II. ESTRUCTURA, ESTILO LITERARIO Y LENGUAJE

El lenguaje articulado o escrito es el medio quengie a los seres humanos
expresar sus ideas y sentimientos. Si esto es cqau@ntodos los seres dotados de
conciencia, en el caso del filésofo la expresidmlistica adquiere una relevancia
especial, ya que es el cauce utilizado para maaifds nuevo y original de su
pensamiento. El descubrimiento de lo nuevo, déiforeo pensado, y por consiguiente
no formulado todavia, obliga al fil6sofo a crear wwcabulario adecuado que le
permita transmitir su pensamiento. Por eso, edild ha tenido que enfrentarse con la
estructura formal del lenguaje y se ha visto obliga menudo, a forcejear con él para
poder expresar adecuadamente su pensamiento.

Bloch no sélo es consciente de esta dificultady sime la pone de manifiesto

cuando se refiere a los fil6sofos alemanes.

Hegel es dificil; en esto no cabe la menor dudainesde los mas incobmodos entre los grandes
pensadores. Muchas de sus frases estan ahi coijas Wasas de un liquido de fuego; pero no
hay modo de manejar la vasija [...].

El lenguaje de Kant es de una precision realmestenbrosa; el lector nota su calidad si lo
percibe no en la filosofia, sino en la literatyrar ejemplo en Kleist, cuya prosa esta forjada en
el taller kantiano.

El lenguaje de Hegel, alli donde el lector consigosinar su obstinada terminologia, deja
percibir constantemente la musica del aleman Luthstada de la méas sorprendente claridad.
Con la claridad del rayo que, viniendo de un ci@ociertamente limpio de nubes, iluminara,
precisara y resumiera de golpe todo el paisajderifjuaje de Hegel, viola las reglas de la
gramatica, sencillamente porque tiene cosas irasidite decir, cosas por las que la gramatica
anterior a él no brinda asidero [...]. Hegel rongsintaxis de las palabras alli donde ésta no
cuadra con la Unica sintaxis que puede dar la piagde el punto de vista filoséfico [...]. Pero
estas y otras maneras viven dentro de un espagdistico lleno de murmullos, gravido,
prefiado de sentido, dentro de un lenguaje en qeegraresonar las palabras de Pindaro, los
coros de Esquilo, lo que podriamos llamar el gotteniense, recreado, resucitado por
Holderlin, el amigo de juventud de Hegel [...]. ¢d& esta grandiosa materia linguistica se
combina con un gran pensador; el espiritu de tdolgiempos, lavado en todas las aguas,
sobre todo en las de lo profundo, quiere expresarsste lenguaje [...].

Si el lector, aun esforzandose, no ve claro en frade, debe consolarse pensando que también
hay piedras preciosas que no son transparentes.gdaytener presente que lo oscuro,
expresado exactamente como tal, es algo completandistinto de lo claro expresado en
términos de noche; lo primero viene a ser comorec&o el relampago en la tormenta; lo
segundo es solo chapuceria. Lo primero es adequatision de lo que se dice y puede
decirse; es, como ocurre con frecuencia en Hegeflegta y preciosa objetividad. Lo segundo,
diletantismo y «ampulosidad

'S0, pp. 21-23.



Cuando Hegel trata de expresar la novedad de sameento, aquello todavia
no conocido, se ve obligado a romper las reglasadgramatica al uso, fuerza la
sintaxis y acufia silogismos apropiados. Sélo askles cosas aln no conocidas
pueden aflorar a la superficie, sabedor del riegge corre cuando se mueve en
regiones todavia no exploradas: su dificil dicciéon frecuencia oscura, le permite,
sin embargo, sacar a la luz lo oscuramente forroulad

Bloch, al igual que Hegel, también tiene cosas dgany profundas que
comunicar y, frecuentemente, en él se autocontempheluso sobre él proyecta su
propio modo de escribir. Sin embargo, como muy hnelica G. Gomez-Heras, la
arquitectura del pensamiento blochiano se difeeeramlicalmente de Hegel. Mientras
este ultimo hace acopio de conceptos y de forma&®ugiencia ya acontecidas, Bloch
construye una enciclopedia de las esperanzas debreoque se abre al futdrd_a
realidad no es algo cerrado y concluido, sino niéxs bn sistema abierto y en proceso
capaz de integrar en si el pasado, el presentéujued. La realidad esta en proceso, la
existencia camina hacia la esencia, la posibilidadrcha hacia su acto. En
consecuencia las categorias y los conceptos seipagahacia una realidad en devenir.
La ontologia del «todavia-no» y el ser en «posiadi son las claves para la
comprension de toda la realidad: hombre, materimdn e historia. La materia y el
mundo se concilian con el hombre y este a su vemtealiza, «humanizacion de la
naturaleza y naturalizacion del hombre». Esta esdt final hacia la cual camina la
realidad actual. El hombre y la naturaleza puedén aeconocerse en la omega final,
en la utopia realizada.

El sistema de Bloch se ve empujado por el idealisteonan y ha de ser
entendido en dialogo y confrontacion con esa h&esiguiendo el recorrido de Kant
a Hegel y hacia Marx, que constituye el desarmdbespiritu aleman durante el siglo
XIX. Frente al idealismo panlégico de Hegel, québasaba en el espiritu, Bloch hace
una reivindicacion de la realidad tal como ha hemhoarxismo. Sirviéndose de Hegel
pretende ir mas alla de él pero recogiendo su bereporque considera que tiene
todavia mucho que ensefiarnos: «Esta es la antiguisitencion hacia la felicidad:
gue lo interior se haga exterior, que lo exteriegle a ser interior; intencion que no

2J. M2 G. Gémez-Herasp. cit, p. 44
66



embellece y cierra, como en Hegel, el mundo exis{esino que esta aliada con las
propiedades de la realidad adn inexistentes, queatadores de futurd»

La realidad en cuanto proceso, una procesualidad em Bloch es
automovimiento dialégico hacia el devenir propiol@eitopia. La realidad, abierta y
procesual, lejos de petrificarse en si misma actilmo un organismo viviente que
dinamiza e impulsa la historia en la busqueda enmbstde su plenitud.

El sistema ideado por Bloch trata de integrar sbhda en cuanto «excedente
utdpico», el presente en cuanto «latencia de wopi futuro en cuanto «posibilidad
tltima de un utopissimum» que se espera. El sissameonstituye como despliegue
enciclopédico de los ideales humanos, de los dgsswsfios de una vida mejor.

El hilo conductor capaz de enlazar los elementdarycontenido al conjunto es
la utopia. Por tanto, el sistema de Bloch se apoyk utopia y en todo aquello que
aporta contenido utoépico.

Para poder expresar lo novedoso y transitorio dsigama Bloch utiliza un
estilo literario en consonancia con la grandezaojupdidad de su pensamiento. El
lenguaje estructurado, la densidad de imagenes tafonas, los simbolos y los

recursos estilisticos sirven al sistema abiertolguaracteriza.

1. El estilo literario de Bloch. La narracion filosdfica

El género literario mas adecuado para exponer stensa de pensamiento
progresivo, abierto y en continuo desarrollo conmhade Bloch es el ensayo. La
flexibilidad que caracteriza a este género le peermi nuestro autor moverse con
libertad dentro de la estructura cambiable y proglede la realidad. Se trata, pues, del
género literario mas adecuado para expresar laladatle un mundo que, dominado
todavia por el «aun-no» de la materia, no ha admmsu meta; pero que, sin embargo,
se mantiene activo y camina en busca de su pebsfecél ensayo es por lo tanto el
género mas adecuado a la estructura de un pensanugginal y abierto, cuyo
correlato ontologico no esta todavia decidido peamtiene la posibilidad.

La fidelidad de Bloch al pensamiento abierto seepd® manifiesto incluso en
el ordenamiento de sus obras completas, que fuerganizadas de acuerdo con la
estructura abierta del ser en devenir. Como el migtoch indica en una breve

350, p. 481.
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autosemblanza, «la serie completa de estas olres eldodavia-no-ser, des8puren
hastaExperimentum munddebe mantenerse en consonancia con el sisteradoabi
con sus interrupcionesyormenores y montajeS»E| sistema abierto acorde con una
realidad en devenir es, por tanto, el hilo condugte enhebra toda su obra. Nuestro
autor rehuye encasillar su pensamiento en unacastaumonolitica y definitiva como
podria ser el tratado; tampoco encuentra apropéadaactitud y precision propias de
la monografia, ni la carga dialéctica deglaaestioescolastica, en la que se expone
discursivamente una teoria. En Bloch la filosofiaralona viejos sistemas y formulas
y busca para expresarse otros géneros literarigsat@des con nuestro tiempo. El
ensayo, en cuanto género literario propio de lad eaederna, ofrece una gran
flexibilidad y resulta adecuado para el escritorpemsa. ElI ensayo, como muy bien
indica G. Bueno, no es un mero relato carente &t e&éentifico aunque en muchos
casos se limite a desarrollar los temas de formanfienolégicd Describe la realidad
tal como ésta se muestra y, sin llegar a enjuicidel forma definitiva, refleja la actitud
del escritor ante la misma. Mediante sucesivasxapariones consigue reconocer y
examinar mejor la realidad que describe encontranggvas interpretaciones. Esta
forma de discurrir sobre la realidad aproximand@seella mediante circulos
conceéntricos, en constante perfeccionamiento yreranado nuevas virtualidades en la
causa que persigue, es muy propia de Bloch

Por otro lado, el ensayo ha sido la férmula expeesnas adecuada para
tiempos de crisis y transicidnY este ha sido el género literario que han cadtiv
aguellos filosofos que han intervenido en la prditle su tiempo desde el periodismo.
Por eso no es casual que Bloch, lo mismo que Odddaamuno, Lukacs o Adorno
hayan preferido exponer con audacia y originaligad punto de vista sobre la
circunstancia histérica que les correspondid vilins cinco fildsofos que hemos
mencionado vivieron en un periodo de crisis, cyyawipales manifestaciones fueron

la repulsa formal de racionalismo cientifico, ldical hostilidad contra la economia y

*EM, p. 27.

® Cf. G. Bueno MartinezSobre el concepto de ensayl Padre Feijoo y su sigloPonencias y
comunicaciones presentadas al Simposio celebratiolémiversidad de Oviedo del 28 de septiembre al
5 de octubre de 1964. Oviedo, 1966, tomo |, pplB83-

® Cf. H.H. Holz, Logos spermatikos —Ernst Blochs Philosophie deettigien Welt Darmstadt und
Neuwied, 1975, p. 29; cf. J. M@ G. GOmez-Heogs,cit, p.46.

"J. M2 G. Gémez-Herasp. cit, p. 47.
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la mentalidad de la sociedad burguesa y la regatsaal del racionalismo cientifico
como clave exclusiva para el conocimiento de ladaa.

Bloch ejerce el periodismo en el Berlin de lossaviginte, un periodo politica y
econémicamente inseguro, en el que la industriaodel proporciona distraccion. El
ensayo le parece el género mas adecuado para &xfmesambios sociolégicos que
se estan produciendo. Bloch nos muestra en todeudeza esa época de agonia de la
sociedad burguesa. Muestra a la burguesia enquimaive aferrandose al recuerdo de
una existencia mejor mientras se resiste a recoraceealidad de su decadencia.
Bloch no sélo pretende desenmascarar la realidaghdeépoca de decadencia y de
transicion de una cultura a otra, sino que le @s®rexaminar cual es el residuo
posible, cudl es el excedente posible en esa &meagonia. Le interesa encontrar los
puntos de fractura, las contradicciones que apareneese momento de transicion,
pues, aunque la realidad es siempre interrupcragnfento, y el progreso no siempre
es lineal, en las épocas de profunda transformacidial ese caracter se acentua.

En una circunstancia como la que se ha descrmtda ejue un orden social
camina hacia su fin y otro modelo de convivencignaupor aparecer, el ensayo se
muestra como género apropiado para ejercer l&ariontra el modelo de sociedad
gue se extingue y a la vez para elaborar, con sasgs 0 menos definidos, una
alternativa posible, pero todavia no definitiva.uh@l ensayista puede dejar volar su
imaginacion siempre y cuando lo haga con suficiensslurez y sensibilidad y se
ajuste al tema que trate.

En el ensayo el autor parte del razonamiento ifiemt trata de explorar a
fondo la realidad e intenta aproximarse a la «wbsdi#e los hechos. El autor pone en
ello toda su capacidad imaginativa, originaliddoelleza expresiva, pero sin apartarse
de la naturaleza o de la légica. En este génenatib el autor expone sus reflexiones
de forma subjetiva, deja entrever sus gustos csevress y los sentimientos, y lo hace
con un estilo refinado y transparente que perntitecéor comprender la autenticidad
del pensamiento plasmado por el ensayista.

Ademas del ensayo literario, Bloch cultivd el génde la narracion filosofica
0 «anécdotas filosoficas», como solia denominafagrata de un tipo de composicion
en prosa, relativamente breve, de una pericia taden sucedida a uno o a varios
personajes, que, a veces, tiene una finalidad mdmkon simples narraciones, pero
tampoco presentan la sistematicidad de un trabagnfico.
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Algunas de estas piezas en prosa, dice Blocharesinstruidas de tal manera
que se leen a gusto hasta el final, en la camalapnoche, antes de dornfiria
historia es completa y todo acaba bien. Sin embaigorefiere esas historias que no
tienen un final, siempre queda un residuo, se en@aalerta, hay algo que no cuadra,
gueda una huella de algo que hay que investigachBtuenta historias que no son,
ciertamente, novelas policiacas, pero se les parées en ellas una huella de algo, al
estilo de una historia del lejano Oeste. La cordelarbol esta rasgada y eso da
mucho que pensar al propio lector a quien Blodmfgica para que actie en la misién
de detective. Alli habia alguien, ocurrié algo digme algun significado; alli queda
una huella de aldo

Casi paralelamente con la redacciéon de la priredieion deEspiritu de la
utopig Bloch trabaja en un género de textos filoséfi@des que denomina anécdotas
filosoficas, pequefias formas a caballo entre fflasy narracion literaria: «Una
manera de ver también filoséficamente este mundmegoeno».

Bloch se sinti6 atraido por el mundo legendarid.ae mil y una nochesle los
libros de Karl May®, de los apélogos orientales y los relatos, anésdptreflexiones
recopiladas en dCofrecillo del tesoro del amigo renano de la cada Johan Peter
Hebel. La narracion de historias fantasticas eree@lirso utilizado por Bloch para
animar las veladas entre amigos y las tertuliaglezafé. Bloch admira la forma de
narrar de Hebel, «su forma es conocida, la deladleeve, pero no tiene prisa»En
el ambiente rural, Hebel nos acerca el sonido @de@poca en que aun habia mucho
campo y, ademas noches tranquilas, en las velaflérgo invierno, los pobres se dan
cita junto al fuego del hogar y se cuentan hissodizertidas, peculiares, fabulosas de
los alrededores. Eran tiempos en que el pueblo afmasnada deKitsch ni lo
necesitaba. Ahi estaba la abuela contando cuentms rafios hasta que se dormian,

pero los hombres y las mujeres precisaban otrésriais. Lo mejor era recurrir a ellas

8 AAVV., Tagtraume vom aufrechten Gang. Sechs InterviewsEmist Bloch Frankfurt am Main,
21978; citado por P. Zudeickpp. cit, p. 115; cf. J. Marchand, «Cambiar el mundo hasia
reconocimiento», entrevista con Ernst Blaghthropos,146/147 (1993), p. 30.

® Bloch escribié un articulo muy admirado con alltit«Visién filoséfica de la novela policiaca»,
Literarische AufsatzGesamtausgabe, v@), Frankfurt am Main, 1975, p. 242.

10 Karl May (1842-1912), es una especie de Salgaminah, autor de libros de aventuras y viajes
(Caravana de esclavp4983;El tesoro del lago de la platd885;El legado del Incal1895, etc.); de

sus novelas Bloch ha extraido un amplio materidtidas e imagenes acerca de los suefios y los mitos
del hombre comun.

1 E. Bloch, prefacio al «Cofrecillo del tesoro» debidl,El amigo de la casaBarcelona, 1999, p. 138.
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bien entrada la noche para combatir y ahuyentauefio con cuentos fantasticos del
pueblo. Eran tiempos en los que escaseaba laifgiresa y el cuento; la historieta o
la fabula competian con los juegos de cartas ara the «combatir el aburrimiento y
las tentaciones del terror nocturno». Dice BlochtdBo del discurso de Hebel se
mantiene en la forma menor, con bastante variedad &s diversas piezas segun el
clima del relato. Es divertido y dice, por ejempton audacia: «‘Una bella noche de
verano el sefor corregidor de Trudenbach volvidetan su calesita del mercado de
frutas de Brasenheim, y el caballito habia de #@irdos seres: al sefior corregidor y su
curda’»? No cabe duda que en el hogar familiar donde nacitecié Bloch no podia
faltar algo tan popular como el «almanaque o caeas En el Suroeste de
Alemania el almanaque mas conocido era el de Helogliza en él aprendié Bloch, en
su juventud, las primeras historias y, sobre ttalfgrma de narrar historias y cuentos.
El almanaque de Hebel, a pesar de contar con ¢dbagion de Goethe, fue perdiendo
interés a lo largo del siglo XIX. En el siglo XXn €ambio, se reconocid su valor e
importancia en la literatura alemana y fueron msdos autores y pensadores, como
Kafka, Wittgenstein y otros, que apreciaron la odeaJohann Peter Hebel. En el
transcurso del pasado siglo se hicieron numerosespitaciones de textos del
Cofrecillo del tesoro del amigo renano de la casaa de ellas fue realizada por
Bloch.

Hebel era hombre ilustrado y profundamente redigigrovinciano y también
cosmopolita. En sus cuentos manifiesta su prefexrgoar las clases humildes, los
pobres, los criados y en general aquellos persemgje viven al margen de la buena

sociedad.

21bid, p. 139.

13 El nombre de almanaque es de origen hispano-4edimeandj). Pedro de Alcald, en 1505, recogi6
este nombre de la lengua arabe hablada en su tiempGranada y lo tradujo por «almanaque,
calendario». De Espafia el vocablo pasé a otroggdis impresién de almanaques anuales, tal como
hoy dia los conocemos, puede decirse que no entaesta bien entrado el siglo XVI. En los dos siglos
siguientes se afiadieron predicciones astrolégica®tgreoldgicas, viniendo a constituir para el gran
publico como verdaderas guias del afio, especiadnpart las faenas agricolas. El mas célebre de los
almanaques ha sido, sin duda, el Almanaque de Gothdado en 1763 y editado pos Justus Perthes, de
dicha ciudad alemana hasta 1944 Fefciclopedia Universal Sopeneol, 1, Barcelona, 1986, p. 487. El
almanaque de Baden que publicaba anualmente lariati€otta (Tubinga), contenia el santoral, la
genealogia de los principes de Baden, las fechasldbracion de los diversos mercados, los horarios
de las diligencias, observaciones cientificas, ejmsspracticos, hechos extrafios y sucesos veriglicos
ficticios, cf. Introduccién al «Cofrecillo del tesodel amigo renano de la casanEl amigo de la casa,
Barcelona, 199%. 7.
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Bloch llama la atencion sobre el «Recuerda» abeecior que aparece al final
del texto en muchos de los relatos. Una especraataleja que anima a la reflexion.
Mediante esa palabra «didactica» de aparienciaedésel autor consigue aleccionar al
lector y lograr el objetivo que pretende.

Hans Mayer se ha interesado, sobre todo, por erfasdobras mas poéticas de
Bloch. Se trata de la obra que lleva por titBfuren(Huellag. Es ésta una obra llena
de fantasia que contiene narraciones breves emuas Bloch cuenta historias
filosoéficas, historias populares, anécdotas, cigemtistorias sobre cosas absolutamente
normales, sobre la vida de cada dia, la esperagpl@ranza, historias sobre el azar, las
penas, la fatalidad y la muerte. Aqui el autor,idrado un alarde en el uso de los
recursos estilisticos, consigue poner de relievesplritu de lo banal y cotidiano. En
las historias de Bloch encontramos unidas la niémag el comentario, exactamente
como en las historias de Johann Peter Hebel o shi&iorias jasidicas de Martin
Buber.

Bloch admira a Hebel a quien llama el mayor nanrate historias, de quien
recoge algunos motivos y la forma de narrar: «Agangn tono antiguo, primigenio,
que queda en nosotros. El narra, pero jcémo!; Hebbgero, vital, denso, sugestivo y
acompasado a la vé%»

Bloch ha compuesto una serie de apdélogos y faludaales a partir de cuentos
o historias leidas y aprendidas en la infancia glemtencia. Se trata de narraciones
filosoficas contadas con un lenguaje mas apropj@a@ el pensamiento oral que
escrito. En el libro se pone de manifiesto el slenteldrico y arcaizante de Bloch, que
pretende entretenernos en amigable conversacidém @ifiuego del hogar campesino,
mientras transcurre la noche, para intercambiaories y consejos. El autor pretende
recuperar la figura deharrador de historias antiguo, anterior a la aparicion ae |
imprenta y del aleméan literario impreso. Cuandanieg estas historias nos da la
impresion de que el escritor se encuentra en dfacele un circulo de oyentes; las
escribe como si las miradas s6lo se posaran enoéén el libro, y sorbieran sus
palabras.

Mientras nos narra la historia va construyendottaraa de preguntas, que con

frecuencia pasan inadvertidas en el lector, comgiees pretende establecer un nexo

¥ LA, p. 172; cf. P. Zudeiclgp. cit, p. 120.
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entrerelato y recuerdo Junto al placer que transmite la historia, s@nauciendo
ademas una inquietud: qué es lo que ocurrid, ago,ciertamente, a su manera. Una
inquietud que no acaba en el relato. Una inquiejud quiza llega a romper la
monotonia de la vida.

Una de estas historias sobre la vida cotidianiéula t<Canturreo», y dice asi:

Es extrafio como se comportan algunos cuando nedierd. Unos hacen muecas por las

mafianas, otros se contonean, la mayoria tarare@naiflas sin sentido. También durante las

pausas de la jornada laboral, al pagar el cafégjmmplo, algunos canturrean algo que ni se
entiende ni ellos mismos pueden oir, pero en lopnexle haber mucho encerrado. Entonces
unas mascaras caen y otras se ponen, dependedarieoura!

Sin duda hay muchos de ellos que estan bastaris. @dntan una pieza que trata de algo que
estaba suelto dentro de ellos y que nunca llegéeatarse. Son marionetas malogradas y
aturdidas, porque se les ha forzado a ser adulissmalogrados y aburridos atin

El siguiente ejemplo se refiere a una historiaaiehada con la pobreza y
degradacion, de gente insignificante y oprimidaaBsarracion lleva por titulo «La
pobre».

¢, Qué hace usted? Le pregunté. Ahorro luz, dijolareo mujer. Estaba sentada en la cocina a

oscuras ya desde hacia mucho tiempo. Eso por losnera mas facil que ahorrar comida.

Como no hay suficiente para todos, lo pobres tienencolaborar. Trabajan para los sefiores
hasta cuando descansan en solitirio

En estas historias aparecen mendigos y prostitessenas callejeras y de
tabernas, se habla del trabajador que come larsgepta supuesto, aqui no se arregla
la pobreza ni la miseria, haciéndolas literariamenteresantes, para mayor gloria del
grande, que ama a los insignificantes: «La mayaeiallos son de un color tan oscuro
gue casi no se ven a si mismos. El hombre en kaneade fabricacion que tiene que
hacer los mismos movimientos durante ocho horaa déesta igual de ausente que
el minerd’.

Bloch trata también en una coleccion de histdaasiodalidad de andlisis de
clase, que desde siempre fue la suya: pensandadgndo la relacién del intelectual
burgués con el proletario. Aqui pone en boca de &ir que él piensa de los
comunistas, que nunca quieren decir el aspectdenuela nueva sociedad, pero si dan
a entender que saben exactamente que el proleteemel sujeto de la revolucién.
«Pues cuanto mas cautamente mirdis el futuro, radw insistentemente sofdis algo

extraordinario, que estaria en la clase trabajagoaai no sois mas que creyentes. No

5 Hu, p. 22.
% bid., p. 27.
bid., p. 35.
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tratais solo de la sosa superacion de la misedi@ ka explotacion, sino que pintais al
hombre entero, al nuevo hombre sobre el fondo dslape indeterminado. Y asi, el
proletario actual no es mas que un pequefio bufgustsado, que va siguiendo a los
populistas 0 a los taberneros, que se sientan sblwogo sofa: Con su conciencia de
clase, por mas que creéis estar metidos en ellayitehablar de un método que, al
menos entre nosotros, 0 no se utiliza en absole®hace de forma poco preci€ay
el narrador de historias Ernst Bloch responde e «gtimérico» personaje:
Con la manera de actuar que atribuia al otro, @eld®lde que para intentar convencer a un
camarada no hay que decepcionarlo. Pues el camaoditaye nada, precisamente lo contrario
que hizo el burgués entonces, que causo tal décepton la victoria de la clase burguesa se
muestra lo poco que significan las grandes palabreluso los acontecimientos humanos,
cuando los fundamentos no son los apropiados. gAtass el proletariado la Unica clase que
quiere dejar de ser una clase? Por eso ni afirmtanmpoco puede afirmar que es una clase

magnifica. Cualquier culto al proletariado es fajs@sta afectado de burguesia. Su Unica
pretensién es proporcionarle a la humanidad, sépdose como clase, la llave de su despensa.

. o 19
No pretende llevar consigo esa despensa o sesglancomo clase, esa despéensa

Asi, en este pasaje y, ciertamente, inesperado @atactor, aparece un
resumen provisional de la confrontacion, muy indeper estos afios, de Bloch con
Marx; aparece su idea, luego bien delimitada, ddotena y funcién del sujeto
revolucionario en la filosofia de la historia de rdlay todo ello muy lejos de la
exaltacion a nivel de filosofia de la religion Eepiritu de la utopiale 1918.

En otros casos la historia acaba con un mensajalizante como el relato que
lleva por titulo: «S6lo mediante el esfuerzo, yanaths, se alcanza el bienestar». Esta
historia significa que, si se vive con una econondaahogada, es por haber sido
laborioso y ahorrador, y que si todos lo fuerananadria pobre. EI campesino del que
precisamente trata la historia, tiene experieneiallb, y no la tiene el rico orfebre que
se hizo rico injustamente. Sobre ambos contaremqsé sigue:

Yendo con su carro en busca de lefia al bosqueanabeasino, al que llamariamos pequefio

campesino la mayoria de las veces, se encontré bruja, que, para agradecerle que la llevara

cierto trecho del camino, le regal6 un anillo de.@egun decia ella, el anillo, tenia un poder
peculiar, bastaba darle un giro en torno a un degedir un deseo, que se cumpliria de
inmediato, aun si bien sélo se cumpliria ese deSaando el campesino entregd la lefia en la
ciudad fue a un orfebre a que le tasara el almtenia mucho valor en oro, pero cuando el
campesino le cont6 al orfebre lo que habia ocurgdoa la bruja, éste lo tratd muy

amigablemente, le escancié vino y lo convencié mpra se quedara a dormir en su casa
aquella noche. Mientras estaba dormido, hizo etaléer una copia exacta del anillo y, acto

seguido, puso la copia en el dedo del campesin@yténtico en el suyo. Apenas el engafiado
hijo de la fortuna hubo salido de la casa con tarqras luces del dia, el orfebre hizo girar el

8 Hu, p. 36.
¥ bid., p. 36.
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anillo, dijo que deseaba cuatrocientos mil talgresbreél cayeron del techo como una lluvia.
La riada primero le llegé al cuello y luego lleg&abrirle la cabeza. Esa misma mafiana fue
encontrado muerto por asfixia. Aunque los hereddijeson que no siempre era bueno que la
fortuna llegase tan de golpe, se dividieron coameinte la herencia. Entretanto el campesino
llegd a casa y le cont6 a su mujer el suceso dib.aBlla desed de inmediato que un terreno
que habia junto a su sembrado pasara a ser deegad. El campesino pondero la situacion,
se tomd tiempo para ello, siguié vendiendo lefi@ yad ganancias obtuvo lo suficiente como
para comprarse el terreno. A nuevos deseos de jer,mah hombre seguia trabajando mas.
Todo ello hasta que el matrimonio lleg6 a avanzatia con tanto desahogo econémico que se
olvidaron del anillo, hasta que finalmente susshigmterraron a su padre con él. Y este es el
final de la cancion y la ensefianza y la moraleg lygmos de sacar de esta historia: produce,

ahorra, construye tu casa; que el bien injustoanfsutos y la magia ociosa no nos instilye

Otras veces utiliza la narracién alegorica o paleajue habitualmente pone en
boca de un rabino y que siempre encierra una verdadrtante o una ensefianza
moral. He aqui el siguiente relato:

Para que el reino de la paz sea instaurado —di@bilo-, no es necesario destruir todo y dar

comienzo a un mundo enteramente nuevo; basta dasgélo un poquito esta taza, o aquel
arbol, o esa piedra, y asi con todas las ébsas

La ensefianza que encierra esta parabola es gse tnata de cambios en las

criaturas o cosas en si, sino sobre todo del sewntitk los limites de las cosas.

2. Estilo cuidado y elegante

Un pensamiento como el de Bloch, que esta dedicadgramente a hablarnos de
nuestro futuro, necesita para expresarse un leagyueg nos transponga mas alla del
estado aparentemente quieto y estable del mundengnaje de esperanza y abierto al
futuro como posibilidad. El sistema abierto quedeacteriza requiere de un lenguaje
apropiado para expresar lo nuevo, lo todavia-notecao. El lenguaje blochiano
guarda una relacion intrinseca, no fortuita, coroakenido que intenta transmitir. Otra
caracteristica es su inclinacion al uso del lergyu#jjetivo y concreto frente al
lenguaje abstracto. En general huye de procesofaelos de argumentacion
conceptual y aplicacion de categorias tedricas,oces habitual en la forma de
expresion en filosofia, sobre todo en las variameés académicas de la misma.
Utilizando abundantes recursos literarios logradetiar los temas artisticamente a la
manera de un motivo musical que se desenvuelveavgstrde ricas y variadas

relaciones tonales. El lenguaje de Bloch es acoodeel sistema abierto y transitorio

2 Hu, pp. 90-91.
2 bid., p. 165.
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gue se caracteriza por: rechazo de cualquier minaasado como tiempo acabado o al
presente como época mejor. En consecuencia eldgnfjlosofico de Bloch aparece
cargado de latencia utdpica y abierto a la poddli Predomina el lenguaje
descriptivo frente al farragoso y confuso.

Los temas son iniciados frecuentemente mediandéefiase corta y precisa,
aparentemente demasiado simple que, a veces, liegadaipara describir de forma
elemental un fenémefo Tras esa entrada de contenido elemental el hate acopio
de un amplio catdlogo de elementos histéricos,costi religiosos o literarios. A
continuacion le sigue un acompafiamiento de instntmse que consiguen la
orquestacion histérico-cultural del tema anuncidde.pronto inmersion profunda en
el problema filoséfico y despliegue de oleaje espsonque culmina en adornos
florales con implicacién social. La obra culminanadementos decorativos sacados de
la fabula, de la leyenda, de la mitologia o de lasioca. «Tropos lakonikos» es el
nombre dado por H.H. Holz a este tipo de constém’ti Se trata del uso de una frase
breve y lapidaria para introducirse de forma teanein problema cuyo desarrollo y
solucién vendran mas tarde. Al comienzo del tema @ propone exponer nos
sorprende con frases breves y precisas a modateEns&s que encierran determinada
doctrina. El autor parece querer sorprendernos n@mawondonos su parecer sobre algo
gue se propone desarrollar a continuacién. Como lonery ha apreciado G. Gémez-
Heras, esta forma de expresion nos retrotrae arowexpresionista en cuya pincelada
se desc.ubre el latir de la vida captado por dbpirY nos hace pensar también en la
sinfonia mozartiana, que insinta al principio teneate el tema «para olvidarlo y
reintroducirlo en un sinfin de variaciones orquiests”.

Con frecuencia Bloch juega con las palabrasutiliza formulas del lenguaje
coloquial con lo que pretende llamar la atenciohleietor y sorprenderle. De esta

%2 He aqui algunos ejemplos: El que suefia no quedearatado al lugar (PE, p. 6). Sin materia no es
posible ningun suelo de la anticipacion; sin ap&cion no es aprensible ningln horizonte de laniaate
(PE I, p. 231).

% H. H. Holz, Logos spermatikos. Ernst Blochs Philosophie deremigien Welt Darmstadt und
Neuwied, 1975, pp. 40-42; cf. J. M® G. GOmez-Hewpscit, p. 49.

24 3. M@ G. Gémez-Herasep. cit, p. 50.

% Mediante este recurso consigue unir dos concepfosuna misma oracién y los traspone
inmediatamente a otra, asi por ejemplo: «Donde dsperanza hay religion; no siempre donde hay
religion hay esperanza». Normalmente el sujetaadarimera oracion constituye el predicado nominal
de la segunda y el predicado nominal de la prinagtda como sujeto de la segunda. Esto se puede
observar en el siguiente ejemplo: «Nur ein Athkésin ein guter Christ sein, nur ein Christ kann ein
guter Atheist sein»S6lo un ateo puede ser un buen cristiano, séloristiano puede ser un buen ajeo
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forma consigue suscitar en él el asombro ante eslalad quebrada y en proceso pero
aun no determinada.

Si bien Bloch ha tratado de forjar un estilo A® propio, tampoco es
totalmente ajeno al lenguaje utilizado en las olitagarias de la época, por lo que,
con frecuencia, se advierte en su léxico un car@gteollage linguistico que, como

han apreciado los especialistas, da lugar a uragderdmontajeexpresionista.

3. Lenguaje figurado y recursos estilisticos

Como dice F. Gonzalez Vicén, uno de los filosofepadioles que mas ha
trabajado por acercar a Bloch, su lenguaje es ossimbdélico, «cargado de imagenes
y metaforas, de simbolos llenos de arcaismos, s goloquiales y de vocablos
arrancados del arroy8®que en el contexto de su obra adquieren una igcifn
especulativa. Por su parte, el gran critico literdtans Mayer, amigo personal y
compafero de Bloch, primero en la universidad dpZig y mas tarde en la de
Tubinga, afirma: «Bloch posee un lenguaje de efipasicaracteristicas poéticas y
muy personal, dificil de entender y traduéfrBloch es un gran pensador, un filésofo
gue utiliza con gran soltura y precision las olataditeratura, de arte, de la filosofia y
también de la teologia. Pero ademas, es tambi@saritor, un verdadero especialista
de la forma y del lenguaje, del buen decir y dedtgypor la estética. En general huye
del uso del lenguaje abstracto de argumentaciocepdunal harto frecuente en la
expresion tradicional filosofica de corte académycrefiere recurrir al lenguaje
figurado, con su cantera inigualable de recurstiléséisos.

El uso del lenguaje figurado no es casual, sine goedece a una opcion
personal que guarda una relacion intrinseca caromienido que el autor pretende
mostrar. El uso frecuente de la expresion simb@gcacorde con el plan general de la
obra. El lenguaje figurado, rico en imagenes re&s;i metaforas o comparaciones
atrevidas le resulta muy comodo a Bloch para eapras pensamiento. Se diria que el

pensamiento blochiano encuentra en la imagen suigooasa. Mas aun, a tal punto

AC, 16. Sin embargo hay excepciones. A veces, Etsule la primera oracion funciona como
complemento circunstancial de la segunda, miemjuasel sujeto de ésta constituye el complemento
circunstancial de la primera: «Die Vernunft kanchtibliihen ohne Hoffhung, die Hoffnung nicht
sprechen ohne VernunftxLd razébn no puede prosperar sin esperanza, la esger no puede
expresarse sin raznPE lll, pp. 1491-492.

2 EFB, p. 50.

2" |bid., pp. 16-17.

77



llega el dominio de la metafora que, a decir deKRbler, ésta se impone como

argument®®. El recurso a las imagenes y a las metaforaseneninada en absoluto de
superfluo, es mas, es el instrumental expresivoapéspiado para transmitir aquellos
contenidos mas abstractos. Mediante el uso deli&agnetaférico el autor consigue

maravillar al lector, sacudir el habito de su pargzatraerlo hacia el concepto. Por
tanto, el recurso a la imagen, la metafora, a fapavacion atrevida no es una mera
casualidad en el pensamiento de Bloch sino queeakenhas bien a una estrategia
perfectamente planificada. El lenguaje de Bloclt@®cteriza, pues, por la elevada
densidad de imagenes, simbolos y metaforas quecgraen sus textos.

Para Bloch, como para otros muchos autores, l@&farat es la base del
lenguaje poético y el procedimiento creativo paredsncia. La metafora, afirma H.H.
Holz, cumple el cometido de hacer visible y sobdbtrepresentable «pictéricamente»
lo que no resulta visible de la realid&cEl recurso al uso de palabras semejantes es lo
gue permite a nuestro autor sustituir uno de lesnehtos por otro. La metafora le
permite transportarse a otro lugar. Por tantozatila metafora como mudanza para
alcanzar lo distante. Asi por ejemplo,Erprincipio esperanzaparece el deseo como
metafora de la utopia, como pulsion hacia la f@didi El deseo esperanzado es la
forma elemental y primaria de la utopia.

Al igual que Hegel, Bloch también utiliza frasagegencierran un caprichoso
y demoniaco doble sentido del lengudjenecesario «para lo que expresa, como lo es
también para el lector dispuesto a emprender gordminos del pensamiento un largo
viaje»**, pues la verdad se constituye a través del procestenguaje debe dar cuenta
de ese incesante movimieffto

En el libro Huellas hay dos relatos en los que Bloch utiliza imagenes
revisten gran importancia: la ventana (particulart@ela ventana roja) y la puerta. La
«ventana roja» tiene el valor de un signo quejaeesfi la adolescencia, en ese periodo

en que se consolida definitivamente el «yo» debtsuj«Con la ventana como una

#R. Kiibler, «Die Metapher als Argument. Semiotis@estimmung der Blochschem Sprache», en
AA.VV., E. Blochs WirkungEin Arbeitsbuch zum 90. Geburtstdgankfurt am Main, 1975, p. 275; cf.
J. M2 G. Gomez-Herasp. cit, p. 51.

2 H.H. Holz, «Das Wesen metaphorischen Sprechdtestschrift Erns Bloch zum Geburtstagrlin,
1955, pp. 101-120.

050, p. 22.

3 bid., pp. 23-24.

#\bid., p. 23
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mascara», concluye Bloch, salimos «hacia la libleffaLa ventana marca un dentro y
un afuera de nosotros mismos, pero marca asi,tadte el paso hacia fuera, la
experiencia de la libertad. A través de ella, ehdwse presenta como un territorio de
disponibilidad para el hombre. Otra de las imagelgegran densidad dfuellases la
puerta, lo que Bloch llama «el simbolo originareial de la Puerta». Desde que
alguien franquea una puerta, se le deja de velafg2esce de golpe, como si muriera,
lo mismo que el tren desaparece en la curva.

La puerta. El signo no sélo de lo que cierra, siado que abre el limite de lo que
nuestros 0jos no ven, pero nuestro corazon anpedaiente. ¢ Por qué desde «aqui»,
desde el mundo de las apariencias, desde lasltiifies, el sufrimiento y el dolor, nos
encaminamos hacia ella? En las palabras concludev&loch: «la tierra inhabitable,
con algunos simbolos de la felicidad, es una besnaela preparatoria para los suefios
reales de detras de la pueffa»

Ventanas y puertas. Signos, imagenes de la preskasiana, rastros del paso del
hombre en la tierra. Y, por ello, simbolos de laipitidad humana de ver a través y de
traspasar los limites. Las imagenes representaonétnido historico de la esperanza.
Anticipan lo aun-no acontecido y son pre-apariedeialgo real.

Ademas de los recursos estilisticos mencionadastro autor utiliza también
la comparacién, el arquetipo, la alegoria y la fabu

Los arquetipos son para nuestro autor aquellasasgque superan fronteras,
modelos para el entendimiento y la voluntad dehlmsbres. Bloch recurre a aquellos
personajes reales o imaginarios que han tenidmalgignificacion historica y en los
gue descubre un modelo de conducta social que Umayngjtar. Arquetipos son, por
ejemplo, Helena, Romeo y Julieta, Antonio y Cleopdtlises, Don Juan y Fausto, v,
finalmente, Don Quijote. En todos ellos brilla urhalo humano de identidad plena, se
muestra un «excedente amitico no elaboridaple puede ser heredado como
fragmento de la utopia concreta. Solo desde un#nvisreadora, positiva y
esperanzada pueden ser tomados los arquetipospmrtadores de lo utopico.

La funcion utdpica que ejercen los arquetiposgesvalente a las fantasias de

los suefios diurnos, siempre creadores y portadi@ressperanza. La esperanza en lo

3 Hu, p. 61.
*bid., p. 131.
®PEI, p. 149.
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aun no logrado que, como el suefio diurno, se etreusiempre abierta al futuro
anticipador de una vida mejor que no existe todgwao que se perfila como meta
final.

Juntamente con el arquetipo, y en estrecha relacio él, se sitla el mundo de
los simbolos y de las alegorias. Bloch valora lagaaitopica que se despliega en
ambos, al tiempo que establece entre ellos unaspréiferenciacion. Los simbolos
pueden ser imagenes, figuras o expresiones verbatesirven para representar algo
en virtud de la analogia que existe entre ambosalegoria es la representacion
simbdlica de ideas abstractas por medio de figluaslegoria contiene los arquetipos
de la perecibilidad y de la multiplicidad, por laegsu significacion esta referida a la
alteritasy a latransitoriedaddel proceso.

Bloch expone sendos ejemplos de simbolo y aledorGue nos permite captar
perfectamente la diferencia que existe entre ekiegecursos estilisticos: «La encina
se habia ya revestido con el atuendo de la niébla,gigante imponente alli / donde,
desde la maleza, las tinieblas / veian con cies ajegros¥ . Y, casi a renglén
seguido, trae a colacion un ejemplo elocuenterdbad: «En todas las cumbres reina
la serenidad¥. La «serenidad» es el atributo comin a las déstintcumbres,
mientras que, en la alegoria propuesta, aparecanpluralidad de elementos (la
encina, el gigante, las tinieblas) no vinculadosrpogun atributo comuin. Més aun, el
término «serenidad» sugiere la idea de reposo, €w rfinal, mientras que los
elementos que aparecen en la alegoria expresanrignsccion, afines con aquello
gue se encuentra en proceso.

Finalmente, algo muy caracteristico del estilabiano es lo que H.H. Holz ha
llamado «el gusto por la fabuf¥» Bloch es un autor que domina con soltura la
narracion y conoce bien el arte de entretener gitdelal lector recurriendo para ello a
los cuentos y apologos orientales. La fabula sectaniza por ser un relato en el que el
narrador desarrolla su capacidad de imaginaciordiavée el arte de la prolepsis
sugiere cual va a ser el final o el desenlace dhstaria que esta narrando, pero trata
de encubrir la verdad, mientras que, por medio roe ficcion alegorica, aporta una

ensenanza util o moral.

®PEI, p. 167.

" bid., p.167.

% H. H. Holz, Logos spermatikos. Ernst Blochs Philosophie deretigien Welt Darmstadt und
Neuwied, 1975, p. 49; citado por M. Uref@nst Bloch ¢Un futuro sin Dios®Madrid, 1986, p. 53.
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Los protagonistas de estos relatos son los arsnyadé abrigo de éstos el autor
desarrolla, en clave, sus ansias conscientes mso@mtes de reivindicacion, de
cambio, de una nueva situacion. El cuento o lalé&burge con frecuencia del pueblo
y él es el medio que tiene éste para expresaresgens. Este caracter utopico es lo que
determina la gran atencion prestada por Bloch régéapologético.

Los ejemplos mejor logrados de este arte los @¢ramopns en apartado de
Huellas que lleva por titulo «El tema de la magia blafftakste amplio relato
contiene dos bellas fdbulas; ambas, parecen easraliel los cuentos des mil y una
noches La ensefianza que desea expresar el autor es gmealgia blanca», docta e

ilustrada, triunfa sobre la «magia negra», domirgateel fatalismo ciego.

4. La influencia del expresionismo

Como es sabido, el expresionismo fue un movimiantistico que surgié en
Alemania a principios del siglo XX como reaccion atademicismo y al
impresionismo. Las manifestaciones artisticas expmestas se caracterizan por
proyectar en el observador o receptor los sentiomsenlas emociones y las
experiencias interiores del artista, mas que laessmtacion de la realidad objetiva.
Esto es aplicable a cualquier manifestacién cultya sea las artes plasticas, la
musica, la literatura o el cine. Para lograr ungyonaxpectacion y comunicacion
artistica los temas se exageran y se distorsionan.

En 1905, en Dresde, se funda el primer grupo sigmista dedicado a las artes
plasticas: Die Brlicke (ElI puente), conformado originalmente por Ernstdig
Kirchner, Erich Heckel y Karl Schmidt-Rottluff. Lascursos formales empleados por
éstos son lo que, por su parte, les dictaba suoigieo por otra, los que dedujeron de
ensefianzas pasadas o recientes.

La ciudad de Munich se convirti6 en 1910 en esiende la segunda
alternativa expresionista concretada en el gipo Blaue ReiteEl jinete azul). Si
bien se los considera expresionistas, la influemeigbida por el cubismo y el
futurismo italiano lo hacen mas afin con las testenmas clasicas que romanticas,
mas intelectuales que pasionalgs.jinete azulse desentendié por completo de la
denuncia y la prédica humanitarias de los exprédamy sus preocupaciones fueron

% Hu, pp. 166-175.
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mas estéticas que ideoldgicas. Este grupo estatsitoado por Wassily Kandisnky,
Franz Marc, Paul Klee, August Macke, entre otrasid@hia la coherencia estilistica de
«El puente», pero ostentaba notables valores ihaties°.

La experiencia propia de la pobreza, una agudsitskdad social, la rebeldia
contra todas las convenciones y curiosamente, dierde nacionalismo germanico,
constituyeron el fondo ideoldgico de los exprestas, alimentado también por las
lecturas de obras de pensadores nérdicos contengosa

En cuanto al lenguaje plastico se refiere, recogiéas ensefianzas de las obras
de la Edad Media alemana y las de Alberto Durektatthias Griinewald. Los artistas
contemporaneos en quienes se apoyaron fueron: d&Eddanch, Ensor, Vicent van
Gogh y Paul Gauguin, que utilizaron colores fuegesxageraron las lineas para
conseguir una expresion mas intensa y tragica cealalad.

Tuvieron también cierto influjo de las formas eleulas por los pueblos
primitivos de Africa y Oceania. Lo caracteristiaolds obras expresionistas, ya sea en
los cuadros como en los grabados, es una suenmuifiesta aversion por la armonia
y la belleza, una exclusion deliberada de lo adnady lo elegante, y una ostentacion
de lo contrario: fealdad, miseria fisica, brutatidgroseria. La primera impresion, ante
un cuadro expresionista puede ser desagradabtecpecluye por verse reemplazada
por un placer estético que se deriva del aciertoqree el pintor ha sabido conciliar
esas formas inquietas, irritadas, esos coloresggsas disonancias, esas estridencias
para alcanzar una vitalisima expresividad.

Los objetivos de los expresionistas en el campla tleeratura, particularmente
en la novela y en el teatro, respondieron a lasnasscaracteristicas que las artes
plasticas. Los personajes y las escenas se distabsin intencionadamente para
producir un fuerte impacto emocional. El pintornadéa Alfred Kubin, miembro de
Der Blaue Reiterescribio una de las primeras novelas expresas)iBte Andere Site
(La otra parte), que ejercio una profunda influarem el checo Franz Kafka y en otros
escritores de la época. Los primeros dramaturgpeesionistas, August Strindbeg en
Suecia y Frank Wedekind en Alemania, ejercieron fuedae influencia internacional
sobre la siguiente generacion de autores dramatexdse los que destacaron los

alemanes Georg Kaiser y Ernst Tuller, el checo K@apek y los estadounidenses

“0\eéase la obra de P. Vo@er Blaue Reiter: un expresionismo alemBarcelona, 1980.
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Eugene O’Neill y EImer Rice. Al expresionismo ses@&tbieron, al principio de su
obra creadora, Johannes Becher, Bertolt BrechtAngel™.

La corriente artistica del expresionismo tuvo t&mhuna gran influencia sobre
la musica, alcanzando su maximo apogeo en el mededentreguerras. La musica
expresionista mostro su creatividad expresandaragdades, los terrores ocultos y el
cinismo de la sociedad contemporanea. Para ello leémpomposiciones
cuidadosamente estructuradas y emocionalmentesagereformando las técnicas
convencionales y reemplazando las armonias tradilge por otras mas complejas y
disonantes. Las raices del expresionismo se pumgletiar en las ultimas obras de
compositores romanticos como Richard Wagner, y as tomposiciones de
postroméanticos como Gustav Mahler y otros.

Un pensamiento como el de Bloch, que se exprdésavés de imagenes, que
utiliza como recurso constante los elementos dgiprlenguaje, que pretende captar
la realidad mediante la utilizacion de metaforasmybolos, se corresponde plenamente
con ese movimiento cultural que se ha definido cexpresionismo. El lenguaje de
Bloch esta lleno de arcaismos, pues hunde sussraicel romanticismo aleman, en
Holderlin y Novalis, quienes, como él mismo indieaxpresan aspectos esenciales del
espiritu de todos los tiempos, lavado en todaadass$; en la prosa de Hebel, pero,
como dice Hans Mayer, un Hebel «transformado yaceados®: en Bloch.

La peculiar forma de pensar y de escribir de Bldglparticular utilizacion del
lenguaje es lo que ha hecho que nuestro fildsofa balo considerado por los criticos
como un autor eminentemente expresionista. Eslizemdia se aprecia facilmente en
sus obras de juventuBspiritu de la utopiy Thomas MiinzelLa primera de ellas fue
escrita durante los afios de la guerra y publicadsueprimera ediciéon en 1918. Esta
obra comparte con el expresionismo radical de ¢@#&gus principales ideas de critica
a una cultura profundamente escindida: la rebedmmtra la guerra, el rechazo de la
civilizacion burguesa, la critica de la técnicablasqueda de una renovacion de la
humanidad'. Aunque la filosofia de Bloch no se identifiquéatmente con los temas

y tendencias de este movimiento, si que aprovexitarga utdpica que aporta. Por

L Ve4se la ya clasica obra de Walter Musdkegliteratura expresionista alemana, de Trakl a @re
Barcelona, 1972.

2350, p. 23.

3 H. Mayer, «El legado poético de Ernst BlocBe la literatura alemana contemporanesiéxico,
1972, p. 187.

“ Veéase la obra de W. MuscHgxpresionismo, literatura y panflettadrid, 1976.
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eso, como afirma Raulet, la filosofia de Bloch, esgr de haber surgido en una
atmosfera de decadencia y de muerte, no condugbil@mo, ni al ser-para-la-muerte
del hombre, sino que opone a esa angustiosa Situdai esperanZa Frente al
pesimismo reinante en gran parte del pensamiemtemporaneo, él, en cambio,
apuesta por una «filosofia del futuro» capaz dastommar la realidad presente,
sentando las bases para la edificacion de un moumelo en el que se haga realidad el
suefio de que el hombre sea un hombre para el hgnebraundo su verdadero hogar.

El pensamiento filoséfico es profundo, decididonstante y consecuente con
las ideas que surgieron en un determinado mom&ito.embargo, su capacidad
reflexiva hace que esas ideas evolucionen y madumerel fin de poder adaptarlas al
momento histérico en que se expresan.

Bloch es posiblemente el principal exponente deddiente filosofica del
expresionismo. Su primera obra importatspiritu de la utopidna sido considerada
como un modelo de filosofia expresionféta diferencia de posteriores escritos, que
insisten sobre la dialéctica sujeto-objeto y sdhareorrelacion entre la actividad del
hombre y las potencialidades de la materigEgpiritu de la utopiaesalta sobre todo
en la edicién de 1918, el motivo de la subjetivigate laSelbstbegegnun@ncuentro
con el yo). Por sus densas paginas suena incesariterta melodia del posible
encuentro consigo mismo por parte del sujeto qugngor salir hacia el reino
mesianico de la libertad. Bloch recorre las grarateaciones artisticas de todos los
tiempos y repara finalmente en la musica, que evda elevada de las artes: «Se
puede decir que desde antiguo la musica enaltecetréa verdad, la fantasia
constitutiva, la nueva filosofia entre las arte®loSel tono, ese enigma de la
sensibilidad, est4 bastante deslastrado del muel@anto de los péjaros, incluso del
aullido, de por si ya de ultratumba, en los abismogquebradas, de todos los
competidores y productos semifracturados de leebelhatural o de cualquier otra
configuracién preexistenté®» El lenguaje propio, no distorsionado, de la maisic
expresa algo que creen entender todos los homidietiante esta telrgia subjetiva
presente en la musica, el hombre llega al encueningigo mismo. Bloch pretende

%5 G. Raulet, «Utopie-Discours, pratique. Présentatioen Utopie-Marxisme selon Ernst Bloch
Hommages a Ernst Bloch pour son 90 aniversairdigaupar G. Raulet, Paris, 1976, pp. 9-35.

4% Cf. Th. W. Adorng Noten zur Literatur Frankfurt am Main, 1981, p. 144. J. Drews,
«Expressionismus in der Philosophie», en AAMSnst Blochs WirkungFrankfur am Main, 1975, pp.
24-30.

4" GU-2, p. 219; cf. P. Zudeickp. cit, p. 62.
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formular expresamente una «metafisica de la imtded»'®. En esa blsqueda de si
mismo por parte del hombre nos remite en primearagbuscar indicaciones en este
mundo, cifras, simbolos, formas enmascaradas, ensqupodria encontrar ese yo
humano, en que se desvele el rostro del hombreer8bargo, cree Bloch, viendo lo

gue nos ofrece la verdad, «que por encima de lgente I6gica de hechos tiene que
haber otra l6gica olvidada y perdida, en que hasipecialmente la verdad»

El encuentro con el yo, con aquello que nos resu#ia desconocido de nosotros
mismos, con lo que Bloch designa sin mas como socwo>», es lo que presenta mayor
dificultad ya que se encuentra enmascarado o desiga’. Para poder llegar a
descubrir, lo mas intimo del yo nos propone recarimétodo primigenio utilizado
por los filésofos griegos: el asombro.

Frente al «ya-no-consciente», que insiste en larmksd del instante vivido, en la
carencia del ser y en la pérdida de identidad, IBldescubre una nueva forma de
conciencia: «el todavia-no-conscieritexes decir, desde nuestro interior mas oscuro
actual nos abrimos a una realidad nueva, aunqa&itbdo consciente por no poseida.

Llegamos, por fin, al tltimo capitulo despiritu de la utopiatitulado «Karl Marx,
la muerte y el Apocalipsis» Aqui se establece niarge por donde deben ir los
caminos del mundo, «a través de los cuales loiantpuede llegar a ser exterior y lo
externo como lo interno». Resulta significativadaincidencia con lo que habia
expresado Marx en los escritos de Paris, que, pouesto, Bloch ain no podia
conocer. En esos escritos se expone algo paremdwm naturalizacion del hombre y
humanizacion de la naturaleza. Lo interior tiene bggar a ser exterior, por tanto, de
caracter natural; pero en el mismo acto, lo extéere que llegar a ser interior. Por lo
gue se refiere al Apocalipsis biblico, le intersgesis de que el inicio del verdadero
mundo se encuentra solo al final, que la verdagie@cion alin no ha comenzado. Esta
es también la creencia de Bloch: éste no es todhwimndo verdadero, el actual tiene
gue ser superado, lo sera con la revolucion setaaly este final revolucionario es, a

la vez, el inicio del posible mundo verdadero. gkedia tendra un papel central como

8 GU-2, p. 263.
“9bid., p. 64.

0 |bid., p. 371.

1 bid., pp. 237-241.
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mediacioén, una especie de instituciéon educativa walud>. Un antiguo manuscrito
del Zohar afirma: «Hay dos maneras de interprétaruedo. La primera nos describe
su forma externa y, en concreto, las leyes unilessgue tienden a perfeccionar el
mundo en cuanto su realidad exterior. La segundastral su esencia, a saber: la
sustancia del alma humana. Segun esto, hay dasdgaccion: las obras y las reglas
de la oracion; las primeras tienden a perfecciehaspecto exterior de los mundos, las
segundas tienden a lograr que uno de los mundesrdenga en el otro y elevarlo
hacia arriba’. Esto es lo que expresa la exhortacién final eeaylmina el libro:
Avanzamos hacia el reino para dar color a tod@ peelerarlo y decidirlo; nada esta concluso,
nada ya cerrado, nada perfecto; es preciso raagildsunidas partes inferiores, hacer que siga
creciendo en la historia nuestra cultura, oblidgstado a acompafar a la comunidad fraterna
y, finalmente, llevar el grano del encuentro-coasigsmo a la terrible fiesta de la cosecha
apocaliptica: "ahora se refleja en todos nosoteosldridad del Sefior, a cara descubierta, y
seremos transfigurados en la misma imagen, de lanidad a otra, en el espiritu del Sefior”.
Pues somos poderosos; sélo los malos subsistesupdios, pero tratdndose de los justos, es
Dios quien subsiste por ellos, y en sus manos i lhasantificaciéon del nombre y la misma
denominacién de Dios, quien se mueve e impulsaosptros, puerta presagiada, oscurisima

pregunta, interior rebosante, que no es algo facsino un problema, en las manos de nuestra
filosofia que conjura a Dios y de la verdad comacinT”.

La misma melodia expresionista le sirve a Blochappresentarnos su
monografia dedicada al lider de los campesinos akadwiinzer. La personalidad de
Thomas Miinzer es presentada como modelo vivo diedea emancipadora del
cristianismo y propio de una tendencia siempregmtesen su teologia. Sus cualidades
de liderazgo sirvieron para movilizar al campesindd la Alemania de comienzos del
siglo XVI, para librarlo de la explotacion y senuidbre a que estaba sometido por
parte de los principes y sefiores germanos. Blomregdejar claro en esta obra algo
gue enEspiritu de la utopias6lo aparecia vagamente, a saber: su tesis déatava
particularidad y de la fuerza explosiva historicateerepetida, de representaciones
utopicas por encima de las causas econdémicas devialsiciones. Segun Karl Marx la
«Guerra de los campesinos» habia sido «el acon&tionmas radical de la historia
alemana», fue la primera manifestacion de las piniles de revolucién de la época

moderna. No cabe la menor duda de que fue una iespec cataclismo que

2 Resulta curioso cémo en un mundo cada vez mas\@mut y secularizado, Bloch no duda en
recomendar a esa sociedad algo asi «como unaabglesia entidad de interpretacion de la signifimaci
total del ser humano. «Algo que ordene los animggeyensefie a los espiritus, a fin de vivir siendgre
nuevo, como Iglesia, en preparacién y orientaciéh>DNDH, p. 280.

3 GU-2, pp. 345-346.

* GU-2; trad. Justo Pérez del Corral, «Introduceid@loch»,Convivium,26 (1968), p. 10.
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conmociond hasta los cimientos las envejecidasopeirantes estructuras religiosas,
politicas y sociales de la sociedad alemana. Roce Bloch necesario recuperar el
«espiritu de Thomas Minzer» si se quiere logralaesociedad una restauracion del
cristianismo comunitario primitivo, igualitario ygfundamente fraternal. Es necesario
hacer resurgir la realidad de la comunidad, reastio el socialismo comunitario que
se desarrollé en la Edad Media cristiana.

La teologia heterodoxa y revolucionaria propia tkcB se pone de manifiesto
en la interpretacién de la predicacion de Minzer:Bios se ha hecho hombre, se
comprende que, y en qué medida, el hombre en alidad y profundidad se haga
también dios, haciendo caso a su méas profunda im&ge

Los muertos regresan, y su hacer aspira a cobesarnzida en nosotros. Miinzer fue quien mas

bruscamente se quebré, a despecho de sus vastibonasntes. Aquel que actuando lo

considere, captara el presente y el absoluto demanas distanciada y sinéptica que en una
vivencia excesivamente rapida, y, sin embargo, ceégor no atenuado. Minzer,
principalmente, es historia en el sentido fecudg. su obra y todo lo pretérito que merece ser

recordado estan ahi para obligarnos, para inspgapara apoyar con mayor amplitud cada vez
nuestro constante propdsito

La guerra campesina y Thomas Minzer son, ciertamalgo pasado. Minzer
ha muerto y los vencedores escriben la historia ¢ampesinos desorganizados y
vencidos se retiran a sus casas, mientras, espesaoportunidad mejor. «Derrotados,
nos retiramos a casa, nuestros nietos lo resolveejor» cantaban los campesinos del
siglo XVI.

Pero a Bloch le interesa poco el mero analisis degrocesos historicos. Su
objetivo es resaltar «el impulso revolucionario»la@eeligion en la resolucion de los
conflictos sociales. Al dirigir la atencién hace Edad Media trata de recuperar el
«espiritu de Thomas Miinzer» y de la «Guerra dedagpesinos» como referente para
la consecucion de la utopia socialista del futuro.

Pero, ¢addénde ir? ardua y tenebrosa es nuestraandiene que darse en primerisimo lugar el

miedo a perder la propia salvacion, la cual nuedagra inconscientemente. Caminamos sobre

el filo de la navaja, vivimos en el intersticio,emas sujetos por un hilo imperceptible que de
momento nos va librando de la caida total. Si lahaonos sorprende lejos de la posada,
pereceremos; el cristiano solo vive y se aplictaktension constante: y ésta es la razén de que

no se detenga, de que no refresque, voluptuosilse en el falso césped, en la falsa paz de la
carne; su alma, por el contrario, se mantieneargg, y es justamente en el temor y temblor

*TM, p. 66.
*bid., p. 11.
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cuando mas firme se muestra, y sélo quien enttel@dn adopte una actitud valerosa y cuerda
conocera la bienaventuranza

Utilizando un estilo profético Bloch preanuncia legada de grandes
acontecimientos politicos que afectaran, sobre, taldproletariado, por lo que recurre

al lenguaje revolucionario de Thomas Minzer:

Llegan dias parecidos a los de Miinzer, y ya noathsscan hasta llevar a cabo su accion [...].
Ahora, maduradas, las herencias de los tejedoresaperos de Minzer en el plan
revolucionario ya no se pueden hace desaparectengho corre rigidamente bajo el peso de
estas herencias, de su misién; la Gltima claseakqumsible, heredera del campesinado,
emancipadora fuerza tangencial con el infinitoadédrerada; la disoluciéon del principio de
clases y de poder, la tltima revolucién terrena asiunto de nac¥r

Estos textos han sido s6lo una muestra de la oteriexpresionista en una de
las primeras obras de nuestro autor. En una estaevioncedida a Jean-Michel
Palmier, que llevaba por titulo «Ernst Bloch emreg sur le siécle», publicada kees
Nouvelles Littérairesde 29/4 y 6/5/1976, Bloch habl6 sobre el «espiie
vanguardia» entendiendo por tal expresion las teside vividas en las vanguardias
artisticas de las primeras décadas del pasado sigfmarticular del expresionismo. «El
expresionismo, decia, fue la revolucién en queigiadtt mi generacion, de nuestra
juventud, una revolucién que llevaba en si el gerde la esperanza>’»Y en otro
momento afirma: «la época entera, y en particulaxpresionismo, estaba animado
por un anhelo hacia una nueva vida, hacia la deade un nuevo hombre; las
imagenes de Franz Marc lo expresaban tanto comdisica de un Gustav Mah|&P»

Toda su obra de juventud, principalmeBigpiritu de la utopia-dice Bloch-
esta impregnada de una especial sensibilidad egpigts. El expresionismo busca
crear un mundo nuevo, un hombre nuevo, una sedsibilnueva. Bloch opone
expresionismo a surrealismo, prefiere la espordadeide los sentimientos y
emociones al mundo de los suefios oscuros. El éapi@mno es mas acorde con su
principio esperanza. Y es que, a pesar de todadelastas y reveses que pueden
suceder en la vida, una cosa tiene bien clara Biosh: su confianza en gfincipio

esperanza. Frente al pesimismo que nos amenazed@lra: «Hay que creer en el

>’ bid., p. 206.

BTM, p. 122.

%9 Jean-Michel Palmier, «Ernst Bloch entretiens susiécle», esta conversacion con Ernst Bloch fue
publicada erLes Nouvelles Littéraires® 2.530 de fecha 29/04/1976 y n°® 2.531 de fecha/B976, la
cita corresponde a la p. 9 del n® 2.531.

bid., p. 8 del n° 2.531.
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‘principio esperanza’. Un marxista no tiene dereehser pesimistd® Asi termina
esta entrevista en la que nuestro fildsofo ha estpusu particular travesia del siglo

gue le ha tocado vivir.

5. La oratoria de Bloch

Una vez obtenido el doctorado en Filosofia en havérsidad de Wuzburg,
Bloch se traslada a Berlin para seguir trabajaraio @eorg Simmel. Este fildsofo
captd pronto el interés de nuestro autor, que pdsémar parte del pequefio grupo de
alumnos que se reunian alrededor de la mesa da@ardb Simmel. En la primera
conversacion que mantuvo con su admirado profesohizo participe del gran
descubrimiento que, a los veintidos afios, le habtarevenido como un rayo: el
descubrimiento de lo «todavia-no-consciente» yddddavia-no sido» -dira Bloch 65
afios mas tarde- habia sido su primer pensamieidmar La exposicion de esta
original teoria cautivé pronto a Simmel y ensegudad a formar parte del grupo de
alumnos distinguidos: G. Lukacs, M. Buber, MargarBtsman... Sin duda fue ante
este grupo de intelectuales jovenes donde Bloch toasion de exponer su teoria
sobre el saber todavia-no-consciente, es decire sslbdescubrimiento del «todavia-
no-consciente» y de lo «todavia-no-sido» frentex debria del «ya-no-consciente»
como era tratada por Freud y de otra manera poarBdwon Hartmann. La teoria de
Bloch no tiene nada que ver con los pensamientes hgun escapado o han sido
expulsados de la conciencia y s6lo aparecen enegloso en actos enfermizos. La
teoria de Bloch tiene un aspecto mas positivosoihador: se trata de lo todavia-no-
consciente que resplandece ante nosotros, de aquellaparece en la juventud, en los
tiempos de cambio como el Renacimie@twrm und Drandtempestad y empuje), en
la Revolucion francesa y enmthosde lo mas creativo del propio hombre.

Bloch habia empezado a desarrollar su propio nssstélosofico. Era una
realidad nueva que habia pensado, pero que todavikabia comunicado. La
elocuente exposicion de su pensamiento ante aiveng¢s intelectuales que como él
se habian acercado a Simmel despertd el interéselpégema y, aunque él no

pretendiera convencer a los demas, si pudo modifecaactitud de los oyentes.

5 1bid., p. 9.
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Ademas del interés del joven fildsofo por captamtancion de sus comparieros y
demostrar su capacidad persuasiva, el acto misregmtner en publico permitio a los
oyentes asomarse a su propio pensamiento. Sin gqluelale este primer encuentro
entre aquellos ilusionados jévenes, surgié un metuigquecimiento y una profunda
amistad.

Otra experiencia importante para Bloch tiene lugiarHeidelberg, donde se
adscribe al circulo de Max Weber, al que tambiérnepecian Jaspers, Lukéacs, A.
Schweizer, Margarete Susman... Max Weber sentiaespecial predileccion por G.
Lukéacs, pero pronto repard en aquel nuevo filogaddo, «un joven con una enorme
masa de pelo negro y, a la vez, con una enormeermia, se tenia claramente por el
precursor de un nuevo Mesias y deseaba que seleoera como taf$.

Max Weber dijo del joven Bloch que estaba «llen® sl Dios». Las
contribuciones de Bloch a la discusion produciameaudo, la indignacion del propio
Weber, quien se consideraba a si mismo como umee» cientifico. En cierta
ocasién, ante una intervenciébn no muy acertada ldehBWeber exclamé: «Este
hombre no puede ser tomado en serio en cuestioeeasificas». Por su parte
Margarete Susman, quien ya habia conocido a BlothBerlin, escribe en su
autobiografia: «Bloch queria hacer saltar adregddanas de vida de la costumbre y
esperaba lo mismo de todos aquellos en quienesaeicoafinidad. En su misma vida
solia mezclar de tal modo lo cotidiano con lo nmiet®, incluso numinoso, que
resultaba dificil desenmarafarlo. Un humor rayamo lo grotesco redondeaba esta
magica figura de fantastica fascinacih»

A pesar de todo, Lukacs y Bloch se convirtieroonps en los animadores del
grupo. Sus fantasias filoséficas dieron mucho joahdavlax Weber y a su circulo y, al
menos, procuraron materia para el didlogo. En cdojuparece que la heterogénea
pareja Bloch-Lukéacs trataba de apartarse de las«fila folletinesca» que reinaba en
los salones profesorales, y juntos buscaban elahorasistema filoséfico propio
siguiendo las huellas de Hegel. Fruto del trabayeqnal de cada uno por separado y
del intercambio de ideas, surgen las primeras afgEones para la elaboracién de

una filosofia comun que las circunstancias hiséérge encargaria de echar por tierra.

2 M. Weber,Max Weber. Ein Lebensbijldubinga, 1926, p. 476; cf. P. Zudeiok. cit, p. 46.
83 . Pérez del Corrahtroduccién a Blochop. cit, pp. 8-9.
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Aunque durante la Primera Guerra Mundial, Lukad@loch prosiguieron sus
trabajos contra el espiritu de la guerra, pronteasuino se bifurca: Lukacs centra su
atencion en la estética y la sociologia y comiemparticipar en la politica, llegando
incluso a ministro con Béla Kun.

Entre 1914 y 1917, Bloch vivié en Grinwald, jumtdviunich, y alli redacté
gran parte de su manuscrigpiritu de la utopiaEn 1917, en plena guerra, consigue
abandonar Alemania y se traslada a la vecina SJizal en Berna, donde conocid y
trat6 con W. Benjamin. Este encuentro fue proveshsa los dos y a partir de ese
momento Benjamin sentira una profunda admiracidariahBloch. En ese tiempo de
exilio Bloch desarrolla su actividad en contra deglierra imperialista y mantiene
frecuentes conversaciones con otros intelectuales tgmbién habian abandonado
Alemania. Bloch da muestras de ser un gran condersan hombre con recursos para
amenizar cualquier tertulia con anécdotas de viajagenturas ocasionales, historias
reales o imaginarias. Su imaginacion es capaz detqae el pasado y de aventurar el
futuro.

Finalizada la guerra lo encontramos en Berlin docoimpagina su actividad
periodistica vy literaria con los frecuentes enauwenton intelectuales del mundo de la
filosofia, arte, teatro o muasica. Aqui vuelve aamarse con W. Benjamin y entre
ambos se desarrolla una profunda amistad. Juntadacan en trabajos, viajes y
experiencias.

En 1933, Bloch abandona Alemania y comienza sgal@eregrinacion por
diferentes paises de Europa. En este periodo,tilddacl publica mas importante de
Bloch es su participacion en el «Congreso Inteomeipara la defensa de la cultura
que tiene lugar en Paris» (21-25 de junio de 193%)ante su exilio en Paris, hay que
destacar el encuentro con Ludwig Marcuse en Sanag/,aldea de pescadores en el
sur de Francia, que en los afios 30 era un purgaalesntro de intelectuales alemanes.
Bloch causo6 una gran impresion a este grupo deeatimales, sobre todo a Marcuse,
quien afirma: «Este hombre se parecia mas bienaa lkegendarias inteligencias
rabinicas, que sabian lo que querian y, en defipitijueria lo que sabian —y que
sacaban adelante sus cosas mediante historiasbdi&a f@ pequefias narraciones,

mediante refinados textos y bromas llenas de tramgaros ingeniosos, que son muy
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exactos y estan llenos de penetrantes observaaiondssarrolladag% En otro lugar
dice: «Bloch se ha convertido también, entre otrasas, en el mas importante
bromista del circo ambulante del materialismo digé. Agil, gracioso, dogmatico,
anarquista, una fuente barroca de la pal&bra»

Durante su estancia en Praga, Bloch frecuentduél Brecht, donde participa
en el debate sobre el expresionismo. En 1938 emi@rena nueva emigracion. Esta
vez el destino sera EE UU. Bloch no sabia ingléstyg le impidié tomar parte en las
grandes tertulias. Aunque paso alli once afios,agpeonsiguidé entender y hablar el
lenguaje corriente. Solo en los ultimos afos dessancia en América fue capaz de dar
alguna conferencia en inglés.

En 1948 la Universidad de Leipzig le ofrece laedé que habia dejado
vacante Hans-Georg Gadamer. En 1949, a sus 64 edtaba por primera vez en una
catedra de Universidad. Bien pronto, después ddegada, empieza su actividad
docente con gran entusiasmo, como si al fin hulgecantrado su verdadera vocacion.

Politicamente est4 dispuesto a colaborar con Il@rnae si mismo en la
construccion de la nueva Alemania democratica, adgseticipar activamente en el
proceso de instauracion del socialismo. Ha puastesperanza en la construccion de
un «socialismo de rostro humano». Pero pronto ssidata de las «perversiones» del
marxismo soviético y de la nefasta influencia pida por el estalinismo. Su forma
de ver la realidad choca con la de los represesdacficiales» del marxismo y se
producen las primeras escaramuzas. Publicamenetaesl modelo soviético y esta a
favor de Stalin. En privado se muestra fundamematen anti-ortodoxo vy
antiestalinista.

Sus alumnos del Instituto de Filosofia de la Ursidad de Leipzig pronto se
dieron cuenta de su postura ante los funcionamb$drtido y han descrito a Bloch
como uno de la oposicion. Glunter Zehm, uno de kusres, nos da algunos detalles
de la oratoria de su maestro. Recuerda como eleswof Bloch dominaba
magistralmente las armas de la ironia y de lacerigncubierta por el humor. «Nunca
echaba pestes abiertamente con nombre y direcoitrada doctrina del materialismo
dialéctico y los idedlogos del SED, -no podia agase-, pero los espias diseminados

entre el auditorio se aplicaban a si mismos, inatadiente y con admirable precision,

8 L. MarcuseMein zwanzigstes Jahrhundept 192; cf. P. Zudeiclap. cit.,p. 143.
bid., p. 193; cf. P. Zudeickp. cit.,p. 143.
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todo lo que él era capaz de decir en general cévdranbéciles, los filosofos de via
estrecha y los bandidos ideoldgicos: a menudo abefédn la sala como perros
apaleados¥. Otro de sus alumnos, Gerhard Zwerenz, nos deseith al Bloch
profesor: «su exposicidon era airada, ingeniosa;astica, ironica, ambigup.]. En
frases, que remiten a algo mas por encima de eltass historias, ‘disimuladas’ en el
mejor estilo aleman, habita la impaciente energilarevolucionario, para quien el
presente es una carcdl»Otro alumno, Manfred Riedel, acostumbrado al waci
lenguaje de los funcionarios del saber escolasti@rxista-leninista, observé el
cambio producido en la exposicion del nuevo prafegBor una vez habia alli un
tono, un sonido orfico; y yo estaba encantado c@rfeo encantaba todo lo que le
rodeaba. Era una especie de iniciacion. Pero noaskismo, Sino a un marxismo
enriquecido y aumentado con la tradicién judiastiema y griega.

Bloch tiene que explicar Historia de la Filosad@sde Tales a Heidegger. Pero
también en esto es original. Su historia no siggerianuales al uso, sino que se acerca
a aquellos aspectos de la Filosofia que habitudaérenrelegaban a un segundo plano.
Una seleccion de estos cursos apareceran publicadss tarde bajo el titulo:
Entremundos en la historia de la filosofia. Apuntieslos cursos de Leipzi@loch
justificaba esta eleccion de temas argumentandcseuetaba de hacer al marxismo
sugestivo, y para ello nada mejor que desarrol@dativamente.

La exposicion de Bloch era abierta, libre, nadaogsetada. Su fenomenal
memoria, su inclinacion a narrar historias deteaian la marcha de la leccion. A
veces amenizaba la exposicion recordando alguarrgfue tenia que ver con el tema
gue estaba comentando. Otras veces traia a coklgidm apbélogo o alguna fabula con
aportacion de ensefianza moral. M. Riedel recueudaad final, después de haber
contado varias historias, volvia a reclamar la @fnde sus oyentes aplicando una
formula tipica suya: «no olvides lo mejor». Reardon frecuencia a ejemplos
tomados de la mUsica e incluso cantaba algo dipkrss de Mozditt

La vitalidad, la apariencia externa de un homimérgico y fuerte contrastaba

con la vehemencia de su expresion. En el tratoopatsera un hombre facilmente

 G. Zehm, «Wie gingem mir die Augen auBetrogene Hoffnung. Aus Selbstzeugnissen ehemaliger
KommunistenKrefeld, 1978, p. 23s; cf. P. Zudeidg. cit, p. 189.

7 G. ZwerenzKopf und BauchFrankfurt, 1971, p. 131; cf. P. Zudeidp. cit, p. 193.

® M. Riedel en una entrevista el dia 26-01-1985PcZudeickpp. cit, p. 193.

9 M. Riedel, carta del dia 26-01-1985. Cf. P. Zukleip. cit, p. 195.
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asequible, cercano y un buen conversador. Porpatta, era un buen psicélogo, con
capacidad para captar la intencion de su inteoc@omo afirma P. Zudeick, sélo

cuando alguien demasiado tonto y superficial sackrca, reacciona encolerizado e
incluso mordaz. Es un maestro en el uso de laarp®in algunos momentos recurre al
sarcasm®.

Debido a su creciente pérdida de vision, se viigatio a utilizar el estilo
aforistico en sus apuntes de clase. Tomaba notesa en pequefias fichas. Su mujer
Karola nos dice: «Estaban llenas de correccionte &s lineas subrayadas en rojo y
azul. A mi pregunta de como podian servirle esastagiones me tranquilizaba
diciendo que asi podia leer las palabras en ctpes|as fichas sélo las utilizaba como
ayuda para recordar y, sobre todo, para acentsajgsadeterminado&»

Seis afios después de su llegada a la RDA Blocibgode gran prestigio, era
un intelectual respetado e influyente en la Unidaid. Sus conferencias despertaban
gran interés. El dominio de la oratoria, de laélitita y de la retérica le permitia
expresarse con facilidad, persuadir con conviccyorargumentar con eficacia.
Mediante el uso del lenguaje claro y preciso tratianio mejor de si mismo y los
oyentes podian asomarse al pensamiento del otzalempatia que se establecia entre
el publico y el orador se manifestaba mediantgkluso y las sefales de aprobacion.
La critica al sistema la realiza utilizando las one$ herramientas de la retorica: la
metafora, la alegoria, el simil, etc. El uso deglsje figurado le permite excitar la
imaginacion del oyente y hacerse entender facileng@otr aquellos que conocen el
asunto. Sin embargo, las mejores perlas, la cnitiéa abierta la guarda astutamente
para las clases y seminarios.

Segun G. Zwerenz, Bloch, dominando determinadasci#s de expresion, era
capaz de introducir la critica mas mordaz en elosede una conversacion
intrascendente. Elevando el tono de voz consegspettar la duda o bien procuraba
captar la atencion de la audiencia bajandolo.

Dado que su economia familiar dependia Unicamentsudirabajo, no podia
poner en peligro su estabilidad econdémica, porue 1o era conveniente expresar en
publico lo que pensaba a cerca del Partido. A te®p afios de su estancia en la RDA

parece haber comentado, en conversacion privagagrgupreciso una renovacion del

0 Cf. P. Zudeickop. cit, p. 195.
1 K. Bloch,Aus meinem LebefRrankfurt am Main, 1984, p. 195; cf. P. Zudeiog, cit, p. 194.
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Partido en su cabeza y en sus miemBr@&och se vio obligado a utilizar en publico,
a modo de disfraz, el «lenguaje de esclavos».eBi &to no significaba para él hablar
el lenguaje de los subditos. «El obediente dicque arriba se quiere oir», dirh mas
tarde en una de sus Ultimas publicaciéheSus alumnos estaban acostumbrados a
entender aquello que no se podia expresar en public

Desde 1956, afio en el que se dieron a conocerilogrees de Stalin durante
los procesos de Moscu de 1937, en los que acahquittar con las acusaciones mas
monstruosas e inverosimiles a la vieja guardiapdeido bolchevique, la crisis del
comunismo de ascendencia estalinista era un heathenée. Bloch que, en calidad de
publicista activo en Europa occidental, habia d#itfmen los afios 30 con gran pasion
y convencimiento la justificacion y la necesidadake procesos de Moscu, ahora, tras
las revelaciones del XX Congreso del PCUS, seaantrgonzado en lo mas hondo.
El, que durante toda su vida habia creido lucharepbiumanismo, ahora tiene que
reconocer que habia sido en realidad el propagantksun asesino en masa: Stalin.

No cabe duda de que, a raiz del XX Congreso del§2GHE produjo en Bloch
el desencadenamiento de una profunda crisis encemsgicciones ideoldgicas vy
politicas. A partir de ese momento y tras la ewrirdd los tanques soviéticos en
Budapest para combatir la insurreccion que allhaga producido, Bloch paso de la
expresion criptica al uso del lenguaje claro yrbipara expresar sus opiniones sobre
el partido y el gobierno estalinista de Walter iglht’®. En una publicacién reciente de
Ingrid y G. Zwerenz se afirma que si «el lenguageBtbch hubiera sido siempre tan
claro y abierto como lo fue a partir de 1956, jarha@bria podido ensefiar en la
RDA»",

2 Cf. P. Zudeickop. cit, p. 219.

B AC, p. 16.

" En 1958, confiaba con amargura a su amigo JoaSinumacher que él mismo y sus discipulos
habian sido objeto de una represién brutal en |A.FEh su carta enviada por prudencia desde Austria,
explicaba a su interlocutor que su critica cordr&Satrapen-Misswrirtschaff (desastrosa economia de
satrapas) habia sido durante mucho tiempo toleyadi®,mejor o peor grado aceptada, pero que dasde |
aparicion del movimiento contestatario hdngaro etetulo Pet6fi se comienza a reunir en 1956- la
situacion habia cambiado completamente. Se sucéaBavejaciones y prohibiciones. Prohibicion de
ensefiar, prohibicion de publicar el tercer volundmh libro El principio esperanzaBloch habia
reconocido el papel que habia jugado Lukacs eewntamiento hdngaro, por lo que presentaba la
situacion con la formula lapidaria: «Man brauchigern deutschen Lukacs» (era necesario un Lukcas
aleman en la RDA del Walter Ulbricht); cf. E. Blo&riefe, 1903-1975, hrsg. von Karola Bloch, 1985,
Frankfurt am Main, Band I, pp. 614-615.

" Ingrid y G. ZwerenzSklavensprache und Revolte. Der Bloch-Kreis ungeseeinde in Ost und West
Hamburgo/Berlin, 2004, p. 130.
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Cuando en 1961 decide abandonar la Alemania cotayvasa refugiarse en la
occidental, nuestro fildsofo se convierte enseguedgun Martin Walser, «en atractiva
noticia». Con la publicacion en Occidente Eleprincipio esperanzaBloch levanté
«admiracion y aplauso», «inquietud y atencién»& dirMoltmanff. Su presencia en
la «otra» Alemania produce reacciones muy dispargee los intelectuales, pero
algunos se sienten orgullosos de poder contarsfilasi con un fildsofo marxista.

Gracias a la acogida que le ofrecio6 la Universided ubinga, Bloch volvera a
encontrarse con los estudiantes a partir de noveenhd 1961. Ahora cuenta ya con 76
afos. A pesar de su avanzada edad, su buena sglathiite seguir desarrollando una
actividad normal. Mantiene un trabajo regular etJhaversidad y dispone de tiempo
para viajar, participar en congresos y pronunciaferencias. Asi, en el mes de mayo
de 1964 fue a Munich para participar en un encoedg caracter internacional, entre
cristianos y marxistas. Se trataba de acercar asstpasar del anatema al dialogo, de
la distancia agresiva al acercamiento razonadorJadaceptacion resignada a la
voluntad de comprender las razones del otro.

El 30 de octubre de 1966 pronuncié un discurso @rira de las leyes de
emergencia, ante 20.000 personas, en la ROmerbdfgadkfurt. De pie en la tribuna,
con 81 afos, durante mas de dos horas y con ugl&gar. En la primavera de 1967,
pronuncia una conferencia a los estudiantes dailetsidad de Hamburgo. En el mes
de octubre de ese mismo afio, al recibir el premilmdPaz de la asociacion de libreros
alemanes, pronuncio un discurso improvisado eglésia de san Pablo de Frankfurt
ante las camaras de television. En el mes de sdptede 1968, durante el XIV
Congreso Internacional de Filosofia celebrado em¥, fue invitado a dos programas
de TV dedicados a discusiones entre filésofos. Igan@ de éstos coincidié con Karl
Popper.

Durante este tiempo nuestro filosofo tendra tamtwéasion de mostrar su
malestar por la perversion de cierta moral del @mde a través de valores falsos.
Decia: «A las mujeres se les impide entrar englesias con los brazos desnudos. Sin
embargo, la Iglesia y la sociedad civil guardantensio cuando los nazis obligaban a

los judios a cavar, desnudos, su propia fosa». &bwedad como la alemana,

6 3. Moltmann «Messianismus und Marxismus», en AAM¥ber Ernst Bloch Frankfurt am Main,
1968, p. 43; cf. P. Zudeickp. cit, p. 247. Version castellana «Mesianismo y margisnen L. Hurbon
y J. MoltmannUtopia y esperanza. Dialogo con Ernst Blp8alamanca, 1980, p. 110.
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altamente desarrollada desde el punto de vistasindu y cultural, mantiene
estructuras de conciencia bastante conservadonatrggradas entre los distintos
sectores de la sociedad.

En noviembre de 1971, ayudandose de dos muletascaaninar, pronuncia
una conferencia en la Universidad popular de Calofipesar de sus 86 afios, de pié,
apoyandose con sus brazos en la tribuna, su vatejseoir entre la multitud de
oyentes, en su mayoria jovenes que han acudido @ wi anciano que habla de su
«Principio esperanza», de la revuelta estudiantieya hipocresia de los poderosos.
Bloch habla mas de una hora y después atiendetdurasi otra hora las preguntas de
sus oyentes. Es consciente de que con su disecihsgei en la conducta y en el animo
de los mismos. Sus palabras expresan la carga emabce su pensamiento, de sus
reflexiones previas, de algo que él mismo ha erpmriado o padecido. En sus
intervenciones en publico dejaba entrever la n@blde su persona, asi como la
grandeza de sus pensamientos, hada convencionales.

El filosofo marxista Adam Schaff cuenta codmo unah® en el curso de una
conferencia pronunciada ante estudiantes, unolde lellanzé la siguiente pregunta:
«Y para usted, ¢ qué sentido tiene la vida?». Lgupta constituy6 para el pensador un
acontecimiento auténtico. Su primera reaccion -evesta- fue de indignacion. Pero,
prosigue, «cuando vi que cientos de ojos se fijalmami, esperando una respuesta
mia, comprendi que la pregunta era importdfte»

Bloch es un pensador que, ademas de conocer loggjeee transmitir y
dominar determinadas técnicas de expresion, prayeot su discurso tanto los
resultados de su reflexion como filésofo como suso@ personal. Su caracter, su
experiencia vital, la energia de sus pensamiestogntusiasmo hacen que sea un
ejemplo que hay que imitar.

Como profesor no sOlo buscaba despertar la admiragiel interés de sus
alumnos por el tema que en ese momento estab@axgdi, en el aula se convertia en
una especie de mago: «los estudiantes esperalmhalgo que les hiciera levantar las
cejas: no solo buscaban aprender, sino asombfar&us profundas reflexiones le

" A. Schaff,Marx oder Sartre? Versuch einer Philosophie des $dben Viena, 1964; cf. A. Tamayo,
La muerte en el marxismBiografia intelectual de Ernst BlocMadrid, 1979, p. 19.

8 M. Landmann, «Ernst Bloch im Gesprach», en AA.\Bésprache mit Ernst BlociNeue Deutsche
Hefte 1967, H. 3, p. 30; cf. P. Zudeiadgp. cit, p. 260.
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conducian a las mas sabias expresiones: «El arm@aen&trante que posee el hombre
es su cerebro, por eso, pensar significa traspasar»

El trato con los estudiantes procur6 mantenerldahekfinal. A pesar de su
avanzada edad y de su extrema miopia, no renunciggair expresando sus
pensamientos, ideas, deseos y sentimientos antpublico que esta deseoso de
aprender y que busca la forma de asomarse a l&menta vida de un gran maestro.
Bloch sigue manteniendo en plenas facultades sacigal de comunicacion, participa
con sumo interés en debates y charlas nocturnasuargelecto circulo de alumnos y
amigos. Su conversacion, siempre amena, se muestriguecida con sabias
expresiones, entretenidas narraciones, curiosidadésdotas de viajes 0 experiencias
personales de su dilatada vida.

Franz J.T. Lee, un estudiante sudafricano que llegta Universidad de
Tubinga en 1962, recuerda como el profesor Bloohlas noches, después de las
clases solia reunirse con sus estudiantes en &@ntbdonde solia continuar las
discusiones. El rincén donde se sentaba Bloch &dteto de gruesas nubes de humo
proveniente de la pipa siempre encendida del fitbde 78 afios de edad, quien sabia
y pacientemente escuchaba las multiples preguntdssgrvaciones que le hacian los
estudiantes.

En los dltimos afios de su vida, la modesta vivieta®loch estuvo abierta a
todos: filosofos, tedlogos, escritores e inteldesian general. Muchos publicaron esas
entrevistas con el tituloConversaciones o diadlogos con Ernst Blodrampoco
quisieron perderse el encuentro con el filosofcedlgs que quisieron conservar para la
posteridad su imagen y lo mas vivo de su voz y sasaje. Asi, en mayo de 1974
recibe al periodista de la television francesa Mesghand. La conversacion se grabo
para la serie «Les archives du 20 & siécle», yhasta la fecha atin no se ha emitido
Una de las ultimas entrevistas de alcance intesnatifue la concedida a la television
canadiense en 1976. Su discurso verso sobre algienios temas mas conocidass
suefios diurnos, suefios con los ojos abiertos y (siga como«utopia por

excelencia.

9 Esta entrevista se publicé en el volunfemtraiime von aufrechten Gang. Sechs Interview&mit
Bloch ed. por A. Miinster, Franckfur am Maif978. Trad. Cast. «Cambiar el mundo hasta su
reconocimiento», entrevista con Ernst Bloghthropos,146-147 (1993), pp. 17-43.
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