UNIVERSIDAD NACIONAL
DE EDUCACION A DISTANCIA

FACULTAD DE FILOLOGIA
DEPARTAMENTO DE LENGUA
ESPANOLA
Y LINGUISTICA GENERAL

EDICION CRITICA DE LA OBRA COMPLETA DEL POETA COLOMBIANO
JULIO FLOREZ

GLORIA SMITH AVENDANO DE BARON
MADRID 2013



UNIVERSIDAD NACIONAL
DE EDUCACION A DISTANCIA

FACULTAD DE FILOLOGIA
DEPARTAMENTO DE LENGUA
ESPANOLA
Y LINGUISTICA GENERAL

EDICION CRITICA DE LA OBRA COMPLETA DEL POETA COLOMBIANO
JULIO FLOREZ

TESIS DOCTORAL

DIRECTORA:

Doctora Angeles Estévez Rodriguez

GLORIA SMITH AVENDANO DE BARON
MADRID 2013



Agradecimientos

A la Doctora Angeles Estévez Rodriguez quien de manera idonea, paciente y oportuna
me orientd la ardua travesia investigativa que culmina con la presentacion de esta
Tesis Doctoral.

A mi esposo Carlos Arturo Barén Hoyos por su comprension y su colaboracion
permanentes en todos mis procesos de formacion posgraduada.

A mis dos hijos, Omar y Oscar, por su apoyo constante y sus actitudes amorosas y
positivas frente al reto que elegi.



EDICION CRITICA DE LA OBRA COMPLETA DEL POETA COLOMBIANO
JULIO FLOREZ



1.1

1.1.1.
1.1.2.

1.2.
1.3.

1.3.1.

1.3.2.
1.3.3.

1.4.

2.1.
2.2.
2.3.

41

4.2.

INDICE

Pag.
Lista de @breViaturas. . ...vveeee e et 14
INTRODUCCION . ..., 16
FUNDAMENTACION TEORICA .......ovireeeie e, 21

Consideraciones generales sobre la Edicion critica de textos........ 21

Origenes de la Edicidn critica de textos.............ccoevveviinininnnnn. 23
Métodos de la Edicion criticade teXtoS....ovvvvveeeeeeeeen ... 23
Proceso de transmision del teXt0....ovnnneeeeeee e 25
Fases propias de la Edicion critica del texto.................c.ovene... 26
LA FECENSIO. ettt e e 27
La CONSEITULIO TEXEUS. . . oottt et e e e e 28
La diSPoSItio teXIUS. ...t 29
Aparato Critico del teXto.........oviviiriiiiiii i 30
JULIO FLOREZ. ..o 32
CoNteXtos de AULOT. ...oove et 32
ProduCcion POGLICA. . ... ..uviirine ettt 42
Antologias y otras publicaciones alusivas al poeta................... 43
COMENTARIO FILOLOGICO Y CRITERIO DE EDICION...... 48

ESTABLECIMIENTO DEL TEXTO Y NOTAS

EXPLICATIVAS . . e 55
HOR S . .. 55
F T (o) v: T PR 57
Mediodia. ..o 59
OCASO Y NOCKE. .. e 61
IdIlIO eterno. ... 63
CARDOS Y LIRIOS. ... e 66
LA gran triStezZa. ...v ettt et e 68
AN 69
ADANAONAAO!.... ... 69
Enelsalon........coooiiiiii 70
RESONANCIAS. . ...\ttt 70

08 1] 1 7 T PP 71



RESUIMECCIONES. . e vttt et e e e,
BN 18 DarCa. .o

Oro en POLVO. ..o e
Astrodel alma..............coooiiiii
AV LIS, o
Al mar Caribe. ... ...oviii
Enel cementerio.........o.ovuiiniiieiie i

CESTA DE LOTOS. ..ot e e
BN 18 QUSENCIA. ..ot e

1Y TS5 (ot S

Y2 TS 10 s PO
LimoSNa de amor. ........o.viniiit i
(0] [ o) & T
QUIZAS. .. ottt e e e
EN el 110,
SOl DBIANCO. ...t
ENtONCES. .. i
MONOtONIAS. ...\ttt e
T 00, .. e
El primer pétalo. Enun album...............cooooiiiiiiiiiiiiii
EHMA. oL

TON AT L
Y BT T o) 1 TS

LSS0 0 1
POr Siempre! ..o
Flordafiina...........ooiiiniii i



4.4,

ESQUITe @8I0, .. .cveii i e
ENtUDUSCA. ...
AMOr inmortal...... ..o
Carcel perpetua.........cooviiriiiii i
ALONAIa. ...
A MEAIA VOZ. ..t
Enaltamar.... ..ot
SUBNO dOrado. ...
TUS MANOS. ...ttt et et

ATUllo. ..o

MANQOJIO DE ZARZAS . .. ..o e
DESOLACION. ..ot

Florde sangre.........ooviniiiiii e
Todonos llega tarde..........ovvviiiriiiiiiiii e,

Al Tequendama...........cooiiiiiiiiiiii e
DT T
A UNA NOVIA. ..ttt et e e e eeeeae e
SeMblaNZa. ... ...

SUGESHION. ..ottt
JaMAAAS! ... e

Elgrancrimen.............ooiiiiiii
CQUIEIN OYE? ottt
ROJOY BlanCo........oiriinii e
PtICION. ...t
EN Cartagena........c.ooiiiiiiiiii e
SONFISA de MUETTO. ....vine it
IO MUEItE! L.
Enelcafé. ...

ASTTUC. ..

98

99

99

100
100
101
101
101
102
104
105
106
108
109
109
109
110
110
111
111
112
112
113
113
114
114
115
116
116
117
117
118
118
119
120



4.5.

4.6.

4.7.
4.8.

| 5 1 L < 124

IMPOteNCIA. ...t 125
Ley implacable..........ocoiiuiiiiii i 125
URIMAa NOJA. ... 126
FRONDA LIRICA (POEMAS).........cuneieeiieaieeie e, 127
ARAS TEIMUIAS. ...t 128
ANO harmONICO. ...ttt 134
PIIMAVETA. ...\ttt e e, 134
ESt0. e, 135
(0174)'s 1o TR 137
INVICINO. ..o e 139
FUBQO Y COMIZA. ...t 140
LA VOZ del 110, e 150
I arta. . 152
Gloriatropical...... ..ot 161
Findeundrama.............cooiiiiiiii e 164
Elrey Febo. ..o 168
NI, e 170
IdIlIO €terno. ... 172
LA arama. ... ..ooeiiii e 174
Buscadores de orquideas............coovviiiiiiiiiiiii e, 177
GOTAS DE AJENJO. ..., 181
Al LECHOT. ..t e 181
FLECHA ROJA . ... .o, 232
«jDE PIE LOS MUERTOS!.....oiiiiiiiiececcec et 239
PrOLOZO. .. e 240
DI0S MIO! L.t 240
LA QUETTA. ...ttt 241
Laneutralidad....... ..o 241
El zeppelin. ... .o 242
El submarino. ..o 242
DICE €l A2 . i 243
Elavion. . ... ..o 243
Al KAISET. ... 243
Al pueblo aleman..............oooiiiiii i 245
Francisco JOSE. ..o, 246
ABEIGICA. ... 247
ALTEY AIDEITO. ..ottt 247
ION, Francial ... e 248
JOTre . 249
ADDION. .. 249
[V (o] 01 (=10 1= | (o T U 250

A RUMANIA. ..o 250



4.9

RUSIA. ... 251
A GICCIA. . 251
ElQran turco.........cooooiiiii 252
AESPANa. ...t 252
Elpapa. .. .o, 253
ORGS0 ettt e, 253
EPIlOZO. ..o 254
ORO Y EBANO......uiiiiiiiiiiee e 255
INtroducCion (AL POCta).........ovuiirineiiiiiii e e, 257
Lasmanosdemimadre.............cooooiiiiiiiiii i 257
A la torre de Panama. La antigua...............ccoevvvviniinneninnnnnn. 258
Regresoy adidsalaciudad.................coooiiiiiiiiiiii 260
OSCUIO trOPICAL. . ... et 262
PaiSaje de VETan0.........ouviuitit ittt 262
Enelmonte.........ooooiiiiiiii 263
LIS o3 <) o T T 264
Tualma. ... ... 264
A Colombia.......c.ooiiii i 265
LaNOVIa €teINa. ... .ovtt ittt e 265
PrIMEra aUIOra. ....oue ettt ettt et 265
Regreso al pasado..........ooeivriiiiiiiii i 266
SUMIETSION. ...ttt ettt et e e e e 267
A BOZOtA. 268
El barquero misterioSo..........o.ouviuiiriiriiiii i 269
Ladesahuciada..........c.cooviiniiiiiii e 270
LOS DESOS €N 10S 0JOS. ... euvnineniieee e 270
CaNdOT . .. 271
51501 P 271
CaNCIONES. ..ttt ettt 272
Ocaso y orto (Vistos desde €l MmOrro).........covevveviininiiniininnn.. 272
Elentierrode Lila...........cooiiiiii e, 273
A UNA NINA. ... e 273
S000S . e 274
NT0) 1 1= SRR 275
EStrellas. ....oouii i e 275
Labalada inédita................coooiiiiiiii 277
Elcanto del CiSne........c.ooviiniiie e 279
El poder del canto...........oooviiniiiiiii e 280
Lo que dirdn 10S angeles.........oovieiniiriiiiiii e, 281
CaNCION. ..o 285
DECIMA. ...t 286

TUPAUCIO. .. 286



4.10

Enel divan.... ..o
COMO 1S 01aS. ...t
Laondina.......coooiiiiiiii e
El hermano Jorge Pombo...........c.oiiviiiiiiiiiiiic e
Pordioseros de amor...........oouiieiiiiii e

La huri del pescador...........c.oiiiiiiiiiiiiei e,

Dos amarguras de distinta fuente................ccoooeviiiiiiiiiiniinn
MAS Alla. ... ..o
OTROS POEMAS. ...,
A Bolivar, en San Pedro Alejandrino...................cooooviiinin.n.

A bordo del «Barranquilla»....................oco
ADSEFACCION ...\t

Al chacal demipatria .........ccooeviiiiiiiii e
Alllegar aCuba..........ooviiiii
AL SaM. ..
Amihijalira ...,
AmihijoLedn JUO... ...
AMIMAOre. . .
AMIS CIITICOS. ...t e,
A Monsefior Maldonado............cooooviiiiiii
ANOChECIENO. ... e
Ante el cadaver. Del sabio doctor Emilio Alvarez......................
ANTIOQUIA. ...ttt
APANICION. ..t
A Pedro Nel OSpiNa.......c.ccoviuiiiiiiii e
APOTEOSIS. ..ttt ettt e e e
AT S, e,

AUNNIAO. ..
A UNOS DrazoS. .. .o e
AVICtOr HUQO. ...
AVIllaeSPeSa. ...
Bajolazarpa......cccooviiiii
B U ...t
BOda Negra. .. ..o
BrINAIS ..o



C0SEChA AB AMOK . ...t e 315

Deliriode BoliVar........ccooviiii e 316
Del poIVO renaceras. ........c.cvoriiiiiiii e 322
Deplayaenplaya..........c.coooiiiiiiiiiiiii e 323
Desde el Caribe.......c.oviiiiii e 325
Despuésdel baile ... 325
Dolores S&nchez. Diciembre de 1906, en Bogota...................... 326
B0 SUM . 327
EIDOgotano. ... 327
Elcanto libre. ... ..., 328
ElCErebro. .. ..o 328
ElcONdOr VIEJO. ... 329
Elentierrodel sol............coooiii i 330
Eli, Eli, Lamma Sabacthan....................cocoiiiiiii i, 331
ELINGIO. ... 332
ElOQIO. .. e 332
ElPrisionero. ... ..o 333
ELpUIPO. ..o 333
Elrosal divino. ... ..o, 334
ElGIIMO DESO. ..o, 334
EnelrioMagdalena..............coooiiiiiiiiii 335
Enlaagonia.........coooomiiiii 335
BN PAZ. e 336
Enpleno inVIernO. ... ..o 336
ENQUE PIENSAS. .....oveiiei e, 336
Enunbreviario............ooooiiiii 337
EnUSIACUNT ... 338
EStrellas. ..o 338
EStrofas. ... 339
Eterno olVido. ..., 340
Evocacion divina.............cooiiiiiiii 341
Evocando laternuradelamadre..............cocooiiiiiiiiin. 341
Exelsior jAdelante!. ... 342
FIereS. . 344
FIlIgranas. ..o 344
FIOr Negra. .. ..o 345
FlOreS NEQIaS. .. ..ottt 345
Horasenlaselva..............oooiiiiiii i, 346
HOY VIVES A&l @Y .....c.eiiiieiiieceeee e 348
IMPrOVISACION. ... ..ot e 348
0D 348
Lacalumnia................cc.oouii i e 349



Lagloriadelasalas............cooooiiiiiiiiiii e 350

Lalagrimade Satan...............ccoooiiiiiiii 350
= T o - W 351
Lamisablanca...........ccoooiviiiiii 353
LamMISANEOIA. ...ee ittt e 354
LA MUEITA . 354
La muerte de José Asuncion Silva...................ooooiiiiiiiiiinn .. 355
Lapedrada........c.ooviiiiii 356
La pedreriadel dolor.............oooiiiiiiii 357
Las divinas PINtOras. ........c.cveuiiriiiiiii e 358
Latempestad .........coouiiniinii i 359
LecCionde vida. ... ..o 359
LOS COLIDIIES. ... 360
LUCE OS ... oo e e e e et e 360
Madrigales. ... .....ooiii 360
MENEIFA. . e e 361
M GBS, ..ot 361
Mi eXtremaunCiON. ... .. ..ot 362
Miretiroen el moONte. .......cooieiii i 362
NatUFra SOMda. . ... et e, 364
Noche de NOVIEMDBIe. ... ..o e 365
OIS0 ..ttt 367
TON IUNAY . e 367
TON PALFIAL... .o s 368
TON POBLAS! ... 370
Ooriental.... ..o, 372
Para miS amigoS. .....o.oueiriitiit e 373
Perdurable. ..., 373
CPO QUB? o 374
¢POr qué s Matl SilVa?..........cccceeveiieiicee e 374
ProfanacCion..........c.ocoiiiii i, 375
TQUE NOCKE! . ... 376
Realidad...........ooviii e, 377
SalUd. ... ., 377
Sinfonetoalanoche. ... 378
Sombrablanca...........coooiiiiii 378
SONEtOfONO. ... 379
SONEtO rONdel . ... 380
Tempestad enel Magdalena.................ocooiiiiiiiiiiiiiin, 380
THIPLICO et 381
THIStEZAS. ..t 382
Tumba ignorada............oooiiiiiii i 383

EVEBS BSAVIJA. .. ittt e 383



411  POEMA INEDITO. . ..ot e, 384

AMOr MIO! . . 384
5. HISTORIA DEL TEXTO Y PROBLEMAS TEXTUALES......... 385
6. CRONOLOGIA........ooviiiiiiiiieieeiiee e 409
1. LECTURADEL TEXTO... ot 419

El adjetivo calificativo en la obra poética de Julio Florez: analisis

morfoldgico, sintactico y semantico.................ccoeviiiiiiininni, 419
7.1. Introduccion al adjetivo..........ooovvriiiiiiiiiiie e 420

7.2. Andlisis linguistico-estético de la obra poética de Julio Flérez....... 436

CONCLUSIONES. ...t 446
BIBLIOGRAFIA ........ooiiiiiiiiiiiiiceee e 450
Bibliografia Florezina....................ccooiiiiiiiii e, 450
Antologias y otras publicaciones alusivas al poeta................... 450
REVIStAS. . i 452
Recortes de periddicos y de revistas............ccoeeviviiiininiiannn.. 453
Documentos OfiCiales. .......ovvveniiieiiii e 454
Otras Referencias Bibliograficas.................ccooiviiiiiiiiianinn.n. 455
Fuentes Virtuales..........ooeeiiiiiii e 458
APENDICES. ..ottt 459
1: Texto manuscrito del poema inédito Amor miol............cccveeveeee. 460
2: Carta de Don Rufino JoSé CUEIVO..........oveviviriiiiiiinenen, 461

3: Partitura de la cancion Floresnegras................cocoevvininnn. 462



LISTA DE ABREVIATURAS

ACABOYH: ACADEMIA BOYACENSE DE HISTORIA (1997): Julio Floérez en
las letras nacionales y boyacenses, compilador Julio Barén Ortega, Tunja.

ANCED: ANCORA EDITORES (1988): Julio Florez. Poesia escogida, 1.2 edicion,
seleccion y prélogo de Harold Alvarado Tenorio, Bogota.

Bedo: BEDOUT (1983): Julio Florez. Poemas escogidos, Medellin, talleres de
editorial Bedout.

BPC: BIBLIOTECA POLITECNICO COLOMBIANO (1982): Julio Flérez o la
retorica del dolor, notas y seleccion de Jaime Mercado Jr., Bogotd, Coleccion
Literaria Poliforo de Oriente, Politécnico Colombiano.

BUHED: BUHOS EDITORES (2007): Julio Flérez. De Chiquinquira a Usiacuri, un
periplo de penas y amores, autor y compilador: Julio Bar6én Ortega, Tunja.

Caro y Cuervo: INSTITUTO CARO Y CUERVO (1973): Julio Floérez. Su vida y su
obra. Aurelio Martinez Mutis, introduccién de Carlos Valderrama Andrade. Bogota,
Serie la Granada entreabierta.

CASA MUSEO: Casa Museo Julio Florez, de Usiacuri, Atlantico, Colombia.

CdL: CIRCULO DE LECTORES (1985): Julio Flérez. Antologia poética, seleccion
y prélogo de Juan Luis Panero, Bogota.

EDA: EDICIONES ACADEMICAS, Coleccion Inmortal (1943): Julio Flérez.
Poesia, Barcelona.

EDPAN: EDITORIAL PANAMERICANA (1997): Julio Flérez. Seleccion,
Cuadernillos de Poesia, Santafé de Bogota.

EDTRIA: EDICIONES TRIANGULO (sin fecha): Julio Flérez. Sus mejores poesias,
antologia, Bogota, editorial lqueima.

ELI: EL LIBERAL ILUSTRADO, Tomo IV, numero 1,368-16, mayo 22 de 1915.
ELibrES: EL LIBRO ESPANOL (1951): Julio Flérez. Sus mejores poesias,
antologia, con Comentarios y Biografia por Nina Sesto, México D.F.

GRA: MORRIS, Gray (1912): Julio Florez. Poesias escogidas, Brownsville, Texas,
Harvard Collage Library.

GranCo: EDICIONES LA GRAN COLOMBIA (1943): Julio Florez. Sus mejores
versos, Bogota.

ICC: INSTITUTO COLOMBIANO DE CULTURA (1973): Julio Flérez. Seleccién

de poemas, seleccion y prologo de Jorge Rojas, Bogota.



LET: FLOREZ, Julio. (1917): «Del poema adi6s a la ciudad». En: revista Letras,
organo de la sociedad Arboleda, serie 5, N.° 55, julio, Bogota.

MEN: MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL DE COLOMBIA (1945): Julio
Florez. Poesia, Bogota, Biblioteca Popular de Cultura Colombiana.

MI: BIBLIOTECA LUIS ANGEL ARANGO (1970): Julio Flérez. Obra poética,
Bogotd, Publicaciones del Banco de la Republica, Minerva.

Ms1: testimonio manuscrito del poema «Altas ternuras» de Fronda lirica.

Ms2: testimonio manuscrito del poema «La voz del rio» [Balada del Rio] de Fronda
lirica.

Ms3: testimonio manuscrito del poema «Marta» de Fronda lirica.

Ms4: testimonio manuscrito del poema «Fin de un drama» de Fronda lirica.

Ms5: testimonio manuscrito del poema «El rey Febo» [Febo] de Fronda lirica.

Ms6: testimonio manuscrito del poema «Nina» de Fronda lirica.

Ms7: testimonio manuscrito del poema «Buscadores de orquideas» de Fronda lirica.
Ms8: testimonio manuscrito del poema «Después del Baile» de OTROS POEMAS.
Ms9: testimonio manuscrito del poema «A una nifia» [A mi hija Cielo] de Oro y
ébano.

Ms10: testimonio manuscrito del poema «EI canto del cisne» de Oro y ébano.

Ms11: testimonio manuscrito del poema «Tempestad en el Magdalena» de OTROS
POEMAS.

Ms12: testimonio manuscrito de un poema titulado Noche Tropical (contiene algunas
estrofas de «Gloria tropical», Fronda lirica, desde el verso 27 hasta el 126).

Ms13: testimonio manuscrito del poema inédito Amor mio!

OR: texto original o autografo.

R: recorte de periddicos o de revistas.

Serpa: SERPA-FLOREZ DE KOLBE, Gloria (1994): “Todo nos llega Tarde...”,
Biografia del poeta colombiano Julio Florez, Bogota, Planeta Colombiana Editorial.
SO: LUQUE C., Octavio (1931): Julio Florez poesias, Barcelona, Casa Editorial
Sopena.

TP: TIEMPO PRESENTE (1990): Julio Flérez, Antologia poética, 2.2 edicion,
coleccidn de poesia Quinto Centenario, con seleccion y prologo de Harold Alvarado

Tenorio, editor Gerardo Rivas Moreno, Bogota.



0. INTRODUCCION

La presente investigacion se orient6 a la elaboracion de una edicion critica de la
obra completa del poeta colombiano Julio Flérez; recoge ocho obras publicadas en
vida, una postuma, 120 poemas divulgados en antologias, periddicos y revistas
nacionales e internacionales, y un poema inédito (en manuscrito); ademas, se expone
un estudio linguistico de la poética de Florez.

La Edicion critica es una rama especifica de la Filologia, o ciencia que centra su
labor en el estudio critico de los textos escritos que produce una cultura, en un
espacio y un tiempo determinados. Segin Miguel Angel Pérez Priego (2001:15): «En
su estricto sentido, la filologia es la ciencia que se ocupa de la conservacion,
restauracion y presentacion editorial de los textos». En el decir del profesor Pérez
Priego, su aporte es indispensable y previo para la investigacion literaria que quiera
operar con algun rigor cientifico; por ello, antes de cualquier estudio critico de tipo
linguistico, semidtico, historico, social, etc., es conveniente partir de un texto
rigurosamente fijado en su autenticidad.

En Espafia, los avances mas relevantes que en el campo de la edicion critica se han
dado, se deben a la denominada Escuela de Filologia Espafola liderada por el
maestro Ramon Menéndez Pidal y varios de sus alumnos, entre otros: A.G. Solalinde,
Tomas Navarro Tomds o Américo Castro. La postura tedrica de esta Escuela,
caracterizada por su actitud un tanto neutral frente a las propuestas de Karl Lachmann
y de Joseph Bédier, propendid hacia la construccion de las directrices de la nueva
filologia: proclamar abiertamente la naturaleza histérica de la ciencia filologica y el
fundamento de su estudio en la tradicion textual.

Ahora bien, el trabajo que debe desarrollar el critico y el historiador de la
literatura es el de desentrafiar los problemas textuales que presenta la obra en su nivel
escritural y tratar, en lo posible, de subsanarlos para evitar la obstaculizacion del
proceso de interpretacion.

A propdsito, Pérez Priego (2001:16) sefiala que el editor critico, ante todo, asume
el rol de intérprete, de «‘hermeneuta’, de mensajero y mediador entre la obra y el
lector [...] Para que sea posible la interpretacion hay que partir primero del texto: el
reconocimiento de la preeminencia de la letra y del espiritu del texto». Por
consiguiente, el objeto de estudio de la Edicion critica de textos se ha centrado en la

reconstruccion del original o del texto mas cercano a este, hasta llegar a fijar, con el
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mayor rigor posible, un texto mas limpio, depurado y préximo al que salié de manos
del autor, puesto que para lograr una interpretacion adecuada, no tergiversada, es
necesario que el texto sea fiable.

Respecto de los antecedentes de la presente investigacion, notamos que
actualmente se trabaja la edicion critica de textos de diversas épocas y géneros, de
manera rigurosa en varias facultades humanisticas de las universidades de Espafia,
Francia, Alemania, Argentina (con el legado de German Orduna), etc., pero en
Colombia se desconoce, casi por completo, esta practica investigativa en el sentido
cientifico (texto preparado de acuerdo con los criterios de la Ecdética y de la
Filologia), pues se suele confundir al editor critico con la persona que imprime,
transcribe o reproduce, textos ajenos en una imprenta o casa editorial.

Por lo anterior, consideramos que la relevancia de nuestra investigacion sobre la
obra de Julio Floérez radica en que no existe una edicion gque recoja su produccion
poética completa y bien organizada. Ademas, en las Ultimas décadas, algunos criticos
colombianos han dejado de lado su legado literario; a pesar de haber sido coronado
como poeta nacional en su época (principios del siglo XX), no aparece, por ejemplo,
en las actuales antologias poéticas ni en los libros de texto del area de Lengua
Castellana. Tampoco se conoce un estudio lingdistico de su produccién, que muestre
cdmo sus textos poéticos suscitan multiples acercamientos interpretativos.

Entonces, para el logro de este cometido nos apoyamos en el siguiente objetivo
principal: presentar una edicion critica, depurada, de la obra poética de Julio Florez,
con el animo de contribuir a la recuperacion de expresiones textuales literarias de
Boyaca, Colombia, a través de su fijacion e interpretacion. A continuacién sefialamos
los objetivos especificos relevantes:

= Describir los contextos de autor: vida y obra de Julio Florez.

= Rastrear y registrar los contextos espacio-temporales en los que el poeta gestd

su obra, a través del establecimiento de la Cronologia.

= |dentificar y subsanar los problemas textuales que entrafian sus obras en

cuanto a su constitucion y transmision.

= Fijar un texto que recoja la produccion completa de Julio Flérez, de manera

acrisolada y lo mas fiel posible a sus originales o textos de base, a partir de

criterios de edicién claramente definidos.
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= Reconocer y describir el proceso de transmisién, a través del tiempo, de cada

una de sus obras.

= Abordar, desde un proceso interpretativo, analitico, explicativo y critico de sus

obras, una seleccion de poemas para el estudio de la adjetivacion en los niveles
morfoldgico, sintactico y semantico.

Asi las cosas, es de apuntar que nuestra tesis doctoral se ha desarrollado a partir
de la siguiente hipdtesis: una edicién critica de la obra completa de Florez nos
permitira conocer su tradicion, depurarla y presentarla a los lectores para que también
la conozcan, la interpreten, juzguen su esteticidad y, desde luego, su calidad.
Ademas, nuestro deseo es que este trabajo se convierta en una fuente valiosa de
consulta para los estudiosos del lenguaje y, especialmente, para aquellos convencidos
de la indiscutible y estrecha relacion que guarda la poesia con la Linguistica,
especificamente, con la Gramatica.

La presente investigacion de corte filologico se inscribio en el paradigma
interpretativo-explicativo, dado que dicha labor se centrd en la descripcion de la
tradicion filologica vy la interpretacién de su produccion poética a partir, basicamente,
de dos procesos del lenguaje: Lectura y Escritura, pero involucra, ademas, acciones de
pensamiento, tales como:

» Anadlisis

= Sintesis

»= Argumentacion

= Reflexion

= Critica

= Aportacion

Para la elaboracion de esta edicion critica, se adoptd el método de la Nueva
Filologia que, de acuerdo con Alberto Blecua (1983), Miguel Angel Pérez Priego
(2001) y Angeles Estévez Rodriguez (1998), se centra en la combinacion del rigor
estematico (Karl Lachmann) con el estudio de la historia de la tradicion de los textos
particulares, individualizando asi cada problema. Estos fil6logos contemporaneos
toman en cuenta las siguientes fases, adoptadas también aqui:

e La recensio: a partir de la busqueda en distintas fuentes de informacion

bibliografica, infogréafica, hemerografica y vivas, se recopilaron y se eligieron
los testimonios del texto por editar, entre ellos: la edicion principe,
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manuscritos y reediciones posteriores en antologias, revistas, periodicos, etc.
Se procedio luego a realizar la collatio que consistié en el cotejo de unos con
otros; pero en esta etapa fue necesario elegir, entre todos los testimonios
hallados, uno que se convirtiera en el texto base para la colacion, sobre el cual
se realizaria el cotejo de los demas; asi se inicio el registro de las variantes.
Una vez identificados los errores, entre los distintos testimonios, se construyo
el stemma’ a fin de conocer la filiacion de esos testimonios.

La constitutio textus: se logré mediante la escogencia de las lecciones, o de las
variantes (selectio) y la enmienda de errores (emendatio). Fue imperioso
introducir algunas enmiendas conjeturales recurriendo al usus scribendi como
criterio sustitutorio. Este proceso implicé el reconocimiento de la primacia de
unas variantes sobre otras, mediante la seleccion de la leccion que mejor se
acomodara y que correspondiera a la emotividad en la expresion, al estilo
estético del autor y al sentido del texto.

La dispositio textus: elegidas las variantes y enmendados los errores, se dio
comienzo a la edicion de la obra de Flérez en forma clara, precisa e
inteligible. Esta fase correspondio al proceso de fijacion del texto, en la que se
decidié su presentacion linguistica y gramatical evitando crear un texto muy
artificial, distanciado del original, que atentara contra su particularidad estética
y, ademas, que distorsionara el sentido propuesto desde su propia gestacion. La
fijacion del texto se completd con el aparato critico, conformado por la
relacion de las variantes accidentales y las sustanciales no acogidas, asi como
por las notas que explican su rechazo; estas figuran a la derecha del texto y a
pie de pagina.

Como se advirtio ya, en el marco del proceso interpretativo de la obra poética, se

abordd un estudio del adjetivo calificativo desde los enfoques morfoldgico, sintactico

y semantico; puesto que tal categoria gramatical esta inmersa, de modo recurrente, en

la construccion estética del sentido de la produccion literaria de Florez. Para abordar

dicho andlisis linglistico-estético se eligio, al azar, un corpus conformado por nueve

poemas (extraidos de los nueve libros publicados) y un poema suelto, para una

1 El stemma es un &rbol genealdgico que forman los distintos testimonios; cuadro, o gréfico, que
representa la filiacion, relaciones y agrupamientos entre los diversos testimonios, los que remiten
directamente al original o, generalmente, a un ascendiente comun (PEREZ PRIEGO, 2001).
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muestra de diez composiciones en total. Es una cala que nos puede dar a conocer las
preferencias del poeta en cuanto al uso del adjetivo.

Finalmente, la presente tesis doctoral estd estructurada de la siguiente manera:
Fundamentacion tedrica de la investigacion; Julio Flérez, Contextos de autor,
Produccion poética, Antologias y otras publicaciones alusivas al poeta; Comentario
filologico y Criterio de edicién; Establecimiento del texto y Notas explicativas;
Historia del texto y Problemas textuales; Cronologia; Lectura del texto: El adjetivo
calificativo en la obra poética de Julio Florez: andlisis morfologico, sintactico y
semantico; Conclusiones; Bibliografia: Florezina, Antologias y otras publicaciones,
Revistas, Recortes de periddicos y de revistas; Documentos oficiales; Otras

referencias bibliogréficas; Fuentes virtuales; y, por Gltimo, algunos Apéndices.
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1. FUNDAMENTACION TEORICA

Segun se anuncid ya, con esta investigacion de corte filologico, inscrita en el
paradigma interpretativo- explicativo, se prepar( y se presenta aqui una edicion critica
de la obra completa del poeta colombiano Julio Flérez. Antes de abordar su analisis
interpretativo y critico fue necesario emprender un arduo y dispendioso recorrido
ecdotico para desentrafiar problemas textuales en cuanto a su constitucion y
transmision a través del tiempo, para luego, depurarla y reconstruirla, de tal suerte que
nuestra edicién guardara fidelidad a los distintos textos originales o de base que
conforman el acervo poético de Florez. A continuacion se esboza un fundamento
tedrico que sustenta la presente investigacion: consideraciones generales sobre la
Edicion critica de textos (origenes de la edicion de textos y métodos), proceso de
transmision del texto, fases de la edicion critica y aparato critico.

1.1. Consideraciones generales sobre la Edicion critica de textos

De acuerdo con German Orduna (2005: 17-19), la Edicion critica es una rama de
la Filologia que, desde los tiempos de los alejandrinos se centro en la edicion de textos
literarios y a lo largo de centurias de exégesis biblica postulo, en el siglo xvii, los
fundamentos de la moderna critica textual. Afiade que Dom Quentin, preocupado por
los problemas metodoldgicos que suscitd el proceso de edicion textual, acufi6 el
nombre de Ecdoética para esta disciplina «que, al primitivo concepto de “arte”,
sumaba, destacandolo, el rigor cientifico de la metodologia propuesta»; no obstante,
independientemente de la linea metodologica adoptada en ese siglo, para cada editor
estaba claro que su objetivo era la edicion del texto; para lograrlo se adelantaba esta
labor de manera sistematica, con gran cuidado y esmero por mejorar la version
disponible. La seleccion de los testimonios, el cotejo de las lecturas, la eleccion de las
lecturas que debian integrar el texto por editar y toda la metodologia utilizada se habia
concentrado, en ultimas, en un criterio editorial aplicado a la nueva edicion que
merecio la denominacion de critica; por cuanto hubo en el editor, el &nimo de cumplir
las etapas y procesos requeridos para alcanzar, con rigor intelectual, su propdsito. Al
respecto, Orduna aduce que el texto editado debe ser el resultado de una metodologia

y un plus, que es el que lo califica finalmente. En ocasiones, asi no se explicite la
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metodologia abordada, el aparato de variantes, las notas explicativas y los comentarios
criticos, se vislumbran los criterios aplicados y los objetivos logrados. Esos procesos
evidencian que el autor se ha propuesto y pretende presentar «una edicion “critica”,
esto, independientemente [...] de que ese aparato sea completo y correcto, las notas
criticas acertadas, o los archivos pertinentes».

Miguel Angel Pérez Priego (2010: 9), por su parte, manifiesta que «La critica
textual es la disciplina principal de la ciencia filologica. Su &mbito de actuacion esta
regido por una serie de principios y operaciones cuya finalidad es conducirnos al texto
mas auténtico y verdadero salido de manos del autor.»

Para el logro de los objetivos de una edicion critica, es necesario recurrir a la
historia y a otras ciencias, dado que para interpretar un texto puede ser indispensable
el aporte de distintos &mbitos del conocimiento (Rafael Cano, 2002: 14); sin embargo,
para obtener una interpretacion no distorsionada es necesario que el texto sea
auténtico; entonces es aqui en donde empieza la labor propia de la Edicion critica,
cuyo objeto de estudio es la reconstruccion del original o del texto més cercano a
este, hasta llegar a establecer, con el mayor rigor posible, un texto mas limpio,
depurado y proximo al original del autor, que permita abordar también, y de manera
segura, un proceso inferencial y critico del mismo. A propésito, Miguel Angel Pérez
Priego (2001) sefala que el objetivo de la Edicion critica de un texto es conocer los
problemas que entrafia la obra escrita en cuanto a su constitucion y transmisién a
través del tiempo, antes de abordarla como creacion estética.

No sera posible un estudio adecuado, si no se cuenta con un texto depurado y fiel al
que salié de manos del autor. En virtud de ello, la tarea esencial del editor critico es la
de desentrafiar las dificultades que plantea la obra en su nivel escritural; por ejemplo:
de indole textual (grafia, ortografia literal y acentual, puntuacion, estructura
discursiva, etc.) y de tipo linglistico (fonoldgico, léxico, morfosintactico y
semantico). En suma, reiteramos que antes de abordar cualquier planteamiento critico
—Iingdistico, estilistico, semiotico, historico, sociologico, psicologico, cultural, etc.—

es indispensable partir de un texto rigurosamente fijado en su autenticidad.
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1.1.1. Origenes de la Edicion critica de textos

Exponemos un breve recorrido historico que da cuenta del devenir de la
investigacion filologica, basicamente con el apoyo en Miguel Angel Pérez Priego
(2001):

La necesidad de rescatar textos remotos portadores de valiosa informacion
linglistica, historica, social y cultural de los pueblos permitioé el nacimiento de la
ciencia filoldgica. Dicha necesidad fue sentida inicialmente en el siglo 111 a.C. por los
gramaticos alejandrinos, quienes trabajaron en la recuperacion de la poesia de
Homero, pues fijaron un texto homérico divulgado por los copistas y escribas
profesionales y, a la vez, retiraron de circulacion textos anteriores, ya depurados y
desechados. A raiz del ejemplo de los gramaticos alejandrinos, el ejercicio de editar
textos del pasado permanecid durante toda la antigliedad; esta labor ecdotica también
fue acogida por el cristianismo cuando intent6 reconstruir sus textos sagrados.

En los siglos XV y XVvI, el humanismo incursion6 en la edicion de textos con
criterio filolégico, pues se empefiaron en recuperar el legado cultural de la antigliedad
grecolatina, desechando las copias deturpadas que la Edad Media habia difundido. Ya
en tiempos modernos, con el humanismo se fue consolidando un método cada vez mas
riguroso de reconstrucciéon de textos que, apoyado esencialmente en la técnica de
clasificacion y ordenacion de manuscritos, se ha ido implementando no solo en la
edicion de los textos grecolatinos, sino en la de otros documentos del pasado anterior.
En el siglo xvi, las tendencias de renovacion y reforma religiosa lo utilizaron para
establecer con criterio de autoridad el texto de la Biblia; en los siglos Xvil y XViil, se
uso para editar documentos historicos; en el XiX, se aplicé a los textos literarios de la
Edad Media; y desde el siglo XX, el proceso de restauracion de los textos, en la
busqueda de su autenticidad, se ha incrementado tanto para los textos contemporaneos

como para los del pasado méas inmediato.

1.1.2. Métodos de la Edicién critica de textos

En el siglo xi1x, el fildlogo aleman Karl Lachmann transformo profundamente la

metodologia que se venia aplicando a la reconstruccion de textos y senté las bases del
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nuevo método critico apoyado en tres fases, ya aludidas e la INTRODUCCION del
presente trabajo, a saber:

La recensio: recoleccion de todos los testimonios de la tradicion del texto objeto de la
edicion, y a través de su colacion y confrontacion se determinan las relaciones que
guardan entre si.

La emendatio: reconstruccion del arquetipo mediante la enmienda de errores y la
seleccion de variantes, a partir de la filiacién de testimonios y del valor de las
diferentes ramas establecidas (ley de la mayoria).

La constitutio textus: paso del arquetipo al probable original mediante la divinatio o
Gltima y cuidadosa operacion de restauracion del texto apoyada en el estilo del autor y
en el criterio del editor.

Posteriormente se intenta mejorar el método de Karl Lachmann con el trabajo de
Dom Henri Quentin, quien a través de su método suprimia cualquier apreciacion
subjetiva en el proceso y centraba la atencion en el recuento estadistico aplicado a la
distribucion de variantes. Pero la critica mas fuerte al método de Lachmann surgi6 de
uno de sus discipulos, Joseph Bédier, quien a través de sus investigaciones not6 la
invalidez de la recensio mecanica lachmanniana, puesto que era imposible, a partir de
una situacion binaria, decidir el valor de una rama sobre la otra, es decir, quedaba
anulada la ley de la mayoria; entonces, era necesario elegir dando prioridad a uno de
los testimonios por encima de los demaés. En virtud de ese hallazgo, Bédier propuso el
retorno a un solo manuscrito que se debia depurar solo en los errores evidentes, por
muchos afios se propago y se aplico este método del «buen manuscrito». Pero no se
hicieron esperar las criticas de otros fil6logos reconocidos como Micha y Vinaver,
quienes postularon la posibilidad de introducir controles que impidieran la mera
transcripcion del «buen manuscrito», dado que de ese modo se legitimarian los textos
que eran pura obra del copista y no del autor.

En los afios 1930 y siguientes, algunos fil6logos italianos introdujeron
modificaciones a la rigidez metodologica lachmanniana y al escepticismo simplista
bederiano, mediante la combinacion del rigor estematico con el estudio de la historia
de la tradicién de los textos particulares, individualizando de esa manera cada
problema. Asi, los testimonios individuales ya no eran considerados como simples
portadores de errores y variantes, sino como productos de una determinada

configuracién cultural que debia ser conocida como algo relevante no solo para la
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historia cultural y literaria, sino para la misma critica textual. Esta tendencia es

reconocida con el nombre de La nueva filologia.

1.2. Proceso de transmision del texto

Una vez divulgado el texto, este debe soportar los maltiples avatares del paso del
tiempo, ello explica que un libro nunca llegue a nuestro presente tal como salié de
manos de su autor; es decir, pocas veces nos asegura fidelidad y autenticidad. Esta
problematica obliga a emprender una labor que, con requerimiento cientifico y
riguroso, permita retroceder en el tiempo para conocer, de la manera mas precisa
posible, el proceso recorrido en su transmision, a fin de llegar hasta la version
principe o, al menos, a la mas proxima y fiel al original. Para lograr este proposito, la
Critica textual, con sus procedimientos cientificos con los que cuenta hoy, es la Unica
que puede acercarnos a ese objetivo. Se aclara que la reconstruccién de ese proceso
suministra variada informacion sobre la vida del texto y su recepcion en el transcurso
del tiempo, datos valiosos tanto para la propia ediciébn como para estudios de tipo
histdrico, linglistico, social, etc.

En el génesis de todo esta la existencia de un original y de unas copias del mismo
a través de las cuales llega a los lectores; esta situacion es la que determina vy
configura el proceso casi siempre complejo de transmision textual de la obra.
Entonces, el primer concepto con el que nos encontramos es el de original o texto
auténtico que plasma y revela la voluntad expresiva de su autor; cuando esta escrito
con su propia mano, se denomina autégrafo, y si estd Unicamente supervisado por él,
pero no fisicamente escrito, se denomina ididgrafo. Muy diferente del concepto de
original es el de copia o copias, derivadas del original o de otras copias; a la primera,
tomada directamente del original, se le denomina apégrafo y la copia de la que a su
vez se ha extraido alguna otra, recibe el nombre de antigrafo. En el caso de ediciones
impresas, comunmente se alude a edicion principe, o primera edicion, asi como a
ediciones corregidas (0 no), revisadas por el autor, aumentadas, etc.

Generalmente ocurre que se pierde el original y se conservan solo alguna o
algunas copias manuscritas o impresas, a cada una de esas copias se les denomina
testimonio, puesto que dichas copias, efectivamente, se convierten en un testimonio

del texto extraviado, ademas, porque ante ellas el editor asume el rol de juez que las
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interroga en aras de reconstruir la verdad, o la autenticidad del texto original. El
término leccidn alude a una palabra, un pasaje o lugar del texto que nos es transmitido
por alguno de esos testimonios. El conjunto de los testimonios conforma lo que se
denomina la tradicién de la obra, que puede ser directa o indirecta; la directa es la que
forman todos los testimonios en si mismos, y la indirecta estd constituida por los
testimonios de segunda mano referidos a la obra (glosas, traducciones, citas, etc.).
Ahora bien, los errores, en el proceso de copia, son de gran trascendencia, por
cuanto ponen en riesgo el proceso comunicativo, confunden, distorsionan el sentido
del texto y, en el caso de documentos administrativos, juridicos o periodisticos,
pueden ocasionar problemas muy graves. Generalmente, en cada copia que aparece se
van introduciendo nuevos errores, es decir, su cantidad va aumentando
progresivamente. Es de aclarar que no existen copias sin errores, perfectas, pues son
multiples los factores que inciden en el momento de la escritura, o fijacion del texto.
No obstante, muchas de las alteraciones sobre el texto original no son errores
manifiestos, pues aparecen camufladas en el contexto configurando perfecto sentido,
de tal suerte que pueden pasar por lecciones originales; en este caso nos referimos a
las variantes tanto sustanciales (de tipo Iéxico que afectan al contenido de la obra) y a
las accidentales (diferencias graficas y fonéticas para una misma palabra, aspectos
ortotipograficos, acentuacion, puntuacion, omisiones, adiciones, transposiciéon de
letras 0 de palabras, etc.). Es oportuno advertir que tampoco el texto original esta
exento de errores de autor, pueden ser tanto de caracter formal, accidental, como de
contenido, sustancial. Existen también las variantes de autor que ocurren cuando él
deliberadamente introduce modificaciones en su texto del que ya se ha extraido
copias, cuando corrige en una nueva fase escritural o edicion posterior. En el caso de
obras muy antiguas, es dificil probar tales variantes de autor; por ello, el editor debe
ofrecer como texto critico la Gltima version aceptada por el autor y, ademas, presentar

la historia genética de la obra'y su proceso de transmision a través del tiempo.

1.3. Fases propias de la edicion critica del texto

Si bien, como ya se explicitd en este trabajo, Miguel Angel Pérez Priego (2001:81)
plantea que la edicion critica de un texto requiere por lo menos tres pasos sucesivos

(recensio, constitutio textus y dispositio textus), tales operaciones se pueden agrupar
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en los dos primeros procedimientos, asi: a partir de la recogida y relacion de los
testimonios que han transmitido la obra, determinar la filiacion o las relaciones que se
dan entre los testimonios. La segunda es una fase decisoria, mas pragmatica, que
apunta a presentar un texto critico concreto a los lectores. Y «El proceso se completa
con la presentacion Ultima de un texto con unas determinadas caracteristicas graficas y
tipogréficas (dispositio textus) y la organizacion de un aparato critico que dé cuenta
de aquel proceso». El editor puede afiadir una anotacion de tipo linglistico, histérico o
cultural con miras a la mejor comprension e interpretacion de la obra. Ahora
explicaremos con un poco mas de detenimiento cada una de las tres fases basicas de la

edicion critica:

1.3.1. Larecensio

Como ya se expuso, inicia con la recoleccion de todos los testimonios existentes
sobre la obra objeto de edicidn, tomando en cuenta no solo los testimonios completos,
sino también los fragmentarios y los indirectos (citas, traducciones o adaptaciones méas
0 menos literales). Esta relacion debe ser lo mas exhaustiva y completa posible; sin
embargo, la busqueda no puede ser interminable y cuando el investigador lo considere
razonable dara por valido el numero de testimonios que haya encontrado. De cada uno
de ellos deberd presentar una completa descripcion bibliografica tanto de sus
caracteristicas externas como del contenido. Respecto de las caracteristicas externas,
es menester sefialar, cuando se trate de un manuscrito, si aparece en pergamino o en
papel, el tipo de letra y el nimero de folios; si se trata de un impreso, es necesario
transcribir su portada y su colofon (si lo hubiere), el nombre del autor, el titulo, el
nimero de paginas, tamafio del papel, el taller y la fecha de impresion. En la
descripcion de su contenido, se debe expresar si la obra esta completa, si falta algln
folio, si contiene otras obras, etc. Asimismo, es imperioso indicar el lugar y el nombre
de la biblioteca donde se encuentra el manuscrito o impreso que se esta describiendo,
al igual que la signatura con la que alli se localiza. Para identificarlos mejor y
facilmente, a cada uno de los testimonios relacionados se les debe asignar una sigla
que puede combinar letras (mayusculas, minusculas) con nimeros.

Una vez compilados e identificados con siglas todos los testimonios, se procede a

la colacion de variantes. Para ello es necesario elegir entre todos, uno que sirva como
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texto base de la colacion, se puede recurrir al texto mejor editado, mas reciente, mas
antiguo, mas completo o mas difundido; sobre ese texto de base se realiza el cotejo de
todos los demas testimonios, y simultaneamente se van registrando las variantes,
centrando la atencion especialmente en las sustanciales, aunque sin desechar las de
forma o accidentales. Es indispensable recalcar que la finalidad de la critica textual es
reconstruir el texto originario, pero ello solo puede lograrse después de reconstruir el
stemma de filiacion de los testimonios, Unicamente a partir de los errores del texto;
aungue no resulta imprescindible conocer el texto original para descubrir los errores,
estos son siempre evidentes. Detectados los errores significativos y evidentes, ellos
serviran para demostrar la independencia de un testimonio frente a otro; para poner de
manifiesto la relacion entre dos 0 més testimonios respecto de otro u otros; para
revelar, en ocasiones, que todos los testimonios descienden de un antecedente comuin
(diferente del original) que se denomina arquetipo. Localizados los errores, ellos
guiaran la elaboracion del stemma que, segun se explicitd ya en nota a pie de pagina
(1), es el arbol genealdgico que forman los distintos testimonios que representan la
filiacion, relaciones y agrupamientos entre los diversos testimonios, los que remiten
directamente al original o, generalmente, a un ascendiente comun; su funcion es bien
relevante, dado que orienta al editor en el abordaje de la restitucion del texto y de la

emendatio.

1.3.2. La constitutio textus

Identificada la filiacién de los testimonios en virtud del stemma previamente
establecido, se inicia la constitucion del texto a través de la enmienda de errores vy,
especialmente, de la eleccion entre las distintas lecciones y variantes. La enmienda de
errores solo puede ser conjetural, sin base testimonial, sin que necesariamente la
leccion propuesta esté atestiguada por algun testimonio (divinatio); no obstante,
consideramos que es inconveniente recurrir con frecuencia a la conjetura, pues existe
el riesgo de equivocacion. La eleccion de variantes es una tarea compleja y delicada,
puesto que no se trata de elegir y aceptar lecciones correctas y de rechazar otras
claramente equivocadas, sino de optar entre lecciones que aparentemente son todas

aceptables.
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Han de corregirse los errores que nos revele un atento examen del texto que se nos
viene imponiendo a través de las diferentes operaciones abordadas, enmendando
aquellos lugares para los que, mediante la recensio, no se haya logrado dar una
solucidn aceptable. Habrd enmiendas conjeturales por parte del editor, quien no podra
mAas que recurrir a otros criterios sustitutorios, tales como: el usus scribendi o la
adopcion de la leccion que mejor se ajusta y corresponde a la lengua y estilo del autor,
a la época en la que escribio y al género en el que se inscribe la obra; y la lectio
difficilior que consiste en elegir la variante que contiene una mayor dificultad Iéxica y

gramatical, la mas rara y extrafia, y rechazar la que resulta mas facil y trivial.

1.3.3. Ladispositio textus

Reconstruido tedricamente el texto del arquetipo o el mas cercano al original,
seleccionadas las variantes sustanciales y las accidentales, y enmendados los errores,
el editor debe presentar y ofrecer el texto de la manera mas clara y precisa. La primera
dificultad que debe sortear es la eleccion definitiva de variantes formales (graficas,
fonéticas y morfoldgicas); es decir, la presentacién linguistica y gramatical del texto.
El ajuste (en la transcripcion de los signos de puntuacién y diacriticos, asi como la
separacion de palabras y el empleo de mayusculas) al uso moderno, supone ya la toma
de decisiones criticas en la interpretacion del texto. Una modernizacion de la
ortografia, por ejemplo, es perfectamente aceptable si se explican previamente los
criterios adoptados, pero siempre y cuando esa modernizacion no atente contra la
esencia linglistica, expresiva y semantica del original o del texto de base. Es de
apuntar que para fijar la forma grafica y gramatical del texto de la edicion, es
recomendable evitar la creacion de un texto muy artificial y alejado del original o del
texto base cualquiera que haya sido.

De todas maneras, sean las que fueren las modificaciones introducidas, el editor
tiene que proceder con sumo cuidado y, desde luego, exponer y explicar siempre los
criterios de edicion adoptados. Ademas, es conveniente evitar las intervenciones
innecesarias para no generar confusion, pero asumiendo en toda su magnitud el papel
de hermeneuta. En sintesis, si es obligatorio intervenir y tratar de acercar, en su mayor

nivel de autenticidad, el texto al lector. Segin se expuso en la INTRODUCCION de
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este trabajo, para lograr la edicion critica de la obra poética de Julio Florez, hemos

seguido también las tres fases explicadas anteriormente.

1.4. Aparato critico del texto

El establecimiento o presentacion del texto de la edicion se completa con el
aparato critico, conformado por la relacion de las variantes de lecciones no acogidas
en el texto y, si es necesario, por las explicaciones en nota a pie de pagina referidas a
la seleccion o conjeturas sobre algunas de esas lecciones. Ahi se registran todas las
variantes sustanciales y las accidentales, si el nimero de estas ultimas es demasiado
alto, es aconsejable recogerlas y presentarlas en apéndices al final de la edicion.
También, es indispensable que en la presentacion introductoria o en el comentario
filoldgico se informe sobre la grafia del texto y sus particularidades linguisticas. Vale
aclarar que el aparato critico puede ir ubicado a pie de pagina o hacia el margen
derecho del texto, los dos sistemas permiten confrontar con facilidad las lecciones
acogidas e incorporadas al texto con las rechazadas. En la presente edicion critica, se
ha optado por ubicarlo hacia el margen derecho; véase un ejemplo tomado de «La voz

del rio» (Fronda lirica):

7 La que te amd tanto, inerme, OR: tanto,

sobre mis arenas duerme

debajo de aquel bamb; Ms2: d’este bambi;
mas ya es mia; en su despecho, Ms2: Més,

vino a acostarse a mi lecho,
cuando la olvidaste tu!

El aparato critico responde a dos tipos: positivo y negativo; con el primero, se
recogen no solamente las variantes desechadas sino también la leccion adoptada en el
texto. Con el segundo, se relacionan unicamente las variantes rechazadas con las
siglas de los testimonios que las contienen, este es mucho mas econdémico y sencillo,
pues ahorra espacio y deja mas suelto el texto de la obra; en ultimas, lo que importa
es que el aparato que se elija sea conciso, claro y util. El aparato critico (de notas
textuales) debe ir acompafiado de notas explicativas que permitan clarificar pasajes o
lugares del texto en los que se detecta alguna alusién (de tipo cultural, historico,
social, geografico, etc.) que debe ser comentada, 0 lugares que exponen una forma o

un giro linguistico que se desvia de los usos consuetudinarios de la lengua, por
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tratarse, por ejemplo, de la edicién de una obra antigua; en aras de una buena
comprension e interpretacion del texto es necesario incluir una amplia, rica y copiosa
anotacion. Son diversos los problemas que debe afrontar y resolver, en alguna medida,
el editor critico (intérprete y estudioso de una obra); esas problematicas van desde el
analisis de las peculiaridades linguisticas del texto al de los contenidos y referencias
culturales e histéricas que encierra, pasando ademas por la explicacion de las formas y
elementos, para nuestro caso, netamente estilisticos que introduce.

Ahora bien, como ya hemos sefialado, nuestro trabajo incluye, en el capitulo 7, un
estudio del adjetivo calificativo en la obra poética de Flérez desde los niveles
morfoldgico, sintactico y semantico. En el capitulo precitado, ese estudio inicia con un
breve fundamento teérico anclado en los siguientes referentes gramaticales planteados
por la Nueva Gramética de la Lengua Espafiola (2009 y Manual 2010)? Violeta
Demonte (1999), Demonte y Masullo (1999), Sobejano (1970), Mario Garcia-Page
(2007 y 2008), Fernandez Ramirez (1951), Emilio Alarcos (2000) y César Hernandez
Alonso (1986): naturaleza del adjetivo; clasificacion del adjetivo; clases
fundamentales de adjetivos calificativos (restrictivos, no restrictivos, graduables, no
graduables, adjetivos de grado extremo, no intersectivos, intensionales o subsectivos,
de nivel individual —inherentes, caracterizadores o imperfectivos—, episodicos —
de estadio o perfectivos—); nivel morfologico del adjetivo calificativo (morfologia
flexiva, Iéxica, sincrdnica, diacrénica); nivel sintactico del adjetivo calificativo (el
grupo adjetival; las distintas posiciones que puede ocupar el adjetivo en un sintagma;
las funciones sintacticas del adjetivo dentro de la oracion: atributo y complemento
predicativo; sustantivacion del adjetivo; relacion del adjetivo con el adverbio y
adjetivacion mediante una preposicion). En el nivel semantico del adjetivo
calificativo, su andlisis se aborda de manera integral y transversal; es decir, se estudia
lo morfoldgico y lo sintactico de la adjetivacion en funcion del sentido global del

respectivo poema en donde ocurre dicho fendmeno linguistico-estético.

2 En adelante, nos referiremos a esta obra con la sigla NGLE.
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2. JULIO FLOREZ

2.1. Contextos de autor

Su nombre de pila fue Julio Florez Roa, nacié el 22 de mayo de 1867 en
Chiquinquira, departamento de Boyaca, Colombia, y murié el 7 de febrero de 1923 en
Usiacuri, Atlantico, Colombia. Sus padres fueron el médico y pedagogo, presidente
del Estado Soberano de Boyacd, Policarpo Maria Florez y dofia Dolores Roa. Su
padre era asiduo lector de Victor Hugo, legado que les dejé también a sus otros hijos,
pues Manuel de Jesis y Leonidas también fueron poetas. Julio Florez cursé sus
primeros afios escolares en Chiquinquird; en 1879 los continué en Vélez, Santander;
en 1881 se traslad6 con su familia a Bogota donde inicid sus estudios de literatura en
el Colegio Mayor de Nuestra Sefiora del Rosario, pero lamentablemente tuvo que
suspenderlos por la situacién econdmica de su familia.

Consideramos que para entender la obra de Julio Florez es conveniente conocer
su contexto histdrico, espacial y temporal, en el que la concibié; por tanto, a
continuacién se relatan solo algunos aspectos relevantes de ese entorno.

Durante el siglo XIX, Colombia fue escenario de guerras civiles partidistas,
anarquia y crisis socioeconémica. El pais padecié nueve guerras civiles, catorce
guerras locales, tres golpes militares, una conspiracién frustrada y la Guerra de los
Mil Dias (1899-1902) generada por los anhelos de dirigir el Estado tanto de los
Radicales como de los de la Regeneracion y de los Conservadores, quienes se
enfrentaron en sangrientas luchas por el poder. Segun Harold Alvarado (1996:9), con
esta Guerra de los Mil Dias la nacion qued6 arrasada, la miseria pululaba por doquier;
como no se sembraba, no habia cosechas de ninguna clase; el comercio y los negocios
estaban en crisis y, por ello, mucha gente murié de hambre; un «soplo de muerte habia
permeado todo el pais». Como si fuera poco, posteriormente, una provincia se separd
del pais y se convirtié en un Estado independiente con el nhombre de Republica de
Panama.

En este contexto historico, caracterizado por una funesta crisis nacional, crecio y
creo su obra el poeta Julio Florez. Este entorno vivencial impregné en él sentimientos
de dolor, tristeza, desesperacion, escepticismo y rebeldia; emociones que se
vislumbran en gran parte de su obra poética. Tal marco histérico coincidié con el

movimiento romantico que a finales del siglo XIX y principios del XX ain se mantenia
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en Colombia. Nina Sesto (1951:8) sefiala que el Romanticismo, en general, se
caracterizd por la espontaneidad, el sentimiento y la intuicion. Agregamos, el
Romanticismo en Colombia encontrd el ambiente propicio para su desarrollo, rico en
temas como los episodios de la conquista, leyendas de la colonia y heroismos de la
independencia y, luego, las luchas ideoldgicas entre compatriotas a raiz de la
organizacion de la nueva republica. A todo ello se sumaba la belleza y la exuberancia

del paisaje.

En Colombia, esta tendencia literaria se caracterizo asi:

= Culto al yo con exaltacion de la propia personalidad; de ahi el predominio de
lo subjetivo.

= Libertad de imaginacion y predominio del sentimiento en la creacidn poética.

= Ansia de libertad en las ideas, la politica y la moral.

= Exclamacién en el verso y frondosidad de palabras.

= Plasticidad en la descripcién. La estilistica se enfoco en la expresiéon de lo
particular y de lo irregular.

= |mposicion de la irracionalidad sobre la razon.

= Tendencia a vivir como se escribe, lo cual genero en los poetas romanticos un
aspecto taciturno, pleno de imaginacién y un modo de vida un tanto
excentrico.

= Angustia de la existencia, sentir la vida como un problema insoluble,
escepticismo e idea de lo infinito al que empujan anhelos vagos.

= Espiritu idealista como aspiracion a un mundo mejor, que se concreta en
apologias a la humanidad, a la patria, al amor y a la mujer.

= Choque con la realidad del que sobreviene el desengafio y la huida hacia el
pasado.

= Intimidad del poeta con sus sentimientos de amor, dolor, nostalgia, ensuefio,
despecho y desesperacion.

= Libertad de inspiracion que proscribia las viejas reglas retoricas.

= Predominio de tematicas como el amor, la mujer, la muerte, la vida, la soledad,

la melancolia, el recuerdo, aspiracion al infinito (el mas alld), la madre, la
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patria, la raza, el destierro, la naturaleza, la religion, la politica, el infortunio,
lo trascendental y el arte.

= Mirada de las cosas trascendiendo sus limites y apariencias.

Los poetas liricos del romanticismo colombiano se clasificaron en estas tres

generaciones:

« Primera generacion, 1840 — 1880: José Eusebio Caro, Gregorio Gutiérrez G. y
Julio Arboleda.

« Segunda generacion, 1850 — 1890: Diego Fallon, Rafael Pombo y José Maria
Rivas Groot.

« Tercera generacion, 1890 — 1920: Julio Flérez, Climaco Soto Borda, Enrique

Alvarez Henao y Luis Maria Mora.

Julio Flérez fue uno de los Ultimos poetas del romanticismo en Colombia; Javier
Ocampo (1997:19) aduce que «Flérez representa en Colombia e Hispanoamérica el
romanticismo tardio». En su época, se divulgaba en el mundo las nuevas tendencias
literarias enmarcadas dentro del modernismo, el simbolismo y el parnasianismo; de
esos movimientos surgieron los Ilamados «poetas malditos»; pero Florez brillaba por
su lirismo prolijo, por su exagerado escepticismo y su profunda sensibilidad que lo
Ilevaban a veces a estampar lo patético y dramético en sus creaciones, lo cual hoy no
es muy aceptado, pero ayer, para su época y su escuela, eran requerimientos de
consagracion.

En cuanto a su estilo literario, es de anotar que deja volar su imaginacion, pero se
aprecia cierto desorden en su creacion poetica, lo cual se reconocia, en ese entonces,
como resultado de individualismo, originalidad y buen gusto. Su obra refleja el
desequilibrio generado por la encrucijada constante entre la realidad y el idealismo; no
obstante, su voz profundamente humana, dolorosa y sentida esta cargada de una gran
sinceridad intelectual.

Segun Juan Luis Panero (1985: 21-23), Julio Flérez fue un poeta eminentemente
popular, algunos de sus poemas se convirtieron en canciones, boleros, baladas y
pasillos que se escuchaban con emocion; por ejemplo, Flores negras y Gotas de

ajenjo, pues muchos de sus versos pertenecen a la memoria colectiva de Colombia. Al
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respecto, Manuel Machado (citado por Panero: 1985:22) sefiala que la gloria de un
poeta consiste en que «el pueblo cante sus versos y los haga suyos porgque entonces se
han integrado al comun, a lo que es de todos, al cuerpo y al alma totales de la patria, a
su emocion tradicional, como invisible sangre generosa». Julio Flérez no logrd la
admiracion de los que unicamente elogiaban, en ese momento, la belleza exterior y
suntuosa, los oros y adornos de la forma parnasiana; a cambio, obtuvo algo mas
valioso: la adhesion incondicional y fervorosa de los espiritus que sienten. Y esa
acogida fue, para Florez, el mas preciado galardon.

Panero continda: «Ademas, la forma en arte es algo que suele estar sujeto a la
mudable tirania de la moda», pareciera que la moda instaurara una venda que impide
visualizar en profundidad, bucear en el poema y valorar su calidad. Sin embargo, la
poesia de Flérez, en su época, logrd conectar a muchos lectores, tocar sus fibras mas
sensibles, puesto gue sus versos contienen una combinacién de pasion y precision, de
magia y realidad. Ningin otro poeta de su tiempo penetrd6 tan honda vy
entrafiablemente en su pueblo, dado que Florez fue leal a su tiempo, a su gente y a su
patria, escribiendo y declamando lo que todos sofiaban, lo que querian oir. En sus
primeras producciones, poetizo sobre lo cotidiano, lo oscuro, lo familiar y lo funesto,
en contravia del auge del exotismo, el preciosismo y lo aristocratico del modernismo,
por cuanto Julio Fldrez era consciente de que estaba llegando al hombre elemental y
sencillo, capaz de amar, de sentir, agobiado por la nostalgia, la desolacion y la
desesperacion que generaba el contexto histdrico y politico del momento.

En palabras de Harold Alvarado (1996:17):

Como Baudelaire, las gentes progresistas, los intelectuales liberales, los
artesanos y vastos sectores sociales amaban mas la muerte que la vida. La
muerte, los cadaveres, las pestes, la miseria y un futuro hediondo a carrofia
eran los recuerdos y el presente de sus vidas.

Por ello, la poesia del bardo colombiano fue laureada por un pueblo colmado de
agonias y padecimientos de toda indole. A propdsito, Borges (citado Por Alvarado
1996: 24) afirma lo siguiente: «La poesia debe darnos la impresion, no de descubrir,
sino de recordar algo olvidado». Lo olvidado en Julio Fl6rez eran los sufrimientos de
un pueblo que lo tenian como poeta, pues ese poeta se solidarizaba con las angustias

de sus coterraneos.
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La poesia de Florez conlleva ciertas similitudes con la de los romanticos Gustavo
Adolfo Bécquer y Victor Hugo, por cuanto las obras del espafiol y del francés,
respectivamente, fueron sus lecturas predilectas. Curiosamente Bécquer también ha
sido considerado por la critica literaria como el ultimo de los poetas romanticos de
Espafia; al igual que Flérez, Bécquer fue un poeta esencialmente lirico, y su poesia
tiene el encanto y la intima dulzura de lo que surge espontaneamente del corazon,
opone a la desesperacion una resignada y tersa melancolia. Su obra Las rimas son
poesias breves en las que el poeta expresa su inquietud, sus suefios, sus amarguras y
su dolor; las rimas de amor son verdaderas historias de una frustrada pasion, en la que,
a los bellos y dulces momentos primeros, suceden la duda, los celos, el dolor amargo
de quien ve derrumbarse sus mas preciados y dulces suefios; algo similar se refleja en
la poética de Julio Flérez. Gomez Restrepo (1997:44) indica que Florez fue un poeta
«espontaneo y romantico de estro tumultuoso, que ostentaba todos los ardores y todos
los reflejos del sol tropical y hacia de la versificacion una orquesta que resonaba en las
infinitas voces de la naturaleza». Julio Fl6rez admir6 de Victor Hugo la fuerza de sus
sentimientos; a los 16 afios compuso una oda a ese gran poeta francés, 12 afos
después la recit6 en el Teatro Colon de Bogota.

Florez fue objeto de criticas halagadoras y, también, infortunadas; por ejemplo,
Jorge Rojas (1973:7) aduce:

Culto o inculto ni autodidacta, pues era un poeta de la cabeza a los pies, vale
decir con los poros, la sangre, el valor, los suefios, las lagrimas, el oido, el
gusto, el tacto, el olfato y la vista alertas sobre el alma y las cosas del mundo,
para decirlas en primordiales definiciones antes que en alquitarradas
esencias.

De otro lado, en su poesia se observa una gran diversidad estrofica y métrica, fue
un genio del soneto. Hernan Restrepo Duque (1972:8) indica que Florez no fue un
erudito al igual que los intelectuales de su epoca, que leian en su idioma original a los
clasicos franceses e ingleses; por ello, se le calificd de inculto, pues esto no es tan
cierto, dado que dedicaba muchas horas a la lectura de diversas obras literarias;
trabajo en algunos de los principales diarios de la época; editdé El Gladiador,
suspendido, al poco tiempo de su aparicion, por el gobierno de ese momento;
posicionado ya en el medio periodistico incursioné completamente en la literatura y
publico articulos para El Heraldo, La Revista Gris y Oriente, periddico este que

fundo en compaiiia de otro literato, Climaco Soto Borda.
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De Flérez se dijo que descuido la técnica, su léxico fue reducido, tuvo desvios
sentimentales, incurrié en excesos retoricos, recibié el influjo becqueriano, pero en
ningun caso, podra decirse que imitd, pues toda su produccion poética irradia
originalidad. Jaime Mercado (1982:X11) afirma que su obra permanece porque es
reflejo de su sencillez léxica, porque encarnd las dificultades y estados emocionales,
universales, propios del ser humano como el amor, el dolor, la angustia, el pesimismo
y la muerte. Segin Jesus Maria Ruano (citado por Antonio José Rivadeneira,
1997:44):

Julio Flérez, como Zorrilla en Espafia, supo interpretar a través de su poesia, las
vibraciones del corazén de su pueblo, fue un gran trovador romantico con el
mérito de imprimir frescura espontanea y espléndida a sus descripciones y de
personalizar temas inherentes a todo ser humano, con tintes, a veces, alegres y
vestigios crepusculares de sus propias desventuras, escritos con naturalidad,
facilidad suma y tal versificaciébn que parece orquesta de variadas notas y
armonias.

Su popularidad rompi6 los paradigmas que sobre el intelectual se tenian en su
época; por eso, no fueron pocos los criticos que intentaron, indtilmente, minimizarlo
con el calificativo de «trovero popular», pero esta denominacion a él no lo incomodo,
dado que otra de sus grandes pasiones era componer canciones y acompafarlas con
masica, pues interpretaba diversos instrumentos como el violin, la guitarra, el tiple y
el piano.

Pese a algunas criticas mordaces de su estilo poético y de su vida, fue elogiado por
un gran nimero de gobernantes, politicos, intelectuales, poetas y linglistas de su
tiempo; por ejemplo, entre otros: presidentes de la Republica de Colombia como
Miguel Antonio Caro y Rafael Reyes; Francisco Villaespesa, Rafael Maya, Eduardo
Carranza, Baldomero Sanin Cano, Javier Arango Ferrer, Luis Maria Mora, Tomas
Carrasquilla, Carlos Arturo Torres, Guillermo Ledn Valencia (quien lo apodaba El
divino Florez) y Don Rufino José Cuervo quien le agradecio a Florez el envio de un

ejemplar de Fronda lirica con un comentario contenido en la siguiente carta:®

*Tomada de Serpa, pp. 229-230 (véase el facsimil en el Apéndice 2). Julio Flérez fue el tio abuelo de
Gloria Serpa -Flérez de Kolbe, quien aun vive y se ha dedicado a estudiar la vida del poeta colombiano.
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C. de U. Paris, 18, rue de Siam. 8 de julio de 1908

Sefior D. Julio Florez
Pte.

Mi querido amigo:

He de confesar que con los afios he perdido algo el buen gusto de los versos;
pero aseguro a U. que la lectura de Fronda Lirica ha renovado la fruicién
que me causaban en los mejores afios de mi vida. Alli aparece U. como
maestro consumado que domina la lengua, asi para la cabal expresion de
todos sus conceptos, como para lograr los efectos mas delicados de la
ritmica. La firmeza del estilo, la intensidad del sentimiento, la intuicién
profunda de las cosas de la naturaleza y sus relaciones, se ostentan en mayor
o menor grado, con frecuencia soberanamente, en cada una de sus poesias;
tal que algunas traen a la memoria obras maestras de todos admiradas.

El Afio Harménico me ha recordado las filigranas incomparables del
Walpurgis clasico del segundo Fausto; El rey Febo tiene un no sé qué de la
solemnidad con que Lucrecia invoca a Venus al principiar su poema; La
Arafia hace pensar en El Cuervo de Poe; sin que haya en ninguna imitacion,
y acaso ni sugestion. Seria cosa de nunca acabar si hubiera de hablar a U. de
todos los méritos y primores de cada composicion.

En la obra de U. ya de algunos afios se nota constante ascension. La nota
amarga, destilada de sus pesares y prenda al mismo tiempo de su sinceridad,
acaso se suavice también cuando llegue al fondo de su ser la sutilisima voz
del mistico ascende superius, y desde la cima escampada del inspirado
Olimpo vea U. la armonia de todos los mundos y sienta caer sobre su
corazon la paz y la dulce serenidad.

Reciba U. las mas infinitas felicitaciones de su amigo y admirador

R.J. CUERVO

Max Grillo sefiala en la Revista Gris de Bogota, septiembre de 1895, que este
bardo colombiano fue quien mayor énfasis dio al pesimismo en sus poesias, tanto asi
que cualquier lector desprevenido, al leer los versos que contiene su obra Gotas de
ajenjo, creeria que su autor se apoy6 en el volumen las Fleurs du mal o en Leconte de
Lisle, pero no fue asi, Flérez no ley6 a Charles Baudelaire y menos al autor de los
Poémes Barbares.

En 1895, Florez llega a la cuspide de su gloria como poeta; segun se dijo ya, fue
un gran idolo popular, ademas, porque a finales del siglo XIX, componer versos y
declamarlos era tan relevante y de moda como hoy hacer realities, telenovelas, teatro,
cine, etc. Pertenecid a la Gruta Simbolica conformada por un grupo de escritores e
intelectuales que en medio de la Guerra de los Mil Dias se reunia en la casa del
médico Rafael Espinoza Guzman y en algunos cafés como La Gran Viay La Bola de

Oro, ubicados en Bogota. Los unia el amor por la poesia, la bohemia irreverente, la
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oposicidn al sistema de gobierno imperante, los desplantes a la sociedad bogotana que
desde distintas orillas tomaba partido en esa guerra fratricida.

Gloria Serpa-Florez (1994:115) sefiala que la Gruta Simbdlica estuvo vigente
desde 1900 hasta 1903; las reuniones iniciaban a las ocho de la noche y, por el «toque
de queda», se prolongaban hasta la madrugada del siguiente dia. Sus integrantes,
musicos, poetas y escritores, se divertian con variados programas, muchas veces, sin
preparacion previa; las actas dan fe de diversas expresiones de cultura centenarista
como representacion de comedias breves o zarzuelas, concursos literarios o de
ingenio, conciertos de masica y recitales de poesia. Julio Florez recitaba poesias,
contaba chistes, deleitaba con chispazos verbales y cantaba sus propias composiciones
con acompafiamiento de guitarra.

La esencia de la Gruta Simbdlica era el ingenio en el repentismo, improvisacion y
juegos del lenguaje. Hasta los poetas mas serios y académicos participaban del humor
del momento y componian versos inspirados no por su musa consuetudinaria, sino por
el ingenio ludico. Ademas, el influjo de la literatura europea estaba siempre presente,
se comentaban las Gltimas obras traidas de Espafia y Francia. Fl6rez fue el lider de
ese grupo de poetas, escritores y artistas que desafiaron a la sociedad bogotana durante
mas de tres afios; lograron distraer los rigores de la guerra civil que padecia el pais,
pero, ademas, mostraron grandes frutos intelectuales en poesia y periodismo.

En ocasiones se invitaba publico y, al finalizar la guerra, asistian también las
mujeres. La Gruta se fue disolviendo cuando asumid el gobierno de Colombia el
General, dictador, Rafael Reyes, quien elimind el «toque de queda» y ya no era
necesario permanecer en vela todas las noches; ademas, los comentarios o las bromas
contra el sistema de gobierno podian tener efectos mas rigurosos que pasar unos
cuantos dias en la céarcel.

Ahora bien, Carlos Nicolas Hernandez (1997:8) indica que Julio Flérez, a pesar de
la incomunicacion de Colombia con el resto del mundo, desbordé las fronteras tanto
intelectuales como geograficas, pues su voz fue recogida y divulgada en distintos
paises hispanoamericanos. Gloria Serpa-Florez (1994:175) presenta los siguientes
datos sobre el recorrido que el poeta hizo por varios paises de Centroamérica y
Europa:

Venezuela: finales de 1905; Nicaragua: mayo de 1906; El Salvador: junio, julio y

agosto de 1906; Guatemala: septiembre, octubre y noviembre de 1906; Honduras:
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enero y febrero de 1907; Costa Rica: marzo, abril y mayo de 1907; México: junio,
julio y agosto de 1907; y llega a Madrid, Espafia, en septiembre de 1907 donde toma
posesion como Segundo Secretario de la Legacion Colombiana; este fue un cargo
diplomatico que le concedi6 el entonces presidente de la Republica de Colombia
General Rafael Reyes. Logrdé un buen posicionamiento en el mundo cultural de
Madrid, fue cofundador de la Revista Latina junto a Francisco Villaespesa y Amado
Nervo, y mantenia importantes nexos con los grandes intelectuales espafioles de ese
tiempo; en compafiia de otro diplomético colombiano, Alfredo Gémez Jaime, instaurd
pequerias tertulias literarias donde también se entonaban canciones acompafadas con
el piano que magistralmente interpretaba Julio Flérez.

Francisco Villaespesa era invitado a esas tertulias convertidas en veladas alegres
que aglutinaban a lo més selecto de la intelectualidad espafiola e hispanoamericana;
asistian, entre otros: Rubén Dario, Ramon del Valle-Inclan, Manuel Santos Chocano,
Amado Nervo, Manuel Machado, Carrere y Antonio Machado. A proposito, Julio
Flérez publica Fronda Lirica en 1908, en Madrid, y Gotas de Ajenjo en 1909, en
Barcelona.

Por esa misma época, el Ministro de Colombia en Francia, Evangelista Manrique,
ofrecid una recepcion en Paris, el 20 de julio de 1908, para celebrar la fiesta nacional
de Colombia e invitdé al poeta Julio Florez quien declamé su brillante poesia La
Arafa, y alli también fue muy aplaudido.

Poco tiempo después de su regreso a Colombia, Flérez llegd a Panama con su
salud un tanto afectada, consulté un médico quien le recomendd que se bafara en
aguas medicinales, termales, que habia en un pueblo colombiano denominado
Usiacuri*; entonces, por el afio 1910 llegé a Barranquilla y de ahi se dirigi6 a esa
poblacion.

Se establecid en Usiacuri y alli el poeta se enamor6 de una colegiala de 16 afios,
Petrona Moreno; organizo6 con ella un hogar, del cual nacieron cinco hijos, y compré
una finca donde vivid la etapa mas productiva, serena y reposada de su existencia.
Aproximadamente diez afios despues, Florez padecio una enfermedad terminal que lo
desgasto fisica y psicoldgicamente, pero ello no le impidié seguir escribiendo y dando,

de vez en cuando, recitales poéticos en Barranquilla y en Bogota.

* Usiacuri es una pequefia poblacién ubicada a 40 minutos de Barranquilla en la costa del Océano
Atléntico, Colombia.
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Ya muy avanzada su enfermedad, el presidente de Colombia, Pedro Nel Ospina,
ordend su coronacion como Poeta Nacional, acto que se llevo a cabo el 14 de enero de
1923. Muchos poetas nacionales y algunos internacionales enviaron poemas
dedicados a Julio Fldrez en el dia de su coronacion; por ejemplo, el espafiol Francisco
Villaespesa le escribio este bello poema que adula y describe, a grandes rasgos, el

estilo y el talento de Florez®:

TRIPTICO
(A Julio Florez en su coronacion)

Lejos de la academia y el museo,
sin retdrica y sin literatura,
cincelaste, poeta, tu armadura,
y has compuesto tu airén para el torneo.

Tu intimo orgullo y tu viril deseo
jamas sufrieron normas ni clausura...
jQué sabe el sol de escuelas de pintura!

ni el ruisefior de clases de solfeo!

iOh poetal...sin vanos oropeles
procuras que en tus versos se perciba
la heroica sangre de tu herida abierta. ..

Y, escultor, con tus liricos cinceles,
tallas almas en flor en carne viva,
Y no cuerpos sin alma en piedra muerta!

A los pocos dias de su coronacion, el 7 de febrero de 1923 muri6 en Usiacuri; un
afio después el Congreso Nacional de la Republica de Colombia promulg6 la primera
Ley de Honores a Julio Florez, numero 29 de 1924; ademas, ordend la publicacién de
todas sus obras, mandato que no se cumplio a cabalidad.

La casa en donde murio el poeta se convirtio en un museo, por solicitud expresa de
sus hijos, cuyo nombre completo es Casa Museo Julio Florez (CASA MUSEO); alli
reposan: su tumba, algunos objetos personales, mobiliario, tres obras originales,
algunos textos manuscritos de sus hijas, un cuaderno con once poemas manuscritos
del poeta, otros dos poemas manuscritos en hojas sueltas, fotografias, cuadros de
decoracion, algunos obsequios recibidos, la corona de laurel y muchos albumes con un
buen numero de recortes de prensa en donde aparecen publicados algunos de sus

poemas y diversos comentarios de su obra, escritos por presidentes de la Republica de

® Tomado de la antologia ACABOYH 1997, p. 68.
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Colombia, gobernantes extranjeros, periodistas y literatos nacionales e

internacionales.

2.2. Produccidn poética

Segun Hernan Restrepo Duque (1972:14-15), en la biblioteca Apolo y en la
antologia La Lira Nueva, publicada por José Maria Rivas Groot en 1886, aparecen los
primeros versos firmados por Julio Florez: La pedrada y Cerebro. Ademés, comenta
que las revistas literarias de principios del siglo XX competian por tener y publicar los
nuevos poemas de Fldrez, pues en uno de los primeros numeros de Rayo X, de 1897,
se cuenta que el poema corto Gotas de Ajenjo se publicd por primera vez porque se
cay6 del bolsillo del poeta, alguien lo tom6 y lo llevéd a ese periddico, y su publicacion
debid repetirse por exigencia de los lectores.

La produccién poética de Julio Florez se recoge en las siguientes obras que

aparecen registradas en orden cronolégico:

e Horas: Bogot4, casa editorial J.J. Pérez, 1893.

e Cardosy lirios: Venezuela, Tipografia Herrera Irigoyen & Cia, 1905.

e Cesta de lotos: San Salvador, Imprenta Nacional, 1906.

e Manojo de zarzas: San Salvador, Imprenta Nacional, 1906.

e Fronda lirica (Poemas): Madrid, Balgafion y Moreno, 1908.

e Gotas de ajenjo: Barcelona, casa editorial Henrich y Cia, 19009.

e Flecha roja: Cartagena, Talleres de Araujo (sin fecha)®.

e «jDe pie los muertos!»: Barranquilla, Tipografia Mogollén, 1917.

e Fronda lirica (Poemas): 2.2 edicién, Barranquilla, Tipografia Mogollon, 1922.

e Oroy ébano: Bogotd, editorial ABC, 1943. (Obra postuma).

Ademas, como se anuncio ya, se conocen otros 120 poemas sueltos, publicados en

distintos periddicos y revistas nacionales e internacionales (lo cual se corrobora con

® Inferimos que se publicé en el afio 1912, puesto que por esa época, Flérez viajo a Bogota para
reanudar el contacto con las fuerzas liberales y aprovech6 el momento para obsequiar un ejemplar al
General Rafael Uribe Uribe.
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42 recortes), y un poema inédito, en manuscrito, titulado: Amor mio!’que reposa en la

CASA MUSEO. Ademas, alli se guardan algunos manuscritos, en un cuaderno de

apuntes tamafio 19.3 cm x 15.2 cm, fechado en 1901.

2.3. Antologias y otras publicaciones alusivas al poeta

A continuacidn registramos algunas antologias y otras publicaciones dedicadas al

estudio del poeta Julio Flérez. Presentamos, en orden cronoldgico, las que, dentro de

este proceso de investigacion, se hallaron en las distintas librerias y bibliotecas

visitadas (fisicas y virtuales).

MORRIS, Gray (1912): Julio Flérez. Poesias escogidas, Brownsville, Texas,
Harvard Collage Library (GRA). Contiene una muestra de las siguientes obras:
Horas, Cardos y lirios, Cesta de lotos, Manojo de zarzas, Fronda lirica, Gotas
de ajenjo y otros poemas sueltos, para un total de 118 composiciones.

LUQUE C., Octavio (1931): Julio Flérez. Poesias, Barcelona, Casa Editorial
Sopena (SO); su primera pégina presenta copia de la carta, ya citada aqui, en la

que Rufino José Cuervo elogia la obra Fronda lirica.

La edicion Sopena recoge tres obras de Florez: Fronda lirica, Cardos y lirios y

«jDe pie los muertos!». Es incompleta esta antologia, dado que faltan los poemas que

conforman: Horas, Manojo de zarzas, Cesta de lotos, Gotas de ajenjo, Flecha roja y

muchos otros publicados en periddicos y revistas.

EDICIONES ACADEMICAS, Coleccion Inmortal (1943): Julio Florez.
Poesia, Barcelona (EDA). Esta edicion presenta una breve biografia de Julio
Flérez y 25 poemas tomados, sin ningun criterio de seleccion, de distintas
obras del poeta.

EDICIONES LA GRAN COLOMBIA (1943): Julio Flérez. Sus mejores
versos, Bogota. Cuadernillos de poesia dirigidos por Simén Latino (GranCo).
La obra inicia con un «Elogio de Julio Florez» escrito por Carlos Arturo
Caparroso, y luego aparecen 58 poemas extraidos de diversos libros del poeta,

seleccionados, en opinién del editor, como sus mejores poemas.

" Este poema, escrito en una hoja suelta de papel de cuaderno, se conserva en uno de los albumes de la
CASA MUSEO.
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e MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL DE COLOMBIA (1945): Julio
Florez. Poesia, Bogota, Biblioteca Popular de Cultura Colombiana (MEN):
esta antologia contiene un texto introductorio de Octavio Amortegui y cinco
partes: PRIMERA: Ego Sum, SEGUNDA: Mujer y Gotas de ajenjo,
TERCERA: Madre, CUARTA: Rosal divino, y QUINTA: Orbe (Afio
armonico, Horas y Las dos misas). No se explicita el criterio de seleccion ni el
de su organizacion en «<PARTES».

e EL LIBRO ESPANOL (1951): Julio Flérez. Sus mejores poesias, antologia,
con Comentarios y Biografia por Nina Sesto, México D.F. (ELibrES). Esta
organizada asi: un prologo y 105 poemas seleccionados, segun el criterio del
editor, como las mejores poesias del vate colombiano.

e BIBLIOTECA LUIS ANGEL ARANGO (1970): Julio Flérez. Obra poética,
Bogot4, Publicaciones del Banco de la Republica, Minerva (Ml). En la primera
pagina, aparece la firma del poeta; en el siguiente folio, una fotografia de Julio
Fldrez, en cuyo pie de foto se registra otra vez su firma. Es la antologia méas
completa que se conoce hasta ahora, pero la més desordenada. Su estructura es
la siguiente: una extensa introduccion firmada por Eduardo Carranza, una
fotografia de Dofia Dolores Roa, madre del poeta; luego aparecen las distintas
obras en un orden que no coincide con el registrado en el «INDICE
ALFABETICO». Su contenido se desarrolla de esta manera: Cardos y lirios,
Manojo de zarzas, Cesta de lotos, Fronda lirica, Afio harmonico, La voz del
rio, Gotas de ajenjo, Horas®, Fuego y ceniza, Oro y ébano, y termina con un
ensayo titulado «Una revision de Julio Florez», firmado por Rafael Maya. En
Oro y ébano, se omite el poema «Lejos»; después de «La Ondina», en el texto
original aparece «El Hermano Jorge Pombo», pero la antologia MI ubica en
lugar de este poema, «La Huri del pescador». El texto original de Oro y ébano
presenta como Ultimo poema «Mas Alla», y MI registra «Pordioseros de
Amor». Aparece después una pagina con la fotografia del doctor Policarpo
Maria Florez, padre del poeta, y luego una serie de poemas de otras obras de

Fldrez, sin ningun criterio de ubicacion.

& Aqui se incluye también la pagina que contiene la dedicatoria a Luis G, Rivas: «A Ud. que ha sabido
ahogar los sollozos, y acaso las blasfemias, en las gargantas ulceradas de los lazarinos, dedico estas
estrofas».
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INSTITUTO CARO Y CUERVO (1973): Julio Flérez. Su vida y su obra.
Aurelio Martinez Mutis, introduccién de Carlos Valderrama Andrade, Bogota,
Serie la Granada Entreabierta (Caro y Cuervo). A pesar de que el titulo del
texto anuncia el estudio de su vida, el contenido se centra basicamente en el
andlisis literario de un buen numero de composiciones del poeta.

INSTITUTO COLOMBIANO DE CULTURA (1973): Julio Florez. Seleccién
de poemas, seleccién y prélogo de Jorge Rojas, Bogota (ICC). Esta antologia
presenta un prologo y 58 poemas tomados de varias obras del poeta, sin
ningun criterio de eleccidn ni de ubicacion.

BIBLIOTECA POLITECNICO COLOMBIANO (1982): Julio Flérez o la
retérica del dolor, notas y seleccion de Jaime Mercado Jr., Bogota, Coleccién
Literaria Poliforo de Oriente, Politécnico Colombiano (BPC). Contiene una
«PRESENTACION>» y 66 poemas tomados de las distintas obras del poeta, sin
ningun criterio de escogencia ni de ubicacion.

BEDOUT (1983): Julio Florez. Poemas escogidos, Medellin, talleres de
editorial Bedout (Bedo). La obra no contiene ni prélogo ni introduccion,
presenta 27 poemas tomados de diversos libros del poeta.

CIRCULO DE LECTORES (1985): Julio Flérez. Antologia poética, seleccion
y prologo de Juan Luis Panero, Bogotd (CdL); esta antologia incluye un
ensayo de Eduardo Carranza y 187 poemas; selecciona un nudmero
considerable de cada una de las obras de Julio Florez, teniendo en cuenta, a
juicio de Panero, las mejores poesias de cada una de ellas.

ANCORA EDITORES (1988): Julio Flérez. Poesia escogida, 1.2 edicion,
seleccion y prologo de Harold Alvarado Tenorio, Bogotd (ANCED). En esta
antologia aparecen once poemas de Cardos y lirios, siete de Manojo de zarzas,
uno de Cesta de lotos, siete de Fronda lirica, uno de Oro y ébano, nueve
poemas sueltos (en nuestra edicion, establecidos en OTROS POEMAS), y Gotas
de ajenjo (versién breve).

TIEMPO PRESENTE (1990): Julio Florez. Antologia poética, 2.2 edicion,
coleccidon de poesia Quinto Centenario, con seleccion y prélogo de Harold
Alvarado Tenorio, editor Gerardo Rivas Moreno, Bogotd (TP). Esta
compilacion poética estd estructurada asi: una «INTRODUCCION» y 40

poemas tomados de las distintas obras del poeta, sin ningun criterio de
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seleccion; a nuestro juicio, es una antologia demasiado incompleta, pues la
produccion literaria de Florez fue prolija.

SERPA-FLOREZ DE KOLBE, Gloria (1994): “Todo nos llega Tarde...”
Biografia del poeta colombiano Julio Florez, Bogota, Planeta Colombiana
Editorial. Esta es una obra netamente biogréafica del poeta; aunque también
presenta un buen numero de poemas, especialmente los de mayor
trascendencia e impacto en su época.

ANCORA EDITORES (1996): Julio Flérez. Poesia escogida, 3.2 edicion,
seleccion y prélogo de Harold Alvarado Tenorio, Bogotd (ANCED). Retoma
el mismo contenido de la primera edicion, 1988.

EDITORIAL PANAMERICANA (1997): Julio Floérez.  Seleccion,
Cuadernillos de Poesia, Santafé de Bogota (EDPAN); estd organizada de la
siguiente manera: «<PRESENTACION», de Carlos Nicolas Hernandez, y 36
poemas elegidos como los mejores segun la investigadora documental Sonia
Nadheza Truque y el editor Alberto Ramirez Santos. Ademas, incluye
informacion breve sobre la vida y la obra de Florez.

ACADEMIA BOYACENSE DE HISTORIA (1997): Julio Florez en las letras
nacionales y boyacenses, compilador Julio Bardn Ortega, Tunja (ACABOYH).
Esta edicion consta de una «INTRODUCCION» y cinco capitulos: el primero
presenta una breve descripcién del municipio de Usiacuri donde vivio y murio
el poeta; el segundo y el tercero contienen comentarios criticos de la obra de
Flérez, a cargo de algunos estudiosos de la poesia, de historiadores y de
periodistas; el cuarto se enfoca en los aportes de la familia sobreviviente en la
época en la que se divulgd esta obra, entre ellos, sus hijos: el médico Hugo
Fl6rez Moreno, Leon Julio y Cielo; el quinto capitulo recoge 78 poemas
elegidos como los mejores, de acuerdo con el criterio de seleccion de su
compilador. Esta edicion contiene maltiples problemas textuales, los cuales
seran descritos y explicados en el capitulo 5 de la presente edicion.

BUHOS EDITORES (2007): Julio Florez. De Chiquinquira a Usiacuri, un
periplo de penas y amores, autor y compilador: Julio Bar6n Ortega, Tunja
(BUHED). Esta obra contiene un prologo de Carlos Rodado Noriega, ex
gobernador del departamento del Atlantico, Colombia; algunos comentarios de

distintos autores, sobre la vida y el estilo poético de Julio Flérez, y siete
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poemas: «Ego sum», «Todos no llega tarde», «Las manos de mi madre», «A
un nifio», «La misa blanca», «La misa negra» y «La gran tristeza».
EDICIONES TRIANGULO (sin fecha): Julio Florez. Sus mejores poesias,
antologia, Bogota, editorial Iqueima (EDTRIA). Esta organizada asi: un
ensayo, a manera de proélogo, titulado «EI ultimo trovador», de N. S. y 105
poemas seleccionados como los mejores, segun la opinion de su editor. En su
caratula se anuncia que es una «Edicion llustrada con la Biografia del Autors,
pero esto no se cumple, pues no contiene biografia alguna.

Es de aclarar que hasta ahora no hay una antologia de la obra de Julio
Florez completa y bien organizada, o al menos segun un criterio ecddtico

determinado.
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3. COMENTARIO FILOLOGICO Y CRITERIO DE EDICION

3.1. Comentario filolégico

Se presentan en esta edicion, por orden cronoldgico de publicacion, segun lo ya
anunciado, las ocho obras de Julio Flérez, divulgadas en vida, y una péstuma, cuya
publicacion fue dirigida por su esposa y sus hijos. Ademas, se establece, en orden
alfabético, OTROS POEMAS (120) publicados en periddicos y revistas nacionales e
internacionales, la mayoria de ellos recopilados en diversas antologias; y se incluye
también un poema inédito, en manuscrito®. Para lograr la presente edicién de la obra
poética de Julio Flérez, se ha tomado como edicién principe el texto original (OR)™ de
cada una de sus obras*.

Para algunas de estas obras y para «OTROS POEMAS», se eligieron como
testimonios las siguientes ediciones: GRA, ELI, SO, EDA, GranCo, MEN", EIlibrES, MI, ICC,
BPC, Bedo, CdL, TP, ANCED, ACABOYH y EDPAN. Ademas, fueron apoyo fundamental los
libros titulados: Julio Flérez su vida y su obra, 1973, de Aurelio Martinez Mutis (Caro
y Cuervo); “Todo nos llega tarde...” Biografia del poeta colombiano Julio Florez,
1994, de Gloria Serpa-Flérez de Kolbe (Serpa); la revista «Letras» érgano de la
sociedad Arboleda, serie 5, N.° 55, Bogota, julio de 1917 (LET); 42 recortes de
periddicos y revistas (R); la pagina web de la Biblioteca Luis Angel Arango de

Bogota™® y los siguientes manuscritos hallados en la CASA MUSEO:

« De Fronda lirica: «Altas ternuras», «Marta», «Febo» (en su obra publicada y
en la presente edicion: «El rey Febo»), «Nina», «Fin de un drama», «Balada
del rio» y «Buscadores de orquideas».

« De Oroy ébano: «A mi hija Cielo» [«A una nifia»] y «EIl canto del cisne».

» Poemas sueltos (incluidos en OTROS POEMAS de nuestra edicidn): «Después

del baile» y «Tempestad en el Magdalenax.

° Es de aclarar que, lamentablemente, no se encontraron cartas del poeta dirigidas a sus familiares o a
Sus amigos.

1% Recordamos que en paginas preliminares de este documento aparece, en orden alfabético, una lista
de abreviaturas que se utilizaran a lo largo de este trabajo.

1 A excepcion de Gotas de ajenjo, pues fue imposible conseguirlo; para este caso, se tuvo en cuenta,
como texto base, la edicién GRA: Julio Florez poesias escogidas (1912), dirigida por Morris Gray. En
algunos casos de OTROS POEMAS, fue necesario tomar como texto base, testimonios incluidos en
antologias o los recortes.

2Ministerio de Educacién Nacional de Colombia.

Bbiblioteca virtual: http://www.banrepcultural.org/.
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* Inédito; Amor mio!

A més de lo anterior, para dilucidar algunas inquietudes se consultaron otras
ediciones referenciadas en la BIBLIOGRAFIA de este trabajo. De otra parte, en el
pie de los facsimiles de las portadas de las obras, se expone la descripcion fisica del
texto original, o autografo, en este orden: editorial, lugar de edicion, fecha de
publicacion y tamafio del papel. En las notas a pie de pagina, se introducen algunas
explicaciones, datos y aclaraciones diversas sobre los distintos poemas de Flérez.
Explicaremos la manera como esta dispuesto el aparato critico:

Se han numerado los versos con los que inicia cada estrofa (a excepcion de la
primera). A la derecha de cada uno de los poemas, se registra el aparato de variantes,
establecido con el siguiente orden: a la derecha del verso respectivo aparece, en
primer lugar, el original (OR), si es el caso, y luego los otros testimonios, separados
por una coma, Yy el dltimo de ellos va precedido de dos puntos para registrar la
variante, o leccion no acogida. Véase un ejemplo del modo como se sefiala en el

poema «En marcha», de Manojo de zarzas, v. 20:
gue vuela al ocaso? OR, GRA: al acaso?

Cuando son distintas las variantes en un mismo verso, se registra la forma
respectiva sefialando la edicion a la cual pertenece, una tras otra, dejando dos espacios
y sin ningln signo de puntuacion entre ellas; veamos un ejemplo en «Ocaso y noche»,

de Horas, v.14:

la alba luna, esa anémica sublime, ElibrES: el alba MEN, ElibrES: luna, anémica sublime,

Las variantes que aparecen tachadas, por el poeta en su manuscrito, van en letra
cursiva. En ocasiones, la leccién tachada es la que aparece en el texto editado (OR),
esto se indica insertandola entre lineas oblicuas; obsérvese un ejemplo en «Marta», de
Fronda lirica, v.256:

El pesar te matd: cobarde y fuerte, Ms3: Aquella enfermedad... /El pesar te mat/ cobarde y fuerte

En todo caso, las abreviaturas de los testimonios van a la izquierda de la variante.
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De otro lado, a continuacion se esbozan algunas consideraciones estético-
filoldgicas de la produccion poética de Fldrez: su poesia se caracteriza por el empleo,
en un mismo poema, de estrofas de distinta clase (disticos, tercetos, cuartetos,
quintetos, quintillas, sextinas, octavas, décimas y hasta de un ndmero mayor de
versos) y el uso recurrente del endecasilabo, a veces, combinado con versos de
distintas medidas (bisilabos, trisilabos, tetrasilabos, pentasilabos, hexasilabos,
heptasilabos, octosilabos, eneasilabos, decasilabos, alejandrinos y hasta de 18 y 20
silabas). Abunda en su produccién el soneto tradicional y, ademas, crea una nueva
forma de construccion poética: el «sinfoneto». A propdsito, Aurelio Martinez Mutis
(1973:110) sefiala: «Flérez inventd el soneto de tres cuartetos y tres tercetos,
conservando, por supuesto, la unidad de rima en los unos y los otros», y lo define
como un soneto sinfonizado «como hacen los musicos al orquestar ciertas cosas,
ciertos temas altos, vastos y profundos. Ciertas filosofias cosmicas de la masica no
pueden expresarse sin la polifonia de la gran orquesta sinfonica». Continda Aurelio
Mutis (1973: 52) comentando lo siguiente: «jEstan tan bien hechos esos versos! —me
decia mi amiga chilena dofia Hortensia de Hurtado y Arias— jDice las cosas con tanta
propiedad!»; una muestra de un «sinfoneto», entre otras, es el poema titulado
Sinfoneto a la noche™.

Es posible considerar que Julio Flérez fue un innovador de la métrica, puesto que
rompid los esquemas rigidos y estrictos de la versificacion propia de las literaturas
clésicas, griega y latina. No obstante, mantiene la rima consonante a lo largo de su
obra; es de aclarar que la igualdad de terminacion de los versos es tanto fonética
como grafica. En cuanto el lenguaje, destaca en su produccidn poética la precision y
la propiedad en el uso del adjetivo con el cual construye variados recursos estilisticos,
entre otros: metafora, simil, epiteto, antitesis, prosopopeya, hipérbaton, hipérbole,

metonimia y sinécdoque.

1 Este poema aparece publicado en Julio Flérez su viday su obra (1973), de Aurelio Martinez Mutis.
Bogot4, Instituto Caro y Cuervo. En la presente edicion se incluyé en OTROS POEMAS.
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3.2. Criterio de edicién

Nuestro criterio de edicidn fue respetuoso, especialmente, del texto original, pero
sin pasar por alto algunos casos de acentuacion, normalizacién de grafias y ortografia;
se han aplicado las novedades de la Ortografia de la lengua espafiola (2010). Se
respetd siempre la diéresis que Fl6rez marca, en vocablos como «océano» «riidos»
«béoda» e incluso en los monosilabos «dé», «l&» y «l0», entre otros, pues es una
licencia métrica propia del estilo del poeta que permite aumentar una silaba al verso vy,
con ello, conservar el isosilabismo del poema. Vale apuntar que, por el contrario, el
poeta uruguayo Julio Herrera y Reissig propuso la «diéresis silenciada». Dicho
planteamiento aparece en Estévez Rodriguez (1998:402 y 416) asi: en nota a pie de la
pagina 402, a proposito del poema «LE SOMNEIL DE CANOPE», se transcribe el

pensamiento de Herrera frente a dicha licencia poética; veamos:

La diéresis silenciada es, pues, el sereno encanto, el alma de moaré de la
mausica del verso. El gran Samain, asi lo comprendi6, y todas sus poesias nos
muestran ese alargamiento aristocratico de la palabra, que como una liga
voluptuosa rodea suavemente la pierna augusta, de arco ritmico, de Sapho,
la eterna Sapho, el Mito de la Poesia, la diosa de los suefios [...] [Nota del
autor]

A més de lo anterior, en nota a pie de la pagina 416, Estévez cita otra nota
reiterativa de Herrera respecto del poema «NINA [de] EMILE ZOLAx:

Léase mi nota manifiesto de la pagina 17, sobre la magnifica importancia de
la diéresis en la métrica moderna. Los que estan acostumbrados a los versos
de fierro, a los apefiuscamientos diptonguicos, que constituyen el pedregal de
quienes versifican en Espafia y en estos pueblos, no me lean si de antemano
se proponen con abstraccion de rutinas, adaptar su oido al terciopelo
melddico de la palabra dulcificada. Hallo innecesario el signo cursi, a modo
de licencia, de los dos puntillos sobre la vocal, desde que a mi sentir un
lector culto, que se dé cuenta del arte y del refinamiento de la expresion, no
necesita sefiales que lo adviertan del valor fonico y de las curvas que sugiere
cada vocablo, luego que el Poeta los acaricia.-Efeméride 1° de diciembre de
1902. [Nota del autor]

Siguiendo con nuestros criterios de edicién, se suprimid la tilde en la preposicion
a, en la conjuncion e y en la conjuncion disyuntiva o; en el pronombre personal *«ti»;
en los monosilabos, entre otros: *«fué», *«sér» *«vio», *«vén», *«did»; a las formas
verbales con pronombres encliticos *«juréme», *«dame», *«toclle», etc., se les ha
aplicado las normas generales de acentuacion, dado que son palabras Ilanas

terminadas en vocal. Se mantuvo el uso del fendmeno morfoldgico consistente en
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unir una palabra funcional con una llena, mediante el apostrofo (°) que senala la
elision de un elemento lingiiistico; por ejemplo: «d’ese»,«q’entre», «l’acechoy, etc.,
se respetd el fendmeno del laismo recurrente en la obra de Florez: «la di un beso en la
boca entrecerradal»; «Valor la iba a pedir, consuelo, olvido,». Como no siempre abre
el signo de admiracion, se respeto el signo de cierre empleado especialmente en
algunos titulos y en los finales de estrofa, puesto que se ha podido inferir que dicho
signo expresa emociones fuertes de nostalgia, desesperacion, angustia y asombro
(este era un estilo de puntuacién caracteristico de los poetas de su época). En cuanto al
signo de interrogacion, igualmente, unas veces lo abre y lo cierra, pero en muchas
oportunidades solamente lo cierra, también se respetd ese estilo. En algunas obras, el
poeta usa solamente las comillas inglesas y en otras, las latinas; entonces, en aras de la
unificacion, se opto por dejar solo las comillas angulares, toda vez que la Academia,
en el Diccionario panhispanico de dudas (2005:149) y la Ortografia de la lengua
espafiola (2010:380 y ss.), recomienda emplear en primera instancia las comillas
angulares (« »), también llamadas latinas o espafiolas, reservando los otros tipos (las
inglesas “” y las simples ‘ *) para cuando se deba entrecomillar partes de un texto ya
entrecomillado.

Se enmendaron multiples errores de digitacion; por ejemplo: *«exagles» por
«exangies», *«gne» por «que», *«encancian» por «escancian», etc. Como Fldrez
vacila, unas veces emplea el vocablo «obscuro» y otras, «oscuro», se decidi6 unificar
y optar la leccion «oscuro»; puesto que el Diccionario panhispanico de dudas
(2005:478) establece lo siguiente: «Se recomiendan las grafias simplificadas por ser
mas acordes con la articulacion real de estas palabras y las mas extendidas en el uso
actual».

Se subsanaron todos los errores de ortografia literal y se indicé lo pertinente en el
aparato critico, aqui se exponen solo algunos casos hallados y se citan los poemas que

contienen tal anomalia linglistica:

*agenas, v. 11, «Al llegar a Cuba»
*cierra por sierra, v. 29, «ldilio eterno»
* cojidos, v.4, «A media voz»

*crugir (crujir), v. 16, Triptico

*crugid , v.3, «A Belgica»
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*espectativa, v. 6, «El rosal divino»

* ether, v.v.5 y 61, «Arrullo»

* extingio, v.53, «Marta»

* forcegeo, v.4, «Cércel perpetua»

* giron, v.14, «jOh mar!»

* gorgeo, v.1, «Alondra»

* muje, v.736, Gotas de ajenjo

* punsadora , v.382, Gotas de ajenjo
*resago, v. 289, «Marta»

*roso, v. 12, jQué noche!

*rujido, v.13, Tempestad en el Magdalena
* verjel, v.1313, Gotas de ajenjo, y v. 4, «Al pueblo aleman»
* verjeles, v.1433, Gotas de ajenjo

*undié , v.4, La tempestad

En lo que concierne al aspecto puramente ortotipografico, no hemos respetado las
versales, se cambid por letra mindscula la mayudscula con la que inicia cada verso de
los poemas, salvo en los casos que exige la norma contemplada en la Ortografia de la
lengua espafiola (2010), dado que de no hacerlo, se presentaria cierta confusion en la
interpretacion, por cuanto en poesia, el uso de la mayuscula, en algunos casos, tiene
caracter semantico, es posible que indique una especial connotacion inherente al
sentido del vocablo.

El criterio de seleccion de los otros testimonios distintos de la obra principe, se
apoy0 en varios aspectos: la antigliedad y la presentacion completa del texto (en el
caso de Gotas de ajenjo no fue posible cefirnos a este Gltimo criterio, puesto que no
se hallé el original, y la edicion mas antigua esta incompleta). En las notas
explicativas que hacen parte del aparato critico, se expone lo atinente a la fase de
collatio que se abordd en el proceso de edicion de cada uno de los nueve libros
publicados, de los 120 poemas sueltos y del inédito. Es de anotar, que la mayoria de
estos poemas sueltos aparecen compilados en la antologia M1 (con 75 en total), los
demas se tomaron de las distintas antologias ya registradas en este trabajo, de otros
libros alusivos a Florez y de recortes de revistas y de periddicos que reposan en la
CASA MUSEO.
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Vale apuntar que dada la ausencia de otros testimonios, fue imposible practicar la
collatio en los siguientes poemas sueltos: Adios a la ciudad, A ella, Al chacal de mi
patria, Al llegar a Cuba, Al tio Sam, A mi hija Lira, A mi madre, A monsefior
Maldonado, Anocheciendo, Ante el cadaver, Aparicion, A Pedro Nel Ospina,
Apoteosis, Aristas, Astronomia, A un nifio, A unos brazos, Bajo la zarpa, Bécquer,
Brindis, Carmela, Desde el Caribe, Después del baile, Dolores Sanchez, El cerebro,
El entierro del sol, El prisionero, El pulpo, El Gltimo beso, En paz, En un breviario,
Eterno olvido, Evocacién divina, Exelsior, Fiebres, Filigranas, Improvisacion, La
calumnia, La cena fatal, La gloria de las alas, La muerta, La tempestad, Ocaso, Para
mis amigos, Profanacion, jQué noche!, Salud, Sinfoneto a la noche, Sombra blanca,

Triptico, Tristezas y Tumba ignorada.
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4. ESTABLECIMIENTO DEL TEXTO Y NOTAS EXPLICATIVAS

4.1. Horas®™
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Facsimil de la portada de la obra original HORAS. Casa editorial J.J. Pérez, Bogota, 1893; Director P. FERRO. Tamafio del
libro: 17 cm x 19 cm. En la imagen no se lee en forma completa el sello que contiene el nombre de la biblioteca Luis Angel

Arango, de Bogota, porque de esa misma forma aparece en el texto que se conserva alli.

13 2 obra esta conformada por cuatro (4) poemas: «Aurora», «Mediodia», «Ocaso y noche» e «ldilio
eterno». Reposa en la Biblioteca Luis Angel Arango de Bogota, Colombia (Banco de la Republica)
bajo la signatura 12780, Misc., seccién Libros Antiguos y Raros. Aparece empastada junto con otras
fuentes bibliograficas, como se aprecia en la imagen; contiene 32 péginas sin numerar. En nuestra
edicion, se fijo el texto tomando como edicidn principe este testimonio, y la collatio se practic6 con las

ediciones ElibrES, MEN y MI.
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AURORA®

Huye'’ la sombra! El palido horizonte MI, EIibrES, MEN: iHuye la sombra!
de ondas de luz purisima se anega,

y por encima del andino monte

la hermosa rubia a sus dominios llega.

5 Y se mece en hamaca de neblinas,
casi desnuda en el azul del cielo,
desgarrando sus gasas purpurinas
sobre los blancos témpanos de hielo.

9 Mece el arbol la copa somnolienta;
las hojas lucen brilladora escarcha,
y alla arriba, do ruge la tormenta,

la luz prosigue su infinita marcha.

13 De la choza del rudo campesino,
como buscando incdgnitas regiones,
suben, en impalpable remolino,

con el humo sutil, las oraciones'®.

17 Yérguese el toro en la feraz llanura

con el testuz cubierto de rocio, MEN, ElibrES: rocio;
blanco vapor de su nariz oscura™

brota y se expande en el ambiente frio; MEN, EIibrES: frio.
21 'Y muge?®; de la limpida mafiana ENbrES: Y ruge;

el aire fresco sus pulmones hincha,
mientras que el potro en la extension lejana
revuélcase, incorporase y relincha.

25 Tiemblan los nidos! Las desnudas rocas
doranse al esplendor de la alborada,

y abren las nubes, como azules bocas,
franjas de cielo en la extension callada.

18 Todos los versos que conforman cada uno de los cuatro poemas inician con mayuscula; segin se
expuso en «Criterio de edicién», aqui no se emplea, se hara solo en los casos en los que la norma
ortogréfica actual asi lo exija, 0 en los casos en los que se observe una intencionalidad semantica del
poeta.

" En el OR no aparece la apertura del signo de admiracién, entonces, consideramos prudente respetar
este estilo del poeta, como ya se advirtio.

'8Este vocablo tiene una connotacién religiosa, pese a su escepticismo frente al catolicismo, en no
pocos poemas se observa la fe cristiana de Florez.

Y En el siglo XIX era muy frecuente el uso de la palabra «obscuro», especialmente en las
composiciones poéticas. Segun se anuncié anteriormente, hoy la RAE, a través del Diccionario
panhispanico de dudas (2005: 478) y de la Ortografia de la lengua espafiola (2010:185), recomienda
evitar el doblete consonantico y emplear «oscuro»; por ello decidimos adoptar la leccion «oscura». En
adelante se emplea la forma simplificada en casos similares.

“FE[ibrES introduce una variacion léxica al cambiar «muge» por «ruge»; estos dos vocablos tienen
sentidos diferentes, el segundo no es un sonido propio de un toro.
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29 Entre las ramas del follaje umbrio
frases de amor arrullan las palomas;

y en el césped, cuajado de rocio,

la flor revienta en explosion de aromas.

33 Zumba el insecto; la sonora fuente
murmura alegre y su raudal dilata;

y ruge altiva, en rapida pendiente,

de pefion en pefidn la catarata.

37 Hinchase el lago a la primera caricia
del aura flébil** que en los juncos ora,
y saborea, con sensual delicia,

los castos besos que le da la aurora.

41 Alla lejos, soberbio y palpitante,
lucha el mar con las rocas de granito:
El mar! Ese colérico gigante

que amenaza y atruena al infinito.

45 La violeta se esconde, y ya despierto
se empina el girasol; rie la rosa,

y parece el clavel, rojo y abierto,

ascua movible entre la selva hojosa.

49'Y en tanto que sacude el ala fria
el céfiro en el céliz de las flores,
parece el bosque, al despuntar el dia,
jaula inmensa de alados trovadores.

53 Tefiidas de carmin y de topacio
flotan las nubes en la aguda sierra;
iTodo se bafia en luz en el espacio!
i Todo respira amor sobre la tierral

57 Yatras el ancho cortinaje denso

de blancas nieblas y opalinas brumas,
asoma el sol en el espacio inmenso

cual barco de oro en piélago de espumas.

61 Y se eleva dorando los pensiles,
que esparcen sus balsamicos efluvios,
al descender sus rayos cual sutiles
hebras flotantes de cabellos rubios.

MEN, ElibrES: umbrio,

ElibrES: de pefién en pefion,

MEN, ElibrES: aura débil

MEN, ElibrES, MI: granito;
MEN, ElibrES: jel mar! MI: El mar,

MEN: girasol, ELibrES: rosa

MEN, ElibrES: despertar

MEN: sierra.

MEN, ElibrES, MlI: pensiles
MEN, ElibrES: efluvios
ElibrES: rayos,

ElibrES: hebras,

2! Se acogi6 esta variante, pues es la que aparece en el OR; segin el Diccionario esencial (2006:681),
flébil significa ‘triste, lamentable’, pero en el poema, es un adjetivo que connota los timidos rayos del
sol en los primeros albores del dia, que metaforizan los primeros asomos de la vida humana: la infancia.
Quiza los copistas de MEN y ElibrES lo asumieron como «débil» por similitud fonética.
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65 Y avanza! Avanza! y las inquietas nubes

al recoger los gayos® esplendores, ElibrES: esplendores
se convierten en palidos querubes

que a hundirse van en mares de colores.

69 La aurora tiembla! El sol la mira y posa
un ésculo en su cuerpo nacarado;

ella lo envuelve en su fulgor de rosa

y se extingue en la hoguera de su amado.

MEDIODIA?®

Deslumbra el sol en la mitad del cielo;
mares de luz desde el cenit envia,

y ante su rayo abrasador, el hielo

se torna en llanto en la montafia umbria.

5 Es hora del trabajo; en las ciudades MEN, ElibrES: trabajo:
recomienzan los hombres sus tareas;

y el humo entre infinitas claridades

brota de las negruzcas chimeneas.

9 En los lagos las nayades a solas,
flotan cual sobre piélagos de llamas,
y los peces ostentan en las olas

el oro y el azul de sus escamas.

13 Oyese el rudo golpe del martillo

sobre el ascua que cruje y que se queja;

y en los prados la voz del caramillo® MEN: camarillo
hace diio® al balido de la oveja. OR: duo

17 Arde la tierra; el ave se guarece

%2 Este adjetivo pluralizado «gayos», da la cualidad de alegres y vistosos a los primeros destellos de la
luz solar.

2 El titulo aparece en el OR en forma separada «MEDIO DiA», aqui lo registramos como lo presenta
el Diccionario panhispanico de dudas (2005: 429): «mediodia», para referir ‘Momento en que esta el
sol en el punto mas alto de su elevacion sobre el horizonte’; en esta misma forma lo establecen ElibrES
y MEN. «MEDIODIA» ha sido considerado por la critica literaria como uno de los mejores poemas de
Florez. Es una bella alegoria a la hora meridiana, connotacion de una fase ciclica del cosmos; a través
de una expresion pictdrica, devela una «exuberancia de lozano frescor, de ricos matices y de virgen
savia» (Ponce A., 1893).

#«caramillo» denota ‘flauta pequefia de cafia, madera o hueso, con sonido muy agudo’ (Diccionario
esencial, 2006:277); poéticamente connota el canto de un pajaro. La variante sustancial que introduce
MEN, *«camarillo» carece de significado, al menos, denotativo; se incurre en una deformacion del
vocablo por metatesis, o cambio de lugar de un fonema en el interior de palabra.

% En el OR no se marca acento ortografico en «duo»; consideramos que debe llevarlo, pues dicho
vocablo contiene hiato, la vocal alta /u/ estd en contacto con una vocal media /o/; por ello, el acento de
intensidad recae sobre la vocal cerrada. Este recurso linglistico aumenta el nimero de silabas del verso,
lo que permite mantener el isosilabismo que caracteriza al poema.
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bajo las verdes y tupidas frondas, MEN: frondas;
el trigal brilla y ante el sol parece MEN, EIibrES: brilla,
sordo huracén de cabelleras blondas.

21 Hunde el gafian la deslumbrante azada

en el surco que el rojo sol caldea,

en tanto que a”° su frente retostada MEN, EIibrES: que en su frente
de sus cabellos el sudor gotea.

25 La brisa abochornada finge amores

y se aquieta y se esconde en los pensiles;
se oyen besos de aromas en las flores

y rugidos de amor en los cubiles.

29 Besa una flor la abeja: el delicioso
néctar la flor le da con embeleso,

y la abeja borracha y sin reposo

va en busca de otra flor y de otro beso.

33 Es hora del calor; vagos efluvios ElibrES: es la hora
de lujuria dan brio a las faenas;

la luz arde en los cielos en diluvios,

y en diluvios de fuego arden las venas.

37 Ansias incomprensibles se desbordan
de los virgenes senos; flotan mares

de luz en las pupilas, y se asordan

en el fondo del alma los pesares.

41 Bullen las savias; los retofios nuevos

revientan en las virgenes montafias; OR: virgenes
se estremecen las aves en los huevos...

Y sacuden los fetos las entrafias.

45 Las fieras en sus horridas guaridas

los musculos se oprimen temblorosas, MEN: temblorosas;
y se lamen las jetas sonreidas

y se palpan las garras espantosas.

49 El turbulento y platéado®’ rio
hierve y levanta sus convulsas olas,
y aungue azota las margenes, bravio,
por besarlo se inclinan las corolas.

53 En el desierto el caminante busca
el oasis que brinda sombra y calma,

% | as ediciones MEN vy ElibrES cambian la preposicion «a» por «en, sin justificacion alguna.
2" E| poeta marca diéresis a la vocal media, anterior, palatal /e/ a fin de aumentar una silaba en el
verso y, asi, mantener el isosilabismo del poema.
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mientras que el sol canicular chamusca
las polvorientas hojas de la palma.

57 Los amantes se ocultan en la sombra
de los frondosos arboles, y luego...?® OR: luégo. .. ElibrES: luego
se recuestan del césped en la alfombra, MEN, ElibrES: alfombra

y hacen vibrar sus 6sculos de fuego.

60 Como brillas joh sol esplendoroso!
no hay una nube que tu rayo quiebre;
tu la vida difundes joh coloso!

iPero avanza!...jNatura tiene fiebre!

OCASO Y NOCHE

Sangriento el sol corona la alta cumbre,

y mustio, al despedirse de la tierra,

se amortaja con sabanas de lumbre

y expira® como un dios tras de la sierra! OR: espira MEN, EIibrES: dios,

5 La tarde entorna los cansados 0jos,

y al sucumbir, doliente y abrasada,

cual sobre inmensos almohadones rojos,
la cabeza reclina destrenzada.

9'Y entonces Dios, enamorado de ella,

desde su trono azul lleno de galas, MEN, ElibrES: azul,
al verla triste, moribunda y bella,

poco a poco la cubre con sus alas.

13 Y del silencio ante el solemne halago,

la alba luna, esa anémica sublime®, ENibrES: el alba MEN, EIibrES,: luna, anémica
que finge amor al sofioliento lago,
llega, y un beso a la expirante®* imprime. OR: espirante  MEN: llega y

17 Oyense preces en ignotas aras*;

y al fin, envuelta en sus oscuros velos,
la inmensa negra de pupilas claras...
penetra en el alcazar de los cielos.

%8 Se omiti6 el acento ortografico de «luégo» que aparece en el OR, por cuanto es una palabra llana
terminada en vocal.

%% Se cambi6 la leccién del OR «espira» por «expira», dado que segun el sentido del poema, el poeta se
refiere a la muerte y no a la accion de expeler el aire de los pulmones.

%0 |_os testimonios MEN y ElibrES suprimen el demostrativo femenino «esa» con lo cual atentan contra
la métrica (uso del endecasilabo) que caracteriza al poema.

%! Se enmendo el error ortogréfico, que aparece en el OR, de no hacerlo, se altera el sentido del verso.

%2 En este verso, el poeta alude a las oraciones, o rezos, que se escuchan en los templos al fenecer el
dia. Esta es una expresion cultural propia de los pueblos catélicos de Colombia, en los que adn se
celebra la Sagrada Eucaristia hacia el anochecer: a las 17 o 18 horas.
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21 Llena al punto el espacio de crespones,
hace vibrar el arpa del mutismo,

y comienza a llorar exhalaciones

como gotas de fuego en el abismo.

22 La flor cierra los labios: calla el mundo,
en luz se rompe en lo infinito el astro;

y del negro horizonte en lo profundo,

sube la niebla en olas de alabastro.

29 Surge Morfeo, el dios ebrio de opio
que al pardo btho® del osario alegra,
y el astronomo apunta el telescopio

a las pupilas de la inmensa negra.

33 En tanto, del vacio en la negrura,
como lagos de pétalos de rosas
frescas y blancas®, en la eterna altura
se ven palidecer las nebulosas.

37 Transpira el bosque aromas embriagantes,

y aduerme los monétonos rilidos*®
de sus hojas, temiendo por instantes
que despierten las aves en sus nidos.

41 Duerme la virgen en su blanco lecho
y suefia con las flores y las nubes,
mientras le rozan el eblrneo pecho

con sus abiertas alas los querubes.

45 Duerme el nifio y suspira blandamente,
y suefia con el seno que lo aguarda,
mientras lo arrulla con amor ferviente
quedo, muy quedo, el &ngel de la guarda.

49 El criminal no duerme: su conciencia
no deja que sus parpados se unan;

de la noche lo espanta la presencia,

el silencio y la sombra lo importunan.

53 El amante esta en vela, pero suefia,
suefia con los encantos de su amada,
cierra los ojos y la ve risuefia

ElibrES: opio,
OR: buho

MEN, ElibrES: blandas

ElibrES: ruidos

MEN, ElibrES: blandamente

ElibrES: muy quedo el angel

ElibrES: duerme;

ElibrES: presencia;

ElibrES: suefa;
ElibrES: amada;

% Se marc6 acento ortografico en la vocal alta, posterior, velar /u/ que constituye el hiato presente en
la palabra «biho», al elidirlo, se rompe el isosilabismo que mantiene el poema.
% Los testimonios MEN y ElibrES introducen una variante sustancial al cambiar el adjetivo plural

«blancas» por «blandas», lo que modifica el sentido de la estrofa.

% El poeta marca diéresis sobre la vocal alta, posterior, velar /u/ que conforma el diptongo en la
palabra «ruidos», a fin de convertirlo en hiato y asi conservar el isosilabismo del poema.

62



con la cabeza hundida en su almohada.

57 El fuego fatuo, sol de los osarios,
brota de los sepulcros, entreabiertos,
y agitando sus fanebres sudarios
hablan a solas los helados muertos.

61 Solo del mar el poderoso grito ElibrES, M1, MEN: Solo
se oye vibrar en tan solemne calma; ElibrES, MEN: calma.
canta el poeta!, explora el infinito. MI, MEN: infinito,

Y al infinito se remonta el alma! ElibrES, MI: alma.

65 La luna, en tanto, entre ignorados mundos,
del monte bafa con su luz los flancos,

y parecen sus rayos moribundos

hebras sutiles de cabellos blancos.

69 Y al fin sucumbe desolada Yy triste ElibrES: sucumbe, desolada y triste,
mostrando su letal abatimiento,

y son las nubes con que al fin se viste

rotas mortajas que amontona el viento.

73 De subito la noche entristecida
siente gque alguien la acosa, y asustada
corre, corre temiendo por su vida,
corre a perderse en la insondable nada.

77 Surge la aurora en horizontes bellos,

y a la noche, colérica, amenaza;

luego empufia sus dagas de destellos OR: Luégo MEN: luégo
y la hiere, y después...la despedaza!

81 Salta la luz en explosion ardiente

y al mundo rueda en argentada lluvia,
mientras en pie, sobre el lejano oriente,
canta victoria la gigante rubial

IDILIO ETERNO®®

Ruge el mar y se encrespa y se agiganta;

la luna, ave de luz, prepara el vuelo, MEN, ElibrES: vuelo;

y en el momento en que la faz levanta,

da un beso al mar y se remonta al cielo. MEN, ElibrES: mar, y

5'Y aquel monstruo indomable que respira MEN, ElibrES: indomable, que

% Este poema aparecié publicado en un periédico colombiano, en el marco de la noticia referida al
hecho de que el poeta lo recitaria en el Teatro de Medellin. Esto se explicita en el R4, sin fecha ni
nombre de la fuente, que reposa en la CASA MUSEO.
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tempestades y sube y baja y crece, MEN, EIibrES: tempestades, y
al sentir aquel d6sculo, suspira...

Y en su carcel de rocas...se estremece! MEN, ElibrES: rocas se

9 Hace siglos de siglos que de lejos MEN: siglos, EIibrES: siglos, que,
tiemblan de amor en noches estivales: MEN, EIlibrES: estivales;

ella le da sus Iimpid0337 reflejos, OR: limpidos MEN: reflejos;

El le ofrece sus perlas y corales! MEN, ElibrES: él  MI: El

13 Con orgullo se expresan sus amores

estos viejos amantes afligidos; MEN: afligidos:
ella le dice: «jte amo!» en sus fulgores,
y él responde: «jte adoro!» en sus rugidos.*® MEN, EIibrES: y él prorrumpe

17 Ella lo aduerme con su lumbre pura,
y el mar la arrulla con su eterno grito,
y le cuenta su afén y su amargura

con una voz que truena en el infinito!

21 Ella péalida y triste lo oye y sube

por el espacio en que su luz desploma39, MEN, EIlibrES: le habla de amor en su celeste idioma,
y velando la faz tras de la nube, MEN: nube

le oculta el duelo que a su frente asoma.

25 Comprende que su amor es imposible, MEN, EIibrES: imposible;
que el mar la copia en su convulso seno”, ElibrES: acopia MEN: copia
y se contempla en el cristal movible

del monstruo azul en que retumba el trueno. MEN, ElibrES: azul, donde

29 Y al descender tras de la sierra fria
le grita el mar: «jen tu fulgor me abraso! ElibrES: mar;
No desciendas tan pronto, estrella mial
iEstrella de mi amor...detén el paso!...

33 Un instante!...mitiga mi amargura

ya que en tu lumbre sideral me bafias;

no te alejes!...;no ves tu imagen pura MI: {No te alejes...!
brillar en el azul de mis entrafias?»

37'Y ella exclama en su loco desvario:
«Por doquiera la muerte me circunda!

%" Aunque en el OR no se marca acento ortografico al adjetivo «limpidos», aqui se decidi6 tildarlo,
dado que es un vocablo esdrjulo y no estd ubicado en posicidn final del verso, lo cual podria tener
repercusiones en la rima y en la métrica.

% Para fijar este verso, las ediciones MEN y ElibrES se han guiado por la version que aparece en
Fronda lirica, segunda edicion, 1922.

% |as ediciones MEN 'y EIibrES registran otro verso, pues todo el poema fue tomado, no de la versién
original primera, sino de la que aparece en la segunda edicion de Fronda lirica, 1922.

%0 En esta primera version del poema, Flérez escribe «copia», pero en la que aparece en Fronda lirica,
se lee «acopia».
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Detenerme no puedo, monstruo mio!
Compadece a tu pobre moribunda!...

41 Mi ultimo beso de pasion te envio;
mi casto brillo a tu semblante junto!...»
y en las hondas tinieblas del vacio
hecha cadaver se desploma al punto!

41

45 Entonces* el mar, de un polo al otro polo,
al encrespar sus olas plafideras,

inmenso, triste, desvalido y solo,

cubre con sus sollozos las riberas!

49'Y al contemplar los luminosos rastros®
de la alba luna en el oscuro velo,
tiemblan de amor los sofiolientos astros

en la profunda soledad del cielo!

53 Todo calla!...el mar duerme y no importuna
con sus gritos salvajes de reproche,

y suefia que se besa con la luna

en el talamo negro de la noche!

MEN, ElibrES: Mi postrer lampo a tu

MEN, ElibrES: cadaver,

OR: Entonce

MEN: astros

! Las ediciones MEN y ElibrES introducen “postrer lampo” en lugar de “casto brillo”, pues as

aparece en la segunda edicion de Fronda lirica, 1922.

%2 Como aqui se observé un error de graffa, o de digitacion, se agreg6 la /s/ que le falt6 al conector

«Entonces».

*% El testimonio MEN introduce una variante sustancial al cambiar el sustantivo «rastros» por «astros»,

lo que hace incoherente el sentido del verso.
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4.2. Cardos y lirios*

JULIO FLOREX

Cardos

( y Lirios

CARACAS
TIP. RERRERA IRIOOYEN & On.
X905

* P SN

Facsimil de la portada de la edicidn original de la obra Cardos y lirios, editada en Caracas, Venezuela, en la tipografia Herrera
Irigoyen & Cia., 1905; su tamafio es de 17 cm x 9.5 cm. La obra estd conformada por 24 poemas en XLV péaginas. En la
segunda péagina aparece una certificacion, del derecho a la propiedad intelectual de la obra, firmada por Lorenzo R. Carvallo,
gobernador de la Seccion Occidental del Distrito Federal y refrendada por el Secretario de Despacho, en Caracas, a 11 de mayo
de 1905 (la que se puede ver a continuacion, en este trabajo). Al final del libro aparece un listado de «Obras del mismo autor para
publicarse»; en la siguiente pagina, se lee este anuncio: «VERSOS INEDITOS»; vienen, luego, otras paginas con el titulo del
libro, y en el sexto folio, se presenta una fotografia del poeta Julio Flérez sentado en unasilla.

* Para el establecimiento del texto de Cardos y lirios, se eligié como edicién principe el OR, y para
realizar la collatio, se tomaron las antologias GRA, SOy MI.

66



AL 601, 1.3

s‘m;%@
DEC 5 1917

Gobernador de la Seccidén Occidental del Distrito Federal,
Hago saber:

Que el sefor Julio Flbrez, ciudadano colombiano, se
ha presentado ante mi reclamando el derecho exclusi-
vo para publicar y vender una obra literaria de su
propiedad, de que es aulor, cuyo titulo ha depositado
en este Despacho y es como sigue.:

11[2 ‘ ? ve . ”

Y que habiendo prestado el juramento requerido por la
Ley sobre propiedad intelectual, lo pongo en posesion
del derecho que concede la mencionada Ley.

Dado en el Palacio de Gobierno de la Seccion Occi-
dental del Distrito Federal y refrendado por el Secre-
tario del Despacho, en Caracas, d once de mayo de mil
novecientos cinco.—Afo 942 de la. Independencia y 472
de la Federacion.

L R. Carvalls.

Refrendado.
El Secretario de Gobierno,

Andres CAbata.
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LA GRAN TRISTEZA

Una inmensa agua gris, inmovil, muerta,
sobre un lagubre paramo tendida;

a trechos, de algas lividas cubierta,

ni un arbol, ni una flor, todo sin vida,
itodo sin alma en la extension desiertal

6 Un punto blanco sobre el agua muda,
sobre aquella agua de esplendor desnuda
se ve brillar en el confin lejano:

Es una garza inconsolable, viuda,

que emerge como un lirio del pantano.

10 Entre aquella agua, y en lo més distante,
Esa ave taciturna en qué medita?

No ha sacudido el ala un solo instante,

y alli parece un vivo interrogante

que interroga a la béveda infinita!

16 Awve triste, responde: Alguna tarde
en que rasgabas el azul de enero

con tu amante feliz, haciendo alarde
de tu blancura, el cazador cobarde
hirié de muerte al dulce compafiero?

21 O fue que al pie del saucedal frondoso,
donde con él sofiabas y dormias,

al recio empuje de huracan furioso,

rodo en las sombras el alado esposo
sobre las secas hojarascas frias?

26 O fue que huyd el ingrato, abandonando
nido y amor, por otras compaferas,

y tu, cansada de buscarlo, amando

como siempre, lo esperas sollozando,

o perdida la fe... ya no lo esperas?

31 Dime: Bajo la nada de los cielos,
alguna noche la tormenta impia

cayo sobre el juncal, y entre los velos
de la niebla, sin vida tus polluelos
flotaron sobre el agua...al otro dia?

36 Por qué ocultas ahora la cabeza
en el rincén del ala entumecida?

SO: desnuda,

MI: ¢Entre

SO: blancura, el

MI: él

iOh, cuén solos estamos!...\Ve, ya empieza MI: Ves, ya

a anochecer: jQué iguales nuestras vidas!...
Nuestra desolacion!... Nuestra tristezal

SO: jQué igual es nuestra vida!
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41 Por qué callas? La tarde expira, llueve,

y la lluvia tenaz deslustra y moja

tu acolchado plumon de raso y nieve.

jHuérfano soy!... MI: huérfano soy...!
La garza no se mueve...

y el sol, ha muerto entre su fragua rojal

AUN®

Mil veces me engafio; mas de mil veces
abri6 en mi corazon sangrienta herida;
de los celos, la copa desabrida,

me hizo beber hasta agotar las heces.

5 Fue en mi vida, con todos sus dobleces,

la causa de mi angustia —no extinguida—*°
aunque, jpobre de mi! Toda la vida

su mentiroso amor...pagué con creces.

9 Los tiempos han pasado; ya su boca
no me da sus caricias, no me abrasa
el fuego de sus dsculos de loca;

12 y sin embargo mi pasion persiste...
pues, cuando a veces por mi senda pasa,
me alejo mudo...y cabizbajo...y triste! MI: mudo,

ABANDONADO!*’

Solo, como un espectro por el mundo
iba; cuando me hallaste y me dijiste:
«jReflgiate en mis brazos, hombre triste!
Soy tuyal...Soflador meditabundo!»

5Y fuiste mia; sin embargo hoy hundo
la frente en la almohada en que pusiste
tu cabecita nubil...y en que oiste
la serenata de mi amor profundo,

9y yano esta alli!...La marejada
del mal, con golpe aleve y tremebundo

% La edicién SO no marca la tilde al adverbio de tiempo «AUN», cuyo significado es ‘todavia’, quiza
porque esta en letra versal.

% Se reemplazo, en todos los poemas, el guién por la raya, pues la funcién de la raya doble es
delimitadora (encierra un segundo discurso) y la sencilla, introduce intervenciones en dialogos.

" En el OR, Flérez solo cierra el signo de admiracién; GRA omite el signo de admiracién de cierre, y
SO lo abre y lo cierra: «{ABANDONADO!».
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te arrojo al lupanar...desventurada!

12 Y hoy, mientras haces tu comercio inmundo,
YO prosigo como antes mi jornada: MI: jornada,
Solo, como un espectro por el mundo!

EN EL SALON®

En tu melena, do la noche habita,

temblaba una opulenta margarita

como un astro fragante entre la sombra;
de pronto, con tristeza,

doblaste la cabeza

y rodé la alta flor sobre la alfombra.

7 Sin verla, diste un paso
y la flor destrozaste blandamente
con tu escarpin de refulgente raso.

10 Yo, que aquello miraba, de repente,
con angustia infinita,

al ver que la tortura deliciosa

se alargaba de aquella flor hermosa,

con voz que estrangulaba mi garganta

15 dije a la flor ya exanime*® y marchita: GRA: examine
«jQuién fuera t0...dichosa margarita,
para morir asi...bajo su planta!»

RESONANCIAS

Trueno!...Enorme alarido

de la negrura desgarrada, fiera

voz del gran nubarrdn, que, suspendido
del azul, mancha la infinita esfera:

Yo aplaudo tu estallido!

6 Hijo del rayo torvo, d’ese inicuo

devastador que ciegamente mata

con su visaje lagubre y oblicuo

cuando el ciclon su colera desata: GRA: desata;
i Tu fragor me enajena y me arrebatal

11 De qué caverna del abismo sales?

“® La edicién GRA ubica un punto después del titulo: « EN EL SALON.».
*° Fue imperioso intervenir para cambiar la leccién «examine» de GRA por «exanime», pues parece ser
un error de digitacion, y al no enmendar esta variante sustancial, se modificaria el sentido del verso.
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De qué confin remoto
vienes y a qué rincones siderales
llevas tu inmensa voz de terremoto?

15 Tu largo y poderoso tableteo,
que asorda el horizonte,
no me infunde pavor, sino deseo
de ver tu carro bronco y giganteo
despefiarse y rodar de monte en monte!

20 A tambor soberano
del gran combate negro
de los hondos azules:
De cielo y océano: MI: oceano
Cuando te oigo, me alegro!

25 Cuando atraviesas los rugosos tules
de las nubes plomizas,

semejantes a lividos montones
de apretadas cenizas,

rotos por los soberbios aquilones

del rayo entre las rafagas rojizas,
gozo tanto al oirte,

como la ola que la espuma esmalta

y muge y corre y se encabrita y salta

sin que le importe la traidora sirte!

35 Al escucharte gozo, GRA: goz0;
porque tu voz es signo de bonanza;

nada importa el destrozo
mientras brille el fanal de la esperanza!

40 Tu voz, pasma y aterra, MI: Tu voz pasma
pero a mi no!...pues sé que tras la lluvia,

como tras los estruendos de la guerra,

la dulce mies del pan...serd mas rubia

y el hombre...algo mejor sobre la tierra!

CASTIGO™

Dos puiiales agudos
templados al fuego, GRA.: fuego.
yo quisiera clavarte en los 0jos,
azules y grandes rincones de cielo;
sacar los punales
después, los terribles pufiales de acero,

%0 |a edicién GRA registra un punto después del titulo: «Castigo. », y todos los versos de este poema
inician con letra mayuscula.
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Yy Ver en tus cuencas vacias y oscuras
resbalar dos raudales sangrientos...
Y ver los abismos SO:y
helados y negros,
que a través del cristal de esos 0jos
(extintos a°* tiempo) MI: ha tiempo
volcaron desdenes y rayos de ira
en estos los mios de lagrimas llenos!...
Ventanas oscuras en donde se asoma
mi espiritu enfermo.

17  Quiero castigarlos
con castigo eterno,
solo por haberle negado a mi noche
su luz, siendo limpios y ardientes luceros!

21 Quiero ver tu alma
entonces en esos

rincones azules, de pronto trocados
en dos agujeros!

25 Pero més quisiera clavarte esos 0jos
pufiales de fuego,
por ver un eclipse,
iqué tragico eclipse...un eclipse de cielo!® ML: trégico eclipse. ..eclipse de cielo.

RESURRECCIONES®®

Algo se muere en mi todos los dias;
la hora que se aleja, me arrebata
del tiempo en la insonora catarata,
salud, amor, ensuefios y alegrias.

5 Al evocar las ilusiones mias,

pienso: «Y0, no soy yo!» por qué, insensata,
la misma vida con su soplo mata

mi antiguo ser, tras lentas agonias?

9 Soy un extrafio ante mis propios 0jos,
un nuevo sofiador, un peregrino

> E| testimonio MI introduce una variante sustancial al cambiar la preposicion «a» en la expresion «a
tiempo», en momento oportuno, por el vocablo apocopado del verbo ‘hacer’: «hay, lo que genera un
cambio semantico de la frase que aparece entre paréntesis.

%2 La edicién MI omite en este verso el articulo «un», lo que disminuye la medida del verso, pues Flérez
mantiene en este poema una alternancia de hexasilabos con dodecasilabos.

%% Este poema se publicé en un periddico, seglin se puede ver en el R153 (sin nombre de la fuente y sin
fecha), que reposa en la CASA MUSEQ. MI altera el orden de los dos primeros versos: inicia con el
v.1, sigue con el v.3, y luego presenta el v. 2; no fue posible saber si fue un error de imprenta o si el
editor introdujo esta variacion de manera deliberada.
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que ayer pisaba flores y hoy...abrojos!

12 Y en todo instante, es tal mi desconcierto,
gue ante mi muerte préxima, imagino
gue muchas veces en la vida...he muerto!

EN LA BARCA®

No me hables esta noche; solo ansio
que me beses y abraces con locura;
que se junte tu labio con el mio;

que mis brazos opriman tu cintura

y que cierres los 0jos...Tengo frio!

6 No me hables esta noche jOh, mi adorada! GRA, MI: noche, MI: oh, mi adorada.
Yo solo quiero en medio del reposo,

el ardor de tu carne sonrosada,

el roce de tu mano delicada

y el ambar de tu aliento capitoso!

11 Asil... jJunta mi cuerpo con el tuyo!...
Asil... jtiembla, mujer, como 18 ola

que riza el viento!...Mira: oscura y sola
estd la noche...Mira: ni un cocuyo

nos alumbra...no me hables...Lola...Lola!

16 Hablame ya; no mas...abre los ojos!

y vosotras, pasad, horas tranquilas,

mientras ella revive mis antojos, MI: ella
con el murmullo de sus labios rojos

y con el fuego azul de sus pupilas!

DESHIELO®

Nunca mayor quietud se vio en la muerte;

ni frio més glacial que el de esa mano

que tG alargaste al expirar’’ en vano! OR: espirar
y que cayo en las sabanas, inerte!

> La edicién GRA ubica un punto después del titulo: <EN LA BARCA.» e inicia todos los versos con
letra versal.

*® Segin se anuncié en «Criterio de edicién», aunque en poesia no ha sido usual marcar diéresis sobre
un monosilabo, se acogi6 esta leccion en sefial de respeto a la métrica, pues Florez emplea este recurso
lingiiistico en este verso para evitar la sinalefa y, con ello, conservar el isosilabismo.

% a edicién GRA escribe un punto después del titulo: «<DESHIELO.» e inicia todos los versos con
letra mayuscula.

%" Se enmendé nuevamente aqui la leccion «espirar» que aparece también en el OR y se edit6 «expirar»,
puesto que segun el sentido, el poeta alude a la muerte.
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5 jAh...yo no estaba alli! Mi aciaga suerte,
no quiso que en el trance soberano,

cuando tu entrabas en el hondo arcano,

yo pudiera estrecharte. ..y retenerte!

9 Al llegar, me atrajeron tus despojos;
cogi esa mano espiritual y breve
y la junté a mis labios y a mis ojos!.. %8

MI: ojos.

12 Y en eIIa, al ver59 mi llanto que corrl'a, OR: Y enella, al ver, mi llanto que corria,

pensé que aquella mano, hecha de nieve,
de mi boca al calor...se derretia!

DE CABEZA

Va cayendo, cayendo en el abismo
de la noche sin fin, el angel reo;

del espacio profundo en el mutismo
se escucha su satanico aleteo.

5 Nada detiene al tragico querube

en su descenso del eterno dia;

nadal... nada!...ni un astro, ni una nube!
iSola siempre la boveda vacia!

9 Los siglos, al pasar, y los milenos
secaron en su mente el fuego sacro;
mas, lleva de su craneo entre los senos,
de su vil rebelion, el simulacro.

13 Por eso, al traspasar los universos,
como agitado por feroz instinto,

con el torvo mirar de los perversos,
torna los ojos al edén extinto.

17 Y amenaza los cielos y los mundos
su recia mano que la rabia crispa,

y salta de sus ojos furibundos

del odio insano, la incendiaria chispa.

21 Mas, nada altera su caida, nada!
Y en medio de la sombra, el gran proscrito,
con la cabeza formidable, horada

GRA: mas,

GRA: amenazan

% Se respetd este signo de cierre de admiracién seguido de puntos suspensivos, pues connota la
tristeza profunda y el inconmensurable asombro y sorpresa frente a la muerte inesperada de un ser

querido.

% Se elide la coma que, en el OR, corta el verso y dificulta la comprension del sentido.
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la silenciosa paz del infinito!

SILENCIO SANTO

Trepaba el dulce Redentor, la cumbre MI: Redentor la
del Gélgota, agobiado por el peso
de la infamante cruz.
La muchedumbre
le cercaba.

6 De pronto, son6 un beso
en el semblante livido del justo,
y el que le dio aquel beso, asi le dijo

al Nazareno: «Augusto

Sefior, si esta en tu mano,

(pues eres de Dios hijo)

secar el océano® MI: oceano

y convertir la tierra en humo vano,

por qué no calmas tu pesar prolijo?

15 En donde estan tus rayos y tus truenos,
que sobre tantos miseros sayones

no arrojas? Sus malvados corazones,

mas que de ira, de ignorancia llenos,

por qué no arrancas o los tornas buenos?
A qué el dolor que enerva y asesina?»

21Y el Cristo, esa blancura ensangrentada,
que todas nuestras almas ilumina,
como un muerto callo:

No dijo nada!

HIMNO A LA AURORA

Celestial mariposa

de alas tenues y grandes

tefiidas de oro y rosa:

Ta, que en el amplio cielo, GRA, SO: tti que
tras del enorme boa de los Andes
alzas el blando y luminoso vuelo!

7 De qué jardin sublime

vienes, divina mariposa? Dime,

en qué sidéreo broche

libas la miel que te alimenta? Acaso

% Se observo, a lo largo de la fase de collatio y de fijacion del texto, que el testimonio M1 pocas veces
respeta la diéresis que para efectos métricos FI6rez emplea en forma recurrente.
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tus luengas alas de luciente raso,
batiste en los jardines de la noche?

13 En qué flores de luces infinitas
saciaste tus anhelos?

Tal vez en las radiantes margaritas

que se abren en los surcos de los cielos?

17 Yaque los horizontes

llenas de luz y galas
y derramas en mar, valles y montes
todo el dorado polvo de tus alas...

21 iCelestial mariposa! MI: celestial mariposa

Ven, y tus remos en mis® sienes posa; SO: {Ven, OR, GRA: mi sienes
desciende al pobre mundo MI: desciénde
de tu vergel® profundo, OR, GRA, SO, MI: veriel

antes de que en los giros de tus vuelos,
te quemes en la antorcha de los cielos!

UN DIAGNOSTICO®

En el sucio rincén de una taberna
fria y desmantelada,

semejante a una I6brega caverna,

Jorge, el mas distinguido camarada,

5 una noche lluviosa nos decia

furioso, hecho una sopa:
«Tres meses ha que a la adorada mia
le juré no tomarme ni una copa.

9 Ella, en cambio, postrandose de hinojos, MI: ella, GRA: Ellaen GRA: inojos
con un amor profundo,

jurome, por las nifias de sus 0jos,

serme fiel y constante en este mundo.

13 Y esta noche, Dios mio! en qué apretura

me he visto y en qué potro! MI: potro:
A esa mujer, a quien sofié tan pura,
la he encontrado besandose con otro!

17 Mas, no importa; vosotros, comparfieros, GRA: Mas no

81 Se decidié pluralizar el posesivo «mi» que registran OR y GRA, con el fin de conservar la
concordancia de nimero plural.

82 Se enmendo el error ortogréfico del sustantivo *«verjel» (cambio de /j/ por /g/), evidente en OR y
repetido en GRA, SO y MI.

% La edicién GRA escribe un punto después del titulo: <xUN DIAGNOSTICO.»
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que sabéis que yo pago GRA: sabeis
la infamia, como pocos caballeros, GRA: infamia como
mi juramento cumpliré: jNi un trago!»

21'Y al decir esto, en su pestafa rubia, GRA: rubia
brill6 una gota clara,
una gota, que luego fue una lluvia, GRA: lluvia

que rodo largo tiempo por su caral

25'Y era verdad: en mas de treinta dias
no habiamos logrado,

en todas nuestras tristes alegrias,

hacer beber al noble enamorado.

29 Mas, de pronto, el buen Jorge, irguiose altivo GRA: Mas de pronto, el buen
diose un golpe en la frente
y exclamo, —a su pesar— «;Para qué vivo?

Si “ella” mintiod...salud! Dadme... aguardiente!» GRA, SO: ella

32 La copa alzd, brindé por el dios Baco, GRA: Dios
lanz6 una carcajada. ..

y rodo, por el suelo, como un saco GRA: rod6 por

rigido y mustio el joven camarada.

37 Grande fue la sorpresa...En un momento
estuvo en nuestros brazos;

al ver tal explosion de sentimiento

en aquel corazén, hecho pedazos,

—iUn médico!— gritamos; por ventura GRA:—Un médico!— gritamos; —por ventura
un médico pasaba,

entrd, tocole el pulso con premura

y en tanto que a su faz, infulas daba,

exclamo alegremente: —«Esto no es cosa! GRA: —Esto no es nada!”
Nada!... Pobre muchacho!
Que le traigan café, mientras reposa, GRA: café mientras

y lo dejen dormir. Esta borracho!—»

LEJOS!%

De cuando en cuando, un halito de fuego,
llega hasta mi y el corazon me abrasa;
guema mi frente pensativa y pasa

como un aroma por mis labios, luego.

5 Pierde entonces mi espiritu el sosiego GRA: sociego

% La edicién SO abre el signo de admiracion de este titulo.



y huye de mi...los d&mbitos traspasa
y llega hasta la verja de tu casa
donde escuché al partir.. £ altimo® ruego! SO: jt’Gltimo ruego! MI: tu tltimo ruego.

9 Aquel, «jNo me abandones!» que dijiste SO: Aquel MI: Aquél,
con tus labios pegados a mi boca,
la postrera mafiana en que me viste.

12 Y lleno de dolor, comprendo al punto,
que aquel halito ardiente que me toca,
es el alma de aquel...beso difunto!

ORO EN POLVO

jQuién fuera mariposa!
Flor del aire, luciente y fugitiva;
envidio esa existencia temblorosa,
que siempre en pago de la miel que liba,
deja un polvo dé® oro en cada rosa.

ASTRO DEL ALMAY

En la ojera profunda,

fria y amoratada,
que de mi muerta madre idolatrada
el ya rigido parpado circunda,
la postrimera lagrima estancada
vive y la yerta cavidad inunda.

7 Y esa lagrima quieta
alli, sola y brillante,
como un vivo diamante
entre un caliz marchito de violeta,
copia, COMo un espejo,
los confusos contornos de la alcoba
de la muerta, que duerme ante el reflejo
de un cirio, sobre un lecho de caoba.

15  Estoy solo...con ella; MI: ella;
un deseo tenaz mi mente azota:

% Como se expuso en «Criterio de edicion», en adelante, se respeta la contraccién apostrofada de una
palabra funcional con una llena, pues este fenémeno linglistico hace parte del particular estilo poético
de Florez.

% Se acogi6 esta leccion, preposicién monosilabica, con la diéresis en la /e/; seglin se anunci6 ya,
Florez recurre a esta licencia poética para aumentar una silaba al verso y, asi, conservar el
isosilabismo que va desde el v.2 hasta el dltimo.

%7 La edicion GRA ubica un punto después del titulo: <ASTRO DEL ALMA.» e inicia todos los versos
con letra mayuscula.
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Pongo mis labios en la gota aquella
y me bebo la gota.
Hoy...esa gota en mi alma, es una estrella! SO: iHoy ...

AVE GRIS

De la pared la escala suspendida...
y al pie de la pared...td y yo, mi vida!

3 En la triste y desierta
soledad de los ambitos azules,
COmMO una novia muerta,

la blanca luna entre nevados tules.

7 iSilencio, ni un riido,
mudo el viento en los arboles, dormido! MI: dormido.
9 TU, mustia y temblorosa,

como el pétalo casi desprendido
del céliz de una rosa.

12 Después...las explosiones SO: {Después. ..

del amor, tanto tiempo comprimido,
en nuestros anhelantes corazones!

15 El vértigo!... jLos éxtasis profundos!...
Debajo de la noche y de los mundos!

17 Luego...un ave que cruza

el aire, que nos mira y lanza un grito: GRA: grito;
una enorme lechuza,

que se pierde en el 16brego infinito.

21 TU, que huyes asustada;
yo, que subo la escala y luego... nada!

23 Hoy ha cambiado todo,
joh nifia, y de qué modo!

25 El espantoso olvido,
como pajaro lagubre e inquieto,
en la noche de tu alma se ha cernido.

28 Sabes que soy discreto
y que nunca hablaré de tu secreto!

30 Mas, no sabes, ignoras,
jcuan amargas Yy tristes son mis horas!
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32 No sabes que me rio
y que me estoy muriendo, a pesar mio!

34 Mas no importa; que cante
de alegria tu nuevo y dulce amante.

36 De tu honor ostentando los tesoros

hoy por la senda de tu amado cruzas,

porque sabes muy bien...que hablan 10s loros,
pero no las lechuzas!

AL MAR CARIBE®®

«Aqui estas, a mis plantas, tembloroso,
tendida al ronco viento la melena
blanca y azul; tu aliento de coloso

alza hasta mi la movediza arena!

5Y te oigo respirar, monstruo gigante,
que a los siglos atado te estremeces
con estremecimientos de bacante!

8 Ya que al fin a mis ojos apareces,
inmensamente triste,

con tus espumas niveas y tus olas

que de parpuray oro el sol reviste,

voy a contarte mi secreto a solas!»

13 Asi le dije al mar y con sentida
voz, le conté el desastre de mi vida!

15 'Y al conocer mi negra desventura,
—«jHombre!— exclamo con dolorido acento—
Soy grandel!...pero mas es tu tormento!

Soy hondo!...pero mas es tu amargural»

19 Y enel propio momento,

en que bajaba la tiniebla oscura

Y yo...como un espectro me alejaba,

a merced de una rafaga de viento,

me parecié que el monstruo...sollozaba!

% |a edicion GRA cambia el titulo de este poema por «AL MAR.»; como se observa, ubica un punto al
final de la expresion, ademas, todos los versos inician con mayuscula. Consideramos que posiblemente
esta modificacién responde a una variante de autor, puesto que en el afio de publicacién de esta
antologia (1912), Florez aun vivia.
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EN EL CEMENTERIO

Cuando todos se alejaron de la blanca tumba aquella,
donde sola, muday fria
se quedaba ella... ella!...

La adorada muerta mial

5 Al ver toda su hermosura
para siempre desligada
de mi vida
y escondida
en la callada
sepultura, GRA: sepultura.

11 con terrible voz, que aun oigo, grité: «Muerte despiadada!

Dime, toda su belleza tornarase en polvo? Dime, OR: tornarése
para el ser que imploray gime, OR, GRA, MI: sér
al final qué queda entonces de esta tragica jornadal»

15 Pero nadie respondia;
solo el eco repetia
el final de aquella frase: nada! nada! nada! nada!

FULMINADO®

iVibras, rayo! La muerte va contigo: SO: contigo  MI: contigo;
tronchas el arbol y huye tu reflejo;

las aves lloran al frondoso amigo;

¢como no han de llorar al arbol viejo

que les dio sombra y bienestar y abrigo?

Salta el rayo en la nube! Alfanje de oro,
raja el &mbito negro y atraviesa

el abismo; desciende a la dehesa’

y hundese en el testuz del viejo toro.

5 Tras el brusco esplendor del metéoro, GRA, MI: meteoro,
del verde llano a la montafia espesa

el trueno pasa retumbando!...y cesa

de la borrasca el fecundante lloro.

9 El huracan, terrible y altanero,
cierra sus fauces lagubres; ya nada
se mueve. En el cenit brilla un lucero.

% La edicion GRA omite el epigrafe que aparece en este poema, y la edicién Ml lo escribe con un
tamafio de letra igual a la del resto del texto, lo cual difumina la caracteristica de todo epigrafe, pues
se escribe con otro tipo de letray en un tamafio mas pequefio.
" Segin el Diccionario esencial (2006: 464), el vocablo «dehesa» significa ‘tierra generalmente
acotada y por lo comun destinada a pastos’, pero en el contexto metaforico del poema alude al remanso
de paz quebrantado violentamente por la accion de la naturaleza.
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12 Y desde la llanura dilatada,
sube, como un reproche lastimero,
la gran lamentacion de la vacada!l

A MI MADRE

Todavia el Dolor ara en su frente;
se humedecen sus ojos todavia;

sus 0jos, ay! donde también el dia
radié como en las cumbres del oriente.

5 Huyen las tempestades de mi mente
cuando los dedos de su mano fria,

se hunden, temblando, en la melena mia
y amorosos la erizan blandamente.

9 Ella es el astro de mi noche eterna:
Su limpia luz, en mi interior, se expande
como el lampo del sol en la caverna.

12 Yo la adoro!...La adoro sin medida,
con un amor como ninguno, grande,
grande!... A pesar de que me dio la vida!

DULCE VENENO

Luego me dijo: «Aun cuando mi alma anhele
la virtud y odie la maldad y el vicio,

ya ves, mi triste corazon se duele,

al contemplar el hondo precipicio

a donde el Hado sin cesar me impele.

6 Con mi carga de amor y desconsuelo
voy a un préximo fin, paso entre paso,
rueda mi llanto hasta mojar el suelo

y miro dulcemente hacia mi ocaso

al ver la muda impavidez del cielo.

11 jAh, si acortar pudiera la jornada!
Es tan dura y tan grande mi fatiga,
mi senda tan oscura y desolada,

que quisiera morir!...Hoy nada, nada
fuera de ti, mi desazén mitiga!

te envenenan...en largo paroxismo
quedas tras tus erdticos excesos;
cuando en mi boca estan tus labios presos,

GRA: mia,

MI: Ella

MI: grande:

MI: mitiga.
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tu boca esta en la boca de un abismo!»

21 Yo exclamé: «Morir quieres? En el seno

td, mi cabeza, al espirar, coloca;

y después...si es verdad que es un veneno MI: después,
de tu boca la miel, yo también peno,

imatame con la miel que hay en tu boca!»

26 Colgose entonces de mi cuello, hermosa,
transfigurada, y llena de ternura

puso en mi labio el suyo, hecho de rosa,

y en una tregua larga y silenciosa,

lloramos de dolor... y de ventural

NANA™

Su pupila, que embriaga y centellea,
deja en mi corazén, como igneo rastro,
no el fulgor diafanisimo del astro,

sino el fulgor siniestro de la tea.

5 Sin embargo la adoro. Luz febea

trasudan sus contornos de alabastro;

Y YO, a sus pies, frenético, me arrastro GRA: frenéticos
como el reptil que en el jaral babea.

9 jEn donde estabas Dios, que no pudiste
detener a esa palida criatura
en camino tan aspero y tan triste!

12 Si casta fue, puesto que fue tu hechura,
por qué la abandonaste! y si la hiciste,
la hiciste acaso para verla impura?

MI TUMBA"?

Cuando yo expire”, a la empinada sierra OR: espire,
transportad mi cadaver y en la cumbre,

no lo arrojéis debajo de la tierra,

sino encima...del sol bajo la lumbre!

5 Donde me cante el impetuoso viento

™ |a edicién GRA no marca tilde en la «A» final.

"2 La edicién GRA, sin ninguna explicacién, introduce una variable 1éxica en el titulo de este poema,
cambia el adjetivo posesivo «MI» por el articulo definido «<LA» y agrega una coma después del
sustantivo «TUMBAW, asi: «LA TUMBA,».

" Se corrigio el error ortografico del vocablo «*espire», pues aqui se refiere a la ‘muerte’.
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sus largos de profundis™ y mi caja OR, ML deprofundis GRA: “de profundis”
mortuoria sea un risco, el firmamento
mi capilla y la nieve mi mortaja. GRA: capilla,

9 En donde para honrar el mustio rastro

de lo que fui’®, cuando en la vida estuve, OR: fui
tenga por cirio’® funeral, un astro! GRA: cierto
y por incienso mistico, una nube! GRA: mistico una

13 Donde para que rabien los humanos,
que arrastran sus envidias por el suelo,
me devoren, en vez de los gusanos,

los buitres y las &guilas del cielo!

™ El Diccionario panhispénico de dudas (2005:214) sefiala que esta es una locucion latina que significa
‘desde las profundidades’, la preposicion de se escribe con mindscula cuando funciona como locucién
adverbial. Es de aclarar que se debe escribir de manera separada y en letra cursiva.

™ Se suprimi6 la tilde diacritica a la palabra *«fui», pues la Ortografia de la lengua espafiola
(2010:241) sefiala que «no se emplea para distinguir pares de palabras de igual forma y distinto
significado que siempre son tdnicas , como [...] fuey fui del verbo ser [...]»

8 El testimonio GRA introduce una variante sustancial al cambiar «cirio» por «cierto», pues esa
modificacion distorsiona el sentido del verso y de la estrofa.
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4.3.Cesta de lotos’’

-
JULIO FLOREZ
—_—

esta

Facsimil de la primera caratula de Cesta de lotos, obra original editada en San Salvador en la Imprenta Nacional, 1906; su
tamafio es de 17 cm x 9.5 cm. Contiene 36 poemas en XLVII paginas. Al final del libro aparece un listado de «Obras del mismo
autor para publicarse» y ya publicadas.

" Para establecer el texto, se adopté como edicién principe el OR, y para realizar la collatio, se
eligieron las antologias GRA y M.
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-,
JULIO FLOREZ

4G

SAN SALVADOR
EMPRENTA NACIONATL

1906

En esta imagen observamos la portada de la obra con los datos de edicién.

86



EN LA AUSENCIA

Ya la péalida muerta de la noche,
al resplandor de los celestes cirios,
va descendiendo en su enlutado coche;

4 mientras que los ensuefios y delirios,
surgen en los pensiles de la mente,
albos como las garzas y los lirios.

7 Habla el silencio al corazon y siente
el espiritu un ansia indefinible
de alzarse hasta el azul resplandeciente.

10 Hasta ese inmenso azul inaccesible,
donde los astros, como flores vivas,
hechas de fuego, alumbran lo invisible.

13 'Y en donde como trémulas cautivas,
tras de rejas ignotas, las estrellas
enderezan sus frentes pensativas.

16 Y abren sus ojos luminosos, ellas,
las sofiadoras blancas del vacio,
esquivas siempre...pero siempre bellas!

19 Todo duerme: la vega, el bosque, el rio.

Todo duerme: la flor, el ave...menos
tu...en el sopor del pensamiento mio!

MISTICA

Cuando bajo la comba de la nave,
del vasto templo, rezas con fervor,
y tu oracion se eleva, como un ave,
del 6rgano al gemido vibrador,

5 desde un rincon oscuro te contemplo,
fijos los ojos en el viejo altar,

en tanto q’en los ambitos del templo

el 6rgano parece sollozar.

9 Mientras se va tu espiritu del mundo,
de la infinita claridad en pos,

exclamo a solas con dolor profundo:

Ah, si me amara a mi...como ama a Dios!

MI: coche:

MI: delirios
GRA: penciles.

GRA: indefinible,

GRA: astros

MI: esquivas siempre,

GRA: rio
GRA: flor; MI: ave,

GRA: basto

GRA: eleva como

GRA: t0 espiritu del mundo
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NIEVES Y SOMBRAS

Cuando tras de la noche, larga y fria,
de los polos, el sol rasga los cielos,
y abre sus puertas, diafanas, el dia
sobre el umbral augusto de los hielos.

5 Al vivo rayo de la antorcha rubia,
q’en los azules &mbitos renace,

todo un mundo de nieve, en clara lluvia
de menudos rayos, se deshace.

9'Y torna a oirse el canto de 14 ola,
y torna a oirse del alcién’ el grito,
y otra vez, en la mar, trémula y sola
se retratan el sol y el infinito!

13 jOh, mi falgida estrella, alba y querida!

Asi la sombra lugubre y la nieve

que pesaban en mi alma dolorida,
se disiparon de mi vida, en breve,
al rasgar td...l1a noche de mi vida!

NATAL

Si el mundo me brindara, en este dia,
todas sus flores como rica ofrenda. ..
Sabes tu lo que haria?

—Deshojar esas flores en tu senda!—

5 si el cielo me diera, en este dia,
todos los astros de las noches bellas...
Sabes tl lo que haria?

—Salpicar tu camino con estrellas!—

9 Pues, mi deseo es hoy, alma inocente,

en esta inmensa playa de dolores,
mirarte eternamente,

caminar entre estrellas...y entre flores!

PISTILOS

Nadie sonrie como tu: semeja

flor sangrienta tu labio en que se posa

tu sonrisa, impalpable mariposa,

que al henchirse de miel...rauda se aleja.

MI: diafanas el dia,

GRA: lluvia,

MI: halcén

GRA: a mi alma

GRA: dia
MI: ofrenda,

MI: bellas,

MI: mariposa.

MI: miel,

" La edicién Ml introduce una variante sustancial «halcén» que altera el sentido del poema.
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5 Solo un instante breve

vive esa mariposa de alegria;

de tus dientes me muestra el alba nieve,
pero me oculta con el ala leve

la sonrosada pulpa de tu encia.

10 Sabes por qué tu boca,

como una flor de fuego estremecida,

arde y tiene color, perfume y vida?

porque el beso de amor...nunca la toca! MI: amor nunca la toca.

ESTATUA VIVA

Como un sol derretido, tu cabellera, en ondas
opulentas desciende por tu cuello y tu espalda:
Cubre tus blancos hombros y se pierde en tu falda,
velando las turgencias de tus lineas redondas.

5 Bajo tu frente nivea, donde las hebras blondas

de tus rizos se encrespan con tintes de oro y gualda,”
tu pupila Ilamea, como viva esmeralda,

aungue el parpado cierres y en su nacar la escondas.

9 Erecto y duro se alza tu palpitante seno,
rebozando perfumes y morbidez, y vida,
como un nido de garzas de suave calor lleno.

12 Y cuando estas desnuda, como rama florida,
sueltas tu cabellera, dorada como el heno,
para quedar entonces, si desnuda, vestida!

VISION®

Eres un imposible?, una quimera? OR: imposible? una quimera?
Un ensuefio hecho carne, hermosa y viva?

Una explosion de luz? responde, esquiva

maga en quien se encarné la Primavera!

5 Tu frente es lirio, tu pupila hoguera,

tu boca flor en donde nadie liba

la miel q’entre sus pétalos, cautiva, MI: cautiva
al colibri de la pasion espera.

™ La palabra «gualda» significa color amarillo; en el texto del poema, se utiliza este adjetivo para
connotar la cabellera rubia de una mujer bella.
8 Este poema fue publicado en un periédico, lo cual se corrobora con el R167, sin fecha y sin nombre
de la fuente, que reposa en la CASA MUSEO.
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9 Por qué sin tregua, por tu amor, suspiro,
si no habré de alcanzar ese trofeo?
Por qué llenas el aire que respiro?

12 En todas partes te halla mi deseo:
Los ojos abro y por doquier te miro! MI: miro;
Cierro los 0jos... y entre mi te veo!

LIMOSNA DE AMOR

Miel y luz, el peregrino

bardo que va sobre escombros
y lleva sobre sus hombros

el instrumento divino,

pide para su camino.

5 De su lira es tanto el peso,
que ta le puedes dar eso
para aliviar su jornada:

luz, dale en una mirada! MI: dale
y dale miel... en un beso! MI: dale
0OJOS Y OJERAS

En la penumbra, mistica y opaca,

de tus dos melancdlicas ojeras,

I’aurora de tus ojos se destaca,

dividida en dos fulgidas hogueras. GRA: divididas

5 Sabes qué son los circulos violados
en q’esa aurora su fulgor desliza?
son, por esas hogueras, no colmados
aun, dos tristes pozos de ceniza.

9 Como arden tanto tus dolientes 0jos

en esas cavidades traicioneras,

al caer d’esas llamas los despojos, GRA: de despojos,
esos despojos forman tus ojeras.

13 Es por eso que, siempre, en cada dia,

esos profundos circulos s’ensanchan

y llenos de precoz melancolia,

tu palidez adornan... no la manchan! MI: adornan,

17 Porque son como abiertos calabozos
en que brillan los astros de otra esfera.
iQuién pudiera caer en esos pozos

y consumirse en tan divina hoguera!



QUIZAS...

Cuando murié mi madre idolatrada,
mi ardiente corazon tornose en hielo:
en un hielo tan duro, que ya nada
derretirlo podra... ni el sol del cielo,
ni el rayo abrasador de tu mirada!

6 Mas, sin embargo, mirame! Quién sabe?

Ya que tan solo a ti mi fe consagro,
ya gque tu amor en mi tristeza cabe,
no tendras td la misteriosa clave

que haga llama ese hielo? haz el milagro!

MI: hielo;

GRA: Mas,

EN EL RIO

En un playén del bajo Magdalena,
que lame el agua con su oleaje mudo,
hay un arbol fantastico, desnudo

de toda pompa, en medio de la arena.

5 lgual a mi, con majestad serena,
resiste el golpe de huracan safiudo:
iSolos y sin verdor... yo te saludo,
compafiero, la misma es nuestra pena!

9 Una timida garza cruza el cielo
y de aquel tronco en las calladas ruinas,
refrena el blando y silencioso vuelo;

12 y encima de esos miseros escombros,
se me parece a ti... cuando reclinas
tu cabecita fragil en mis hombros!

MI: saludo:

SOL BLANCO
Ayer, cuando en el templo
el venerable parroco
te dio la comunidn, yo te veia GRA.: di6

palidecer, desde un rincon sagrado.

5Y... nunca un sol mas niveo
tuvo mas rojo ocaso,

que aquel sol del espiritu, la hostia,
al desaparecer tras de tus labios!
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ENTONCES...

Jamas con mi recuerdo estaras sola:

Viviré sin cesar en tu presencia,

mientras el lago aquel... tenga una®" ola! GRA, MI: aquél tenga
mientras el bosque aquel... guarde una esencia! MI: aquél..

5 Mientras que de tu pecho en los ardores

des a mi imagen carifioso abrigo, MI: abrigo;

mientras reces por mi, mientras me implores,

mientras me quieras. .. estaré contigo! GRA: quieras estaré MI: quieras,
9 Sabes cuéndo, en la vida, estaras sola? GRA: vida estarés

Cuando no me veras en tu presencia?

Cuando en el lago aquel...no haya una ola! GRA: una MI: aquél no haya una
Cuando en el bosque aquel...no haya una esencia! MI: aquél no

13 Ay!...cuando de tu pecho en los ardores

a mi imagen no des célido abrigo,

cuando por mi no reces, ni me implores,

ni me quieras... tu, Si estaras conmigo! MI: quieras,

MONOTONIAS

Se estan poniendo tristes

las tardes de verano:

ya no se ve en los cielos

siquiera un arrebol. GRA: arrebol
Y esté desierto el bosque

y esta marchito el llano...

iQué triste va muriendo

tras de la sierra el sol!

9 Es que tras de la bruma,
q’el horizonte cierra,

el blanco viejo apoya

la frente en su bordon.
Mas, qué importa ese frio
de cielo, mar y tierra,

si fuego, amor y abrigo

te da mi corazon?

8 Se mantiene la diéresis que Flérez marca sobre la vocal baja, central /a/ en posicion final de este
articulo bisilabo, para sumar una silaba y lograr la unidad métrica que caracteriza a la composicion. Se
repite en el verso 11.
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17 Qye, el cierzo rasgufia la vidriera:

Llego el invierno al fin... pero el estio

surge en mi amante corazén; afuera

cae la lluvia, el cielo estd sombrio, MI: sombrio.

mas, no importa, bien mio

porque en mi corazon hay una hoguera

que te dara calor... si sientes frio! MI: calor si sientes frio.

24 Mientras que tu me inundas

en 1& onda fragante de tu aliento, GRA: la
oye, el ala del viento

arrebata las hojas moribundas.

Pero ese viento helado

no llegara hasta ti ni la llovizna GRA: ti
tu cuerpo mojaré, ni ese nublado,

que el triste cielo de la tarde tizna,

te quitara la luz... corto es el trecho MI: luz:

que nos separa... ven! La chimenea MI: separa.
fria estd... ni una brasa!

Venl!... la cabeza pon sobre mi pecho: MI: jVen! la cabeza

Asi... més cerca... que tus 0jos vea
mientras el soplo del invierno pasa...

iOh, g’este invierno interminable sea!

TODO...

Ya veras, tras la fiebre que me abrasa, GRA: verds MI: veras:
vendra el frio que hiela; GRA: hiela, MI: hiela!
todo pasa en el mundo... todo pasa!
Todo vuela en la vida... todo vuela!

5 Eres viento, eres ola —me dijiste—
—no amo lo fugitivo—

bien!... a alejarme voy... un poco triste,

yo, que libre, ser pude tu cautivo.

9 Mafana, cuando lejos de tu lado,
sepas que estoy tranquilo,
gue mi pecho no esta despedazado
de tu desdén por el cortante® filo. GRA: constante

8 |_a edicién GRA introduce una variante sustancial al cambiar el adjetivo «cortante» por «constante»,
modificacion que, indudablemente, altera el sentido del verso y de la estrofa.
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13 Acaso sentiras remordimiento
y al encontrarte sola,

diras: yo pude detener el viento!

diras: yo pude detener I ola!

17 Ya veras, tras la fiebre que me abrasa, MI: vers:
vendrd el frio que hiela; ML hiela. ..

todo pasa en el mundo... todo pasa!

todo vuela en la vida... todo vuela!

EL PRIMER PETALO

EN UN ALBUM

De hojas blancas y puras, GRA: puras
perfumadas y tersas,

formado esté este libro

lo mismo que el boton de una azucena.

5 TG quieres que 16% abra,
lo exiges® ... me lo ordena; OR: exijes...
pero... yo no soy brisa

ni soy rayo de sol, qué importa? espera!

9 El libro ya esta abierto!
—Ya es brillante azucenal—
una lagrima mia
lo abrio... la ves? en su corola tiembla! GRA: lo vez?

INTIMA

Anoche, cuando huiste
y me dejaste solo,
desconfiado y triste

y yerto como un témpano del Polo,
senti colera 'y celos

y, para despreciarte, pedi brios
al Dios que esta en los cielos!

8 Mas...volviste! Y tus ojos mas sombrios GRA: Més MI: volviste.
me miraron... entonces tu hechicera
pupila pareciome mas oscura

8 Se respet6 la diéresis que Flérez marca en la vocal media, posterior, velar /o/ del pronombre «lo»,
segln se advirti6 ya, esta licencia poética permite preservar el isosilabismo de la composicion.

8 Fue necesario enmendar el error ortografico de la palabra «exiges», pues en el OR aparece escrita con
fil.
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que la siniestra hondura
de un cielo por la sombra encapotado:
iAh... como si la hubiera
retefiido la tinta del pecado!

15 Pero al hacerte un timido reproche
y saber la verdad desnuda y fria,

de tu pupila entre la ardiente noche,
la estrella del candor... resplandecia!

ADIVINA!

Hay entre las tinieblas de mi vida

dos astros luminosos,
que al ver rodar la sangre de mi herida
se ponen taciturnos y llorosos.

5Y hay una roja flor en mi camino
que abre sus vivas hojas,

y le sonrie al vate peregrino

que pasa con su fardo de congojas.

9 Dices que no conoces de esos astros
ni siquiera el reflejo?
Q’en mi senda, de aquella flor no hay rastros?

pues... nunca te has mirado en el espejo? MI: pues,

ESTELA

Escrito con estrellas
quise leer tu nombre
en las profundidades
de encresponadas noches; GRA: noches.

5y con los ojos puestos

en las altas regiones,

forjé con astros... letras, GRA: forgé
hasta formar tu nombre.

9 Imaginarias lineas

en los eternos orbes
tracé con mis miradas
para enlazar los soles...

13 Y escrito con estrellas
hoy ya leo tu nombre, GRA: nombre.
en el dorado libro
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de las constelaciones!

iOH MAR!

iOh mar, ti me consuelas y me abismas
con tu eterno clamor de encarcelado.
También mi corazén atormentado

tiene y tendra tus amarguras mismas!

5 Suefio ser algo tuyo
en esta noche bella, MI: bella
como suefia el cocuyo,
ser algo de una estrellal

9 Al recordar las dulces barcarolas
que ella y yo, bajo el oro de tus brumas, MI: ella
cantabamos ayer, juntos... a solas.

12 Tanto, al mirarte, el corazén me abrumas,
que quisiera ser una de tus olas...
o siquiera un jiron® de tus espumas!®® OR, GRA: girén  MI: espuras.

MIOSOTIS®

Alarg6 la mirada intensamente

y con ella abarcd las serranias,

himedas, azulosas y bravias

que sirven® de escabel al sol naciente. OR, GRA: sifvan

5 Yo, que ya coronaba la pendiente
del mas abrupto monte, entre las frias
nieves y brumas, las miradas mias
torné, lloroso, hacia la dulce ausente.

9 Estaba en el balcon, llena de duelo,
solitaria, mirando hacia el lejano
monte en que me perdia... Abriose el cielo

12 y cuando en luz el sol anegd el llano,
ella aun agitaba su pafiuelo GRA: aun MI: ella

® Fue necesario enmendar el error ortografico del sustantivo «jirén», cambiando /g/ por /jl.

% | a edicion Ml introduce una variante sustancial al cambiar «espumas» por «espuras»; aungue parece
ser un error de grafia del copista.

8 Esta palabra, ya en desuso, significa ‘raspilla’, o planta cubierta de espinas y de hojas asperas, pero
en el contexto metaférico del poema, alude a la amargura y al dolor producidos por el viaje y la
despedida de un ser querido.

8 Acogimos la leccion «sirven» que eligié M, pues es la conjugacion verbal adecuada al sentido de la
estrofa.
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COMO Una garza muerta entre su mano!

TUS OJOS

Ojos indefinibles, ojos grandes,

como el cielo y el mar, hondos y puros;

0jos como las selvas de los Andes:
Misteriosos, fantasticos y oscuros.

5 Ojos en cuyas misticas ojeras

se ve el rastro de incognitos pesares,
cual se ve en la aridez de las riberas,
la huella de las ondas de los mares.

9 Miradme con amor, eternamente,
ojos de melancolicas pupilas,

0jos que semejais, bajo su frente,
pozos de aguas profundas y tranquilas.

13 Miradme con amor, 0jos divinos,
que adornais como soles su cabeza
y encima de sus labios purpurinos,
parecéis dos abismos de tristeza.

17 Miradme con amor, falgidos ojos,
y cuando muera yo, que 0s amo tanto,
verted sobre mis lividos despojos,

el dulce manantial de vuestro Ilanto!

GRA, MI: obscuros.

GRA: incognitos

MI: eternamente

POR SIEMPRE!

Como alumbra el relampago la densa
oscuridad de noche borrascosa,

t0, iluminaste la negrura inmensa

de esta alma triste, con la luz intensa
de su pupila candida y piadosa.

6 Pero, como el relampago en el cielo,
huy6 también la luz de tu pupila:

y hoy, otra vez, el mismo desconsuelo
reina en mi corazon, y en hondo duelo
mi espiritu, asombrado, se aniquila.

11 Torna a mi, dulce bien, y tu mirada,
pon de mis ojos en las noches frias...
y no la apartes mas...joh, mi adorada!
para que con su luz eternizada,

GRA, MI: obscuridad

MI: th iluminaste
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por siempre alumbre las tinieblas mias!

FLOR DANINA
iAh, me parece mentira MI: Ah!
que haya mi boca libado
en esa flor de granado,
en esa flor... que suspira!
5No es cierto, mi alma deIira, MI: No es cierto; mi alma delira;

pues si la hubiese besado,
se habria esa flor secado
de mis labios en la piral

9 Pero, es verdad, nifia amada,
que mi boca hizo su nido
en esa flor escarchada.

12 Mi labio, esta dolorido...
tiene una herida. .. adorada!
Mira: esa flor... me ha mordido!

ESQUIFE AEREO

Siempre que la luna miro

cruzar el azul espacio,

como un doliente topacio

por un inmenso zafiro,

pienso en mi madre y suspiro,

porque recuerdo q’en una

noche clara cual ninguna,

en que 1’acechd la Parca, GRA: Parca
me dijo: —mira esa barca! MI: Mira
Alla esté nuestra fortuna!

Apronta, apronta los remos

porque en ella bogaremos...

y me mostraba la luna!

EN TU BUSCA

Dime: si tu mirada es un tesoro

de luz, en mis tinieblas infinitas,
por qué tus ojos de mis 0jos quitas,
cuando la luz de tu mirada imploro?

5 Si pudieras saber cuanto te adoro!

Si pudieras oir todas mis cuitas,
secaras con tus luengas manecitas
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los torrentes de lagrimas que lloro!

9 Qué no sabes quién soy?, soy un coplero
que te sofio y abandond sus lares
por buscarte y por ser tu prisionero.

12 Eso soy, he cruzado ignotos mares,
tan solo por decirte que me muero
si N0 me miras y oyes mis cantares!

AMOR INMORTAL

Dile al enterrador, que, cuando mueras,
sepulte tu cadaver junto al mio:

quiero ver tus pupilas hechiceras

resplandecer en mi sepulcro frio!

porque si he de mirar desde la dura

piedra, en que al fin mi helada sien recline,

esos luceros de mirada pura,

gue no acabe jamas mi noche oscura,

que mi noche de muerto... no termine! MI: muerto no

10 Dile al enterrador, q’entre mis manos,
tus manos ponga de alabastro y rosa:

que yo las salvaré de los gusanos

que quieran devorarlas en mi fosa!

Y dile... dile que se marche luego...

y dile... dile que nos deje solos...

que alli tendré para adorarte, el fuego
que derrite la nieve de los polos!

CARCEL PERPETUA

Yo vivo encadenado a tu hermosura,
lo mismo que a su roca, Prometeo,
sin poder quebrantar la ligadura

u u i... ¢ u jeo! GRA: ti...por mas que forcegeo.
€ me une a ti Or mas e force 60'89 f

5 De que delito barbaro fui reo, GRA: fui
para tener que soportar tan dura

y a la vez dulce pena?, mi deseo

es un placer que llega a la tortura!

9 Me atraes como abismo luminoso: GRA: luminoso, MI: luminoso;

8 Se enmendo el error ortogréfico, presente en OR y GRA, de la palabra «forcejeo», cambiando /g/

por /j/.
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Lucho, por arrancarme de tu lado,
con las fuerzas terribles de un coloso!

12 Inatil! A vivir siempre abrazado
a tu cuerpo flexible y harmonioso®,
parece q’estuviera condenado!

ALONDRA

Cuando como un raudal, hecho gorjeo®, OR, GRA: gorgeo,
se desliz6 tu voz por tu garganta,

cerré los 0jos, vacilé mi planta

y presa fui de celestial mareo.

5 Tu cancion, digna del divino Orfeo,

me inundd el corazén de dicha santa:

cancion doliente, de dulzura tanta, OR, GRA: tanta,
que oirla adn, entre mis sombras, creo!

9 Las notas, en mirificas escalas,
sacudieron sus alas armoniosas,
(porque todas tus notas... tienen alas!)

12 Y huyeron, como esquivas mariposas,
dejando, en el ambiente de las salas,
algo asi... como un halito de rosas! MI: asi como

A MEDIAVOZ

Un cielo de verano,
una piedra y los dos en esa piedra,
que tapiza la hiedra,
sentados y cogidos®® de la mano. OR, GRA: cojidos

5 Un arbol cerca, un nido
en el arbol y un ave
que llega sin ruido

Yy que registra de su voz la clave.

% Se respet6 la ortografia de la palabra «harmonioso», pues es recurrente dicha forma escritural de
esta palabra y sus derivadas en las obras de Florez, quiza atendiendo a su etimologia: el sustantivo
«armonia» deriva del latin harmonicus.

° Se intervino para enmendar el error ortografico, que aparece en el OR y GRA, del sustantivo
«gorjeo», cambiando /g/ por /j/.

% Se decidi6 intervenir para enmendar el error ortografico, evidente en OR y GRA, del vocablo
«cogidos», cambiando /j/ por /g/.
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9 A nuestros pies un lago cristalino

y en €l dos cisnes que su cuello enlazan;
espumas que revientan de contino

y linfas que parece que se abrazan.

13 De pronto... un dulce beso

que se difunde por el aire vago... MI: vago;
Si conmigo ta quieres hacer eso,

yo tengo piedra y arbol, nido y lago!

EN ALTA MAR

Nuestro barco en las ondas se perdia;

moria el sol en su sangrienta fragua;

en la azul lontananza sélo habia,
cieloy agua.

5 Te acuerdas? Tu llorabas aquel dia
de amor...iba a colmarse nuestro anhelo;
en tus ojos azules solo habia

aguay cielo!

SUENO DORADO

Veo como a través de una esmeralda
gigantesca, el confin del horizonte:

alla, un risco y después, de un alto monte
una casita entre la verde falda.

5Y pienso —con alma estremecida—

jcuan feliz fuera yo... t0, cuan dichosa, MI: yo,
si en aquella casita silenciosa,

pudiéramos vivir... toda la vida!

TUS MANOS
Esas manos delicadas,
fragantes como una flor,
pienso que carbonizadas
van a ser, de mis miradas
por el intenso calor.

6 Si, porque mucho las miro
y ademas, porque ellas son
fragiles como un papiro

y blandas como un suspiro
de tu ingrato corazon.
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11 Cuando las puedo estrechar
y en las mias retener,

pienso, con hondo pesar,

que se van a evaporar

0 que Se van a romper.

16 Pero... aunque te martirices,
en mis duras manos pon

tus manos, porque ellas son,
con sus dedos, diez raices
q’entran en mi corazon.

21 Como las quiero arraigar
para siempre, por los dias
que me restan de pesar,

no las volveré a soltar
cuando estén entre las mias

Tornaste mas bella
que un sol de verano,
mas fresca que un céliz
de rosa en boton,

més pura q’el ether®
del cielo italiano...
pero sin sonrisas

y sin corazén!

9 Qué pena te agobia?
Qué mal te consume?
Quién es el ingrato
que te hace sufrir?
Tus manos exangiies™
que exhalan perfume,
parecen dos lirios

gue van a morir!

17 Para castigarlo,
con ansia quisiera
saber al instante

ARRULLO®

GRA: ether

OR, GRA: agovia

GRA: exagies

% La antologia MI fusiona los versos 1y 2, 3y 4, 5y 6, y asf sucesivamente a lo largo de todo este

poema.

* Se respet6 este vocablo escrito en lengua inglesa por el autor.
% La edicién GRA introduce una variante sustancial al modificar la palabra «exangiies» (desangradas)
por «exaglies»; aunque parece ser un error tipografico.
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quién es el ladron,
que pudo robarte
sin que yo supiera,
tus dulces sonrisas
y tu corazon!

25 Por qué tus pupilas
en mar de tristeza,
naufragan cual barcos
pequerios de luz?

Y doblas doliente

la rubia cabeza

como el Nazareno
clavado en la cruz?

33 Por qué no me cuentas
tus mudos dolores?

Por qué no me miras

lo mismo que ayer?

Si siempre son tuyos

mis versos mejores

y toda la sangre

que corre en mi ser?

41 No sé... pero toda
tu blanca hermosura,
refleja la nota

de un hondo pesar:
Tus labios rebozan
intensa amargura...
Tus ojos divinos
parecen llorar!

49 Si son tus mejillas

hoy mas hechiceras,

tus labios escancian® GRA: encancian
angustia precoz;

mas grandes... mas hondas

estan tus ojeras!...

Mas tristes tus 0jos...

Maés grave tu voz!

% |_a ediciéon GRA cambia /s/ por /n/ en la palabra «escancian», lo cual altera el sentido del verso.
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57 Tornaste mas bella
que un sol de verano,
mas fresca que un caliz
de rosa en botdn,

mas pura q’el ether

del cielo italiano...
pero sin sonrisas

y sin corazon!

Si porqgue a tus plantas ruedo
como un ilota rendido

y una mirada te pido

con temor... casi con miedo;
si porque ante ti me quedo
extatico d’emocion,

sintiendo q’el corazén

se va en mi pecho a romper,
piensas que siempre he de ser
esclavo de mi pasion...

11 T’equivocas, t’equivocas,
—fresco y fragante capullo—
yo quebrantaré tu orgullo
como el minero las rocas

si a la lucha me provocas,
dispuesto estoy a luchar:

TU eres espuma, yo, mar

q’en sus coleras confia;

me haces llorar? Algun dia
yo también te haré llorar!

21Te haré llorar y... después
de que tu también rendida,
me ofrezcas toda tu vida
perdon pidiendo, a mis pies,
como mi colera es
formidable en sus accesos,
sabes tu lo que haré en esos
instantes de indignacion?
—Arrancarte el corazon
para... comérmelo a besos!

GRA: ether

RETO

MI: temor,
GRA: ti
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EL BOFETONY’

iOh, noche inolvidable! jOh, noche mia,
en que sufri gozando! jOh, noche bella!
Noche en que no falt6 ninguna estrella
a nuestra cita de pasion! Vertia

5 un halito nupcial la noche fria

sobre mi ardiente corazon; aquella MI: corazén:

noche sera inmortal! Estaba ella MI: ella
sola conmigo en el balcon...—Marial

9 Luz! Almal! Cielo! Vida! Idolatrada!—
dije— y con rapidez vertiginosa,
1a°® di un beso en la boca entrecerrada!

12 —No!... —clamd, a un tiempo, esquiva y temblorosa—
y senti en mi mejilla avergonzada,

un flagelo de pétalos de rosa! GRA: flaghelo

°7 Este poema fue publicado en un periédico, asi lo corrobora el R193, sin fecha ni nombre de la fuente,

que se conserva en la CASA MUSEO.

% Segin se advirti6 en «Criterio de edicion», se respetd el laismo empleado por el poeta a lo largo de su

produccion poética.
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4.4. Manojo de zarzas™

L:\ . 2 9?:(: f
> -‘J

AULIO Weaomz
————

manoja

G de

ZCII'ZHJ

Facsimil de las primeras paginas de presentacion, o caratula de Manojo de zarzas, obra original editada en San Salvador en la
Imprenta Nacional, 1906; su tamafio es de 17 cm x 9.5 cm. Contiene 34 poemas distribuidos en XLVII péginas. Al final del
libro aparece un listado de «Obras del mismo autor para publicarse». Y ya publicadas.

% En Ila fijacion del texto, se adopté como edicion principe el OR, y la collatio se practicé con las
ediciones GRA y M.

106



-
JULIO FLOREZ

v - -

SAN SALVADOR

IMPRENTA NACIONAT.

1906

ANCO DE | \ REPUBLICA
BIOTECA LU~ NGEL ARANGO

A\CION

En esta imagen se muestra una portada de la obra con los datos de edicion.
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DESOLACION

iCuéntas vivas antorchas apagadas
en cuatro lustros de dolor apenas!
iCuéntas flores fragantes deshojadas,
del cauce de mi vida en las arenas!

5 Casi todos: mis padres, mis hermanos

y mis amigos, duermen so la tierra;

ya no siento el contacto de sus manos! MI: tus manos
La sima de la tumba... los encierra!

9 De sus queridas y vibrantes bocas, MI: tus queridas
no escucho ya los intimos consejos;

impasibles estan... como las rocas! MI: estan como
Mudos estén... como los troncos viejos! MI: mudos estan,

13 Ya no me miran sus brillantes ojos,
ni conocen mis Gltimos quebrantos;
amontonados yacen sus despojos,

en pobres y distintos camposantos!

17 Hoy no veo sus placidas sonrisas,

ni sus semblantes carifiosos veo;

hoy tan solo, en sus timulos, las brisas

les repiten mi adids... con su aleteo. GRA: adios

21 Hoy, de la tarde a las postreras luces,

cantan, a solas, funerarios duos, MI: cantan a solas
posados en los brazos de las cruces GRA: cruces,
que los resguardan... los hurafios buahos!*® OR, GRA, MI: buhos

25 Pero, qué importa, si a pesar de todo,

esos muertos helados, y cautivos MI: helados y
del terrenal y deleznable lodo,

por siempre estan en mi memoria vivos?

29 Vivos estan!... Pues cuando al fin me siento

desfallecer en las contiendas rudas,

—aqui estamos nosotros!...Toma aliento!—

0igo que claman... con sus voces mudas! MI: claman con
33 Y yo prosigo mi azarosa marcha;'*

la tempestad eriza mis cabellos;

no me importan ni el cierzo ni la escarcha:

100 se intervino para marcar la tilde que constituye el hiato en «b(hos», necesario para mantener la
métrica del verso.
101 a edicién GRA elimina toda esta estrofa (nimero 9) del poema.
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mi triunfo si! ... porque mi triunfo es d’ellos!

37 Y cuando baje hasta la cripta hueca,

hasta esa cripta a donde todos vamos,

Ellos, al verme, exclamaran: —eurekal... MI: ellos,
Ninguno queda alla...todos estamos!— MI: alla:

CAOS

No hay miedo en sombra para el hombre fuerte

que Ve, sin pestafiar, el precipicio;

que conoce las Ulceras del vicio

y no tiembla jamas... ni ante la muerte! MI: jamés, ni

5 Para el que al cabo de la vida, advierte MI: vida advierte
la sinrazon de todo sacrificio;

para el que nunca hallé nada propicio

y fue siempre vejamen de la suerte.

9 jAh... qué puede temer el que por huellas MI: Ah! qué
de los pies dejo sangre!... El que, contrito,
pide alivio a sus multiples querellas, GRA: querellas.

12 y ve solo, ante el eco de su grito,
la inmutabilidad de las estrellas...
en medio del sopor del infinito!

FLOR DE SANGRE

En el nuevo jardin de mis amores

y entre sus laberintos mas espesos,
enojos dando a pudibundas flores,
con vivos y purpureos resplandores,
se abrio el rojo capullo de los besos.

6 Y aquellas flores castas: las ternuras, MI: las ternuras,
las confidencias, al sentirse solas MI: las confidencias,
por mi abandono, avergonzadas, puras,

ante la flor sangrienta, sus blancuras

perdieron... y cerraron sus corolas!

TODO NOS LLEGA TARDE!?

Todo nos llega tarde... hasta la muerte! MI: tarde, —hasta la muerte.

192 En OR aparece intitulado como «TODO», también en GRA, quiza por error de la imprenta. Aqui
recuperamos el nombre completo y exacto de este popular poema de Flérez.
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Nunca se satisface ni se alcanza
la dulce posesion de una esperanza
cuando el deseo ac6sanos mas fuerte.

5 Todo puede llegar; pero se advierte
que todo llega tarde: la bonanza,
después de la tragedia; la alabanza,
cuando esta ya la aspiracion inerte.

9 La justicia nos muestra su balanza,
cuando sus siglos en la Historia vierte
el tiempo mudo que en el orbe avanza;

12 y la Gloria, esa ninfa de la suerte,
solo en las viejas sepulturas danza.
Todo nos llega tarde... hasta la muerte! MI: tarde: — hasta la muerte.

103

Si la noche se lleva, GRA: lleva
en su finebre manto,

la humedad de mis lagrimas

y el rumor de mi canto...

5 si el dia se lleva,
cuando abandona el mundo,
los amargos sollozos

de mi pecho profundo...

9 Por qué se iran las noches...
Por qué se iran los dias...

sin llevarse una sola

de mis melancolias?

UN CASO

T caiste por buena, no por mala;
la suprema bondad fue tu defecto;
sin saber como, sumergiste el ala,
el ala de angel, en el fango infecto.

5 Sin embargo, mi dedo te sefiala,
lo mismo que antes, el camino recto; GRA: recto
tu espiritu, alba flor, perfume exhala;

193 Este titulo que corresponde al signo interrogativo de cierre, llama la atencién por su originalidad y
su sentido que transmite a primera vista (incertidumbre, cuestionamiento). Asi aparece registrado en las
ediciones que incluyeron dicho poema, son ellas: GRA, p. 72; Ml, p. 74y CdL, p. 67.
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solo en tu carne se poso el insecto.

9 Yo sé que no quisiste, en tu desvio,
ni un beso dar al que con vil reproche
te suplico frenético y sombrio; GRA: sombrio.

12 que la lujuria, como hambriento pulpo,
no se enredo a tu cuerpo aquella noche...
lo sél... Por eso menos te disculpol... MI: Lo sé:

APOCALIPTICA

Y me senté en el carro de la sombra,
presa del méas horrendo paroxismo,

y comence a rodar sobre una alfombra
formada con el cosmos del abismo.

5'Y abarqué el infinito en una sola
mirada, llena de fulgor intenso...
Y vi del tiempo la gigant&'® ola

rodar al precipicio de lo inmenso!

9'Y vi la eterna procesion de mundos,

a través de mi loco desvario,

rodar por los'® ignotos y profundos MI: dos ignotos
senos inescrutables del vacio!

13 Y llamé a Dios, con penetrante acento,
con un acento penetrante y hondo,

que atraveso, rasgando el firmamento,
sin encontrar del firmamento el fondo!

17 Mas... nadie respondiome... en mi agonia, MI: Mas,

—en doénde estas?... —qgrité de nuevo— en donde?

Paso la pesadilla. Hoy todavia

lo llamo.. Yy todo inutil... no responde! MiI: lo llamo y todo indtil: no responde.

SALUD!

Para no darme cuenta de la vida,

hoy vivo en un constante aturdimiento:
asi no lloro la ilusion perdida,

asi no sufro el mal del pensamiento.

104 Se mantuvo la diéresis en este vocablo en aras de conservar el isosilabismo del poema.
195 a edicién M1 introduce una variante sustancial al cambiar el articulo «los» por el numeral cardinal
«dos», lo que, sin duda, altera el sentido del verso.
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5 Asi las horas de pesar no cuento. GRA, MI: cuento,
Ni'® me hace sollozar la doble herida

que t0 dejaste en mi alma dolorida

y en mi profundo corazon sangriento!

9 Ve, mi copa esté llena; alzo mi copa MI: Ves,
y bebo a tu salud!... huye la pena,
surgen los suefios como alada tropa.

12 Todo pasa de prisa... muy de prisa...
Y soy feliz!... ante la copa llena, MI: y soy feliz: ante
el gesto de dolor... se cambia en risa!

AL TEQUENDAMA

Ah, yo Soylo7 como tu... también fui rio, MI: Ah! yo como td;
me deslicé por sobre blanda arena,

bajo un cielo de boveda serena,

y recorri la vega y el plantio!

5 Mas tarde... la fatiga y el hastio MI: tarde,
y mas que todo la desdicha ajena,

al repletar mi corazén de pena,

me senti desplomado en el vacio!

9'Y estoy cayendo en el abismo oscuro
de mi dolor, letal, sordo, infinito...
como ta, del pefién inmoble y duro.

12 Voy, como td, tras negra lontananza,
lanzando siempre, como td, mi grito;
ayl... pero sin un iris de esperanza!

DE VIAJE
Siempre aturdido, entre el tumulto ignaro, MI: ignaro
voy con mi carga de dolor a cuestas,
olas salvando y empinadas crestas;
en tierra, sin borddn, y en mar, sin faro. GRA: tierras sin
5 Aqui y en todas partes, sin amparo, GRA: partes sin
con los labios repletos de protestas,
tras horas desabridas y funestas, GRA.: funestas

a bajar la pendiente me preparo.

1% Se intervino para escribir con mayuscula inicial la conjuncién «ni», puesto que el verso anterior
termina en punto.
107 |_a edicién M1 elide la leccion «soy» sin justificacion alguna.
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9 Ruinas, no mas, desolacion y luto,
dejo'®®en mi senda ltgubre; a mi vista GRA: dej6
se abre la eternidad... y no me inmuto;

12 solo seguir viviendo me contrista: GRA: contrista;

pues tengo, para el tltimo minuto, GRA: tengo para

el alma, pronta, y la materia, lista! GRA: alma pronta
A UNA NOVIA

Esos labios que vertieron

frases que vibrando estan

labios gque tanto mintieron,

que mienten y mentiran; GRA: mentiran.

5 esos labios tan queridos,

esos labios dulces... esos

labios empalidecidos

por la ausencia de mis besos'® OR: beso GRA: besos.

9 pronto estrujados serén

por labios estremecidos

de amor... labios que hallaran
todos mis besos dormidos!

13 Mas, mis besos al calor

de esos dsculos quemantes,

se moriran de dolor GRA: moriran
entre tus labios vibrantes.

17 Y oye: tu duefio al saciar
su infinita sed de almibar,
no te volvera a besar...
porque tiene que encontrar

entre tus labios... mi acibar MI: labios mi acibar
SEMBLANZA

Surge el rayo y la muda sombra argenta: MI: argenta;

el rayo, ese foete luminoso, MI: foete

con que™™ castiga el nubarrén medroso OR, MI: conque

198 | a edicion GRA acentUa el vocablo «dejo», lo que distorsiona el sentido de la estrofa y del poema
€en su conjunto.

19 Se intervino para pluralizar el sustantivo «beso», en aras de preservar la concordancia de nimero,
puesto que consideramos que es un error de digitacion.

19 se decidio cambiar la leccion «conque» que aparece en OR, separando la preposicion «con» del
pronombre relativo «que», por cuanto el sentido de la estrofa asi lo sugiere. El vocablo «conque» es
una conjuncion que se emplea para emitir una consecuencia natural de lo que acaba de mencionarse;
ejemplo: «ya no llueve, conque puede cerrar el paraguas» (Diccionario Esencial, 2006:389).
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al terrible corcel de la tormenta.

5 El trueno, entonces, con fragor revienta
Yy Su voz penetrante de coloso,

se aleja por el cielo tenebroso,

alta, profunda, lamentable y lenta.

9 Es como el rayo mi dolor: latiga
el ciclon de mi espiritu implacable
y mis extrafias coleras fustiga.

12 Mi grito es como el trueno formidable:
huye, cuando de mi alma se desliga,
alto, lento, profundo y lamentable!

A UNA GITANA

A donde vas en tu camino incierto?

Qué buscas?, qué persigues?, qué ambicionas?
Del ancha tierra en las distintas zonas,

no hallaste nunca ni hallaras un puerto?

5 Dime, en tu corazén el goce ha muerto?
Por qué es tan triste la cancion que entonas?
De tus padres barrio las blancas lonas

el ignivomo soplo del desierto?

9 A'ti, gitana misteriosa, acudo;
habla!... Tu prediccion no me intimida:
tras este batallar constante y rudo,

12 hallaremos la tierra prometida... MI: prometida:
ta, la bohemia del desierto mudo...
y Yo, el pobre bohemio de la vida!

LEJOS!

iAh, mi pobre cabeza, atormentada, GRA: jOh, MI: Ah!
huérfana de tu seno, es negra fronda

que ya no se reclina en la redonda

morbidez de esa carne idolatrada!

5 Lejos, hoy, de tu boca encanallada,

no vive de tu aliento entre la onda;

tus lagrimas, diamantes de Golconda,

no han vuelto a sumergirla en su cascada!

114



9 Pero, tU la veras, desventurada!
porque, de tus ensuefios en la ronda,
livida y sin calor y ensangrentada,

12 la sentiras sobre la tuya blonda,
o0 cerca de la tuya, en tu almdhada, MI: almohada,
cuando la noche sepulcral la esconda!l

EN MARCHA!

Me miran los hombres
y exclaman: qué tienes?
Por''? qué taciturno
refrenas el paso?
Espectro o vampiro

do vas?, de do vienes
asi ... ensangrentado
como sol de ocaso?

9 Qué dafio te han hecho?

Respdndenos, dinos,

por qué tu pie deja

purpurinos rastros?,

q’el ave te dice

cuando alza sus trinos?

Y tl], que les cuentas GRA: y t0, qué le cuentas
de noche a los astros?

17 Por qué vas sin rumbo
como hoja que vuela?,
como hoja marchita

que vuela al ocaso? 3
Qué tedio te mata?

Qué frio te hiela?

Que buscas?, las sombras
como el sol de ocaso?

OR, GRA: acaso?

25 Tal vez una ingrata
mujer te ha vendido?,

o ha muerto... y la pena
corona tus sienes?

111 Este poema estad compuesto por cinco estrofas de ocho hexasilabos, para un total de 40 versos; no
obstante, la edicion Ml, altera la distribucion original y la presenta en cinco cuartetos fusionando los
versos1y2,3y4,5y6,7y8, yasi sucesivamente.

112 Fye menester intervenir para modernizar el uso de la maydscula en la serie de frases interrogativas.
De acuerdo con la Ortografia de la lengua espafiola (2010: 452): «[...] si cada pregunta [...] se
considerase un enunciado independiente, su primera palabra deberia escribirse con mayuscula inicial»
3 Se enmendo el error tipogréafico en la palabra «ocaso», ya que por el contexto lingiiistico y por el
sentido del verso, se infiere que la leccion adecuada no es «acaso» como aparece en OR.
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Tal vez te ha olvidado?
iQué infame ese olvido!
responde: queé tienes?,

qué tienes?, qué tienes?

33 Yo miro a los hombres,***
los oigo y sonrio,

asi... ensangrentado

como sol de ocaso;

muriendo de angustia,**
muriendo de hastio...

y no les contesto,

los saludo...y paso!

IMPOSIBLE!

Lo mismo es el recuerdo q’el olvido
para los que se acuestan en la fosa;
todo ser q’en el féretro reposa,

solo 0 acompafiado... es un dormido

5 que no despertard, ni oira el gemido
terrible, de la madre carifiosa;

ni el silencio q’al fin cubra su losa
lastimara su corazon rendido!

9 jAh, no!... mas los que vamos por el mundo
creyendo en un amor, sin un asomo
de duda...y vemos que hasta el mas profundo

12 cimiento d’ese amor, rueda a la nada...
jComo vivir sin el recuerdo... cdmo
del olvido escanciar la copa helada!

DESEO

Quisiera hacer estrofas,
Estrofas —perlas,

que brotaran fulgores
de luna llena,

cantos de tordo,

rumor de selvas

y perfumes de flores

GRA: sér
GRA: dormido.

MI: Ah! No! GRA: Mas

MI: duda,

MI: nada:

MI: recuerdo.

recién abiertas... MI: abiertas,

para encerrar esta alma

14 a edicién GRA no separa esta estrofa.
115 E| testimonio GRA elide este verso.
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triste y enferma,

como en nevadas copas
de llanto llenas...

y ante tus plantas
después romperlas...
para que los abismos
d’esta alma vieras!

CALLA!

En el gran cementerio del olvido,
cavé una fosa y la enterré; la yerba
nacio y alli ha crecido,
y hoy, més que nunca, su verdor conserva;
no arranques esa yerba... no hagas ruido!

6 Pudiera despertarse la que un dia
me dio acibar y miel, luto y consuelo,
desengafio y amor, paz y alegria

y esperanza y desdén: infierno y cielo!

10 Puede estar esperandome, y al verme
puede hablar de perdon, y entonces... calla!
no hablemos, porque si acaso duerme

y se despierta, rompera la valla

y volveré a adorarla... y a perderme!

15 No, no escarbes la tierra d’esa fosa:
Pueden estar abiertos

sus parpados... y palida y llorosa...

No!... retira tu mano carifiosa:

Los muertos d’ esas tumbas... no estan muertos!

MI: llenas,

MI: romperlas,

GRA: hoy mas
MI: yerba;

POBRE JUAN

Juan estaba mirando

el mar azul, desde la playa, cuando

un pescador, con gran desasosiego,

su red sacaba a la desierta orilla,
donde, exhalando fuego,

la floja arena como el oro brilla.

7 Pagado habia, el Hacedor, con creces,
del pescador los multiples azares:
iComo saltaban los dorados peces!
jHabia entre la red... dos centenares!

GRA: desasociego,
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11 Juan penso:«jqué contraste! jCuantas veces,
la red de mi esperanza,

eché en el mar revuelto de la vida,

y al sacarla del piélago profundo,

hallé solo en la red humedecida,

algas no mas... y cieno nauseabundo!»

Y, cabizbajo, se alejo el suicida.

SUGESTION

Todas las noches, al dormirme, suelo

(dulce necesidad siempre imperiosa)

sofiar contigo; entonces, mariposa GRA: contigo: entonces mariposa
de luz, alza mi espiritu su vuelo.

5 Y me lleva consigo... cruzo el cielo
y con celeridad vertiginosa,

llego hasta tu camita silenciosa

y blanca como un témpano de hielo!

9 Tu duermes: la cabeza destrenzada,
el nubil seno palpitante... oliente MI: palpitante oliente
a fresca flor tu boca entrecerrada. ..

12 Y te voy a besar!... mas, de repente,
huyen suefio y vision...y mi almohada MI: almohada
sorbe el acibar de mi llanto ardiente!

JAMAAAS!...

Solos: la playa, el mar; sola: una estrella GRA: playa; MI: sola una estrella
en el alto negror; solo: el gigante MI: solo el gigante

pefion, en donde un dia, delirante,

la confesé mi amor!... yo: solo!...; Y ella?

5 De sus pies diminutos ni una huella
respeto el aquilon; el mar de Atlante
muge a mis pies: el mar, q’en su vibrante
cristal, copio su luz pudica y bella!

9 —Volveras— clamo, con gemido tierno—
a escuchar las dolientes barcarolas
que te cantaba en el pasado invierno?

12 Y en las riberas, aridas y solas,
apenas me responde el sempiterno
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«jamaaas!... jaméaaas!» de las revueltas olas!

EL GRAN CRIMEN

Su pupila brill6 como una brasa
en la tiniebla de su rostro.
Ella, MI: Ella,
como tras de una nube nivea estrella,
parecia irradiar bajo la gasa
de su tdnica gracil:
Era una

melancdlica anémona
entre una malla de fulgor de luna:

Un languido asfodelo
que empezaba a dormir... era... Desdémona!...
fragil y blanca, ante la noche: Otelo!

13 El sultan de los celos implacables,
el demonio divino
del odio y del amor'®, sus formidables OR: omor
0jOS negros pasea
por el inmovil cuerpo venusino
de su amada...
Su faz relampaguea
como un carbonizado torbellino,
como una tempestad sorda y oscural

22 —jAh, yo soy como Dios, que siempre hiere GRA: —iOh,
donde mas ama! —con dolor murmura—

y acerca su pufial a la blancura

de aquella carne casta, y grita —Muere!— MI: iMuere!
y hunde, hasta la dorada empufiadura,

la find hoja que a su mano adhiere!

28 Ni un ay! La sangre corre. Otelo llora:
y parece ante Otelo

aquella muerta, un témpano de hielo

gue nada en los carmines de una aurora!

32 Mayor crimen concibes?
iOh, qué execrablé hora!
Era inocente!... y tu...? ya ves, tu... vives!

118 Se modificé la leccién «omor» que figura en el OR, por cuanto se consider6 que, por el sentido de la
estrofa, la palabra pertinente es «amor», quiza en su proceso de edicién hubo un error de digitacion.
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.QUIEN OYE?*'

De noche, bajo el cielo desolado,

pienso en tu amor y pienso en tu abandono,
y miro, en mi interior, deshecho el trono
que te alcé como a un idolo sagrado.

5 Al ver mi porvenir despedazado

por tu infidelidad, crece mi encono;

mas, como sé que sufres, te perdono GRA: més, MI: perdono.
joh, ti jamas... me hubieras perdonado!

9 Mis lagrimas, en trémulo derroche, GRA: lagrimas en
ruedan al fin...y al punto, en inaudito
arrangue, a Dios elevo mi reproche!

12 Pero se pierde, entre el negror, mi grito, MI: grito
y solo escucho, en medio de la noche,
del silencio el mondlogo infinito!

ROJO Y BLANCO

En la cabeza el azahar y toda
su tersa carne florecida: el seno,

de lirios albos y de rosas lleno... MI: lleno,

llega al templo: es el dia de su boda. GRA: templo en el dia de su boda,
5 Con su mirada, de placer béoda, MI: beoda,

el novio la examina... ella, el obsceno MI: ella,

mirar siente de aquel, y su moreno
rostro incendia el rubor... y se incomoda!

9 Asco siente y deplora su destino,
su infame venta y su perfidia... ahora
q’es presa del dorado vellocino.

12 Llego de pronto!...Tiembla la traidoral...
Y densa palidez cubre el divino
carmin sangriento de su faz de aurora!

PETICION
Si en esta alma dolorida

reina la desolacion, GRA: desolacién
si llevo en el corazén

" En OR no se marca tilde al pronombre interrogativo «QUIEN» ni se abre el signo de pregunta,

como es costumbre en Florez.
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toda la hiel de la vida;

si esta en mi pecho escondida

la medusa de los celos

y solo zarzas y hielos

encuentro por donde voy...

Si ante mis suplicas, hoy GRA: stplicas hoy
estan cerrados los cielos...!

11 Por qué me pides que vierta,
este espiritu sombrio,

una gota de rocio?

No ves q’el alma estad muerta?
Cuéndo la playa desierta

pudo brotar una flor?

Cuéndo el pobre trovador,

un canto podra verter,

de entusiasmo o de placer,

bajo el yugo del dolor?

21 jOh, no me pidas cantares
alegres, que mi cancion,

al salir del corazén

tiene el sabor de los mares.
Si te duelen mis pesares

y es cierto que me amas tanto
pide un ay! a mi quebranto

y reclama al pecho mio,

no una gota de rocio...

sino una gota de llanto!

EN CARTAGENA

De noche, cuando llego a la muralla MI: De noche cuando
que la lima del tiempo desmorona,

y el mar, ebrio de yodo, se corona

de hirviente espuma que a mis pies estalla,

5 al pensar en tu ausencia, en esa valla

que nos divide, mi pasion se encona...

y mi recuerdo, entonces, te aprisiona GRAL: entonces te
en su invisible y resistente malla.

9Y entre mi te poseo!... Entre mi mismo
te hablo, te aspiro, te contemplo y toco,
como entre las tinieblas de un abismo!

12 Mis parpados se cierran, poco a poco... MI: poco a poco.
y en un largo y supremo paroxismo,
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beso tu sombra... hasta volverme loco! MI: sombra hasta

SONRISA DE MUERTO

Después de un lustro apenas, cabizbajo,
torné a I’antigua selva:

entré; de pronto me detuvo un gajo

de una ya conocida madreselva.

5Y asi me hablo: «do vas? No me conoces?
De mi ya no te acuerdas?

Por qué muestra tu sien canas precoces

y tu dulce ladd, rotas las cuerdas?»

9 «Poeta de las hondas desventuras
y de los versos tristes,

por qué lloras tan negras amarguras?

Por qué de luto las estrofas vistes?»

13 «Por qué vuelves tan solo?, tu adorada
en donde esta? me asombra

no verla aqui, contigo, en la enramada,

dichosa como ayer... bajo mi sombra!»

17 «Acaso esta olvidada en tu memoria
y de su imagen nada
queda, ni de su ser, ni de su historia?»
Yo, impaciente, exclamé: «no esté olvidada!»

21 «Talvez ha muerto y de la tierra fria
llego al Gltimo puerto. ..

y por eso ta lloras noche y dia?»

Yo pensativo respondi: «no ha muerto!»

25 «No ha muerto!...Vive!...Vive atn... en donde?
Sin ti ?... no se concibe!

Vive y vienes sin ellal... T4? —responde!» —

Yo murmuré como sofiando: «vive!»

29 —Y te idolatra aln... te es fiel... no es cierto?—
—me dijo el fresco gajo—

Yo sonrei... como sonrie un muerto...

y prosegui mi marcha...cabizbajo!

iOH MUERTE!

iAmad la muerte, amadla!... ella procura

MI: Poeta
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el supremo descanso, ella nos guia
en el camino del silencio, es fria
pero buena...ella mata I’amargura!

5 Ella es la maga de la sombra... es pura
y eterna...y todos la llamais impia!

Por qué? ;Porque nos besa en I’agonia

y un talamo nos da en la sepultura?

9 La Muerte es la ceniza de la llama; GRA: llama,
es el «no ser» de lo que vibra, muda MI: vibra;
ante el placer o el infortunio, ama:

12 El suefio, matador de los dolores;
la calma, que del dafio nos escuda,
y la tierra...q’es madre de las flores. ML qu’ es

EN EL CAFE

Y aquel amigo me conto tu historia: GRA: historia;
negra historia de horribles liviandades,

que hoy viven azotando mi memoria,

como azotan al mar las tempestades.

5 Me habl6 de tus sonrisas y miradas,
de tus abrazos mudos y tus besos,

y de todas las vivas llamaradas

de tu amor... y también de sus excesos!

9 jPobre amigo inocente, no sabia

que cuando estaba de su amor hablando,

las puertas del infierno me entreabria... MI: entreabria;
Me estaba el corazén despedazando!

13 —No la conoces ta? —me dijo al cabo—
—tan hermosa! Tan dulce! Tan ardiente!—
y yo... q’he sido de tu amor esclavo,
—no— respondi con voz desfalleciente!

17 Y en tanto que llegaban, como tropa

de aves enfermas, los recuerdos gratos

de tus caricias en la noche aquella,

——por ella! ...—dijo—y levantd su copa—
—salud... por ella! ... Por tan dulces ratos!—
Yo alcé mi copa'y murmuré: «por ella.»

23 Mas, como viese en esta
vez, mi amigo bizarro,
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humedecerse mis pestafas, fijo

en mi faz, —lloras? —dijo—

y Yo exclamé: «no ves que me molesta
el humo que despide tu cigarro?»

ASI FUE

Dormia. De la crisis en acecho,
mudo la contemplaba, de hito en hito,
como un nenufar palido, marchito,

en un estanque albisimo™*: su lecho. OR: albisino

5 De pronto I’ancha curva de su pecho
se dilatd, cual si de vida un grito

fuese a lanzar... y atonito y contrito,
rodé a sus pies, en lagrimas deshecho.

9 Después, incorporandome y gimiendo,
—sufres? —la pregunté— pobre alma mial—
—iHabla, que mas que td... me estoy muriendo!—

12 Ni un estremecimiento de agonia...
ni un suspiro, ni un ay!... siguié durmiendo,
sigui6é durmiendo... y duerme todavia!

ERRANTE
Solo y hurafio y mudo peregrino,
detuve el paso en escondida roca
y me olvidé de todo: de mi sino, GRA: mi
del inmenso zarzal de mi camino... MI: camino.

Por escuchar los cantos de tu boca.

6 Y alli me hubiese estado eternamente,
d’esa divina musica en demanda,

si no hubiese escuchado, de repente,

la misma voz del Dios Omnipotente
que dijo al triste Ashverus: anda!, anda!

11'Y tuve que partir... mas, donde quiera
que voy 0 vaya, en la fatal balumba,

yo s¢ q’el eco de tu voz me espera...

y que resonara, cuando yo muera,

hasta en el mismo fondo de mi tumba!

18 Se cambi6 el vocablo «albisino» por «albisimo», pues consideramos que es una errata de OR,
seguramente por esta misma razén las ediciones GRA y Ml eligieron el segundo.
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IMPOTENCIA

Ya no puedo reir!...Cuando en el pecho
ladra el dolor y en llanto se deslie

el corazon en su recinto estrecho,
puede el labio temblar... pero no rie!

5 Ya no puedo cantar!... Cuando la pena

roe la vida, sin cesar, en tanto MI: roe
que el Hastio el espiritu envenena,

puede el grito brotar... pero no el canto!

9 Ya no puedo luchar!... Cuando los brazos
al fin se cansan, cuando nadie escucha

el sollozo de un alma hecha pedazos,
puede el hombre morir... pero no lucha!

LEY IMPLACABLE®

Ay! coOmo quieres que tu madre encuentre
en este mundo bienhechora calma...

si le desgarras, al nacer, el vientre,

y le desgarras, al morir, el alma?

5Y esa madre infeliz, como a porfia

quiere darte, en el mundo, horas serenas,

si en la leche fatal con que te cria,

bebes tu... todo el zumo*? de tus penas! OR, GRA: sumo

9 Como quieres, mortal, g’en la existencia
tu esposa guarde fiel sus atributos...

si ti mismo, al robarle la inocencia,

le ensenias el deleite de los brutos?

13 jHombre, eres pasto de un rencor violento:

Al mal te empujan invisibles manos... MI: manos;
Vives, y te devora el sufrimiento!

Mueres, y te devoran los gusanos!

9 De este poema se hallé el R150, sin fecha ni nombre de la fuente; reposa en la CASA MUSEO.

120 5e enmend6 el error de ortografia de este sustantivo «*sumo», que aparece en OR, y se opt6
«zumo», pues por el sentido del poema, se infiere que no existe ninguna relaciéon con el verbo
«sumar» ni con el adjetivo superlativo ‘supremo’, ‘altisimo’. Segun la Ortografia de la lengua espafiola
(2010:129), «Para los hispanohablantes que no distinguen en la pronunciacion los fonemas /s/ y /z/, la
confluencia de las letras s, ¢ (ante e, i) y z en la representacion de un mismo fonema genera problemas
ortograficos adicionales, que no tienen los hablantes de zonas distinguidoras, donde la pronunciacion
distintiva de s como /s/ y de c ante e, i 0 z como /z/ les permite discernir claramente cuando debe usarse
cada uno de estos grafemas.».
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ULTIMA HOJA

En los nudosos brazos, de las encinas,
largos y secos,

antes d’entrar alegres, de las riiinas
en los lugubres huecos,

se detienen y gimen las golondrinas.

6 Yo me detengo apenas en esta hoja,
fragil y blanca,

y antes de ir donde el llanto la tierra moja,
el ay! de una congoja

entre amargos sollozos de mi se arranca!

MI: ruinas
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4.5. Fronda lirica (Poemas)**

JULIO FLOREZ
e e e

FRONDA LIRICA

(POEMAS) :

SEGUNDA EDICION

1922
TIP. MOGOLLON
BARRANOUILLA

Facsimil de la portada de Fronda lirica, segunda edicion. En la Biblioteca Luis Angel Arango de Bogota, aparece registrada esta
obra de la siguiente manera: codigo «Co 861.5 F56f1, 2.2 ed. B/quilla: Tipografia Mogollon, 1922. 159 p. 21 cm».

121E5 |a anica obra que Julio Flérez logré editar por segunda vez. La primera fue publicada en Espafia
en el afio de 1908; esta conformada por 15 poemas. Para fijar el texto de Fronda lirica, se adopté como
obra principe, la 2.2 edicidn, pues fue imposible conseguir la 1.%; la collatio se realiz6 con las
antologias SO CdL y los siete manuscritos hallados.
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ALTAS TERNURAS!??

Una vez, acerqueme, compungido,

a mi Madre —mi Madre fue una santa
que paso por el mundo; bondad tanta,
gue en otro corazon, no he conocido—.

5 Valor la iba a pedir, consuelo, olvido,

para seguir viviendo. En mi garganta Msl: viviendo; —en
se anudaba la voz. Ella, con cuanta Ms1: Ella,

piedad oy6 mi acento dolorido.

9 La iba a mostrar el mar de mi tristeza; MsL: tristeza,
la roca de mi duda; la maleza MsL:duda,
agresiva y hostil de mi fastidio;

12 a pedirla de amor una mirada
que, al radiar en mi senda desolada, Ms1: alumbrar
me apartase del antro del suicidio!

15 —Madre —Ia dije— el fardo de la vida

me agobia de tal modo, que no puedo

resignarme a vivir; y voy, sin miedo, Ms1:4 vivir...y no me da miedo,
a entrar en la region desconocida. ..

19 Séalvame! —su mirada condolida
se alz6 a compas de su tembloso dedo—
y —espera— dijo con susurro quedo—;
Dios besaré los labios de tu herida!

23 Despues, cogio en sus manos mi cabeza,
y la apoyo en su seno, q’el quebranto Ms1: —quel
enjutd en una vida de tristeza.

26 Y humedecié mi frente mientras tanto,
como con un bautismo de pureza,
con el agua bendita de su llanto!

122Este poema cuenta con un manuscrito (Ms1) que se conserva en la CASA MUSEO, pero el texto esta

incompleto. En dicho testimonio, el poema inicia con el siguiente epigrafe:

Nunca harés una cosa puramente humana,

si no conoces sus relaciones con las cosas divinas;
ni cosa alguna divina, si ignoras los vinculos
que la unen a las cosas humanas —Marco Aurelio—
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29 Sus lagrimas de amor —esencia pura
de su inmenso pesar— en lluvia clara
cayeron, y en los surcos de mi cara
formaron un arroyo de ternura.

33 Arroyo que, al mojar la comisura
de mis labios, dejo una huella rara:
dejo miel en mi boca, como para
endulzar todo el mar de mi amargura!

37 Era que el llanto del amor materno,
que, hasta entonces pensé fuera de acibar
como los otros llantos, aunque tierno,

40 dejando, al estallar, las celdas rotas
del panal de aquella alma, como almibar
se desgranaba en transparentes gotas!

v

43 —Jarame por tu Dios, que, mientras viva
yo, no te mataras! Juralo, hijo!—

Mi Madre, estremeciéndose, me dijo;

y se quedd un instante pensativa.

47 Después, con una voz mas compasiva,
continud: —solamente eso te exijo;
luego... puedes matarte, que, de fijo,

no sera tu alma de Satan cautiva!

51 Porque habré de pedir con tanto celo,
al Supremo*? Hacedor, después de muerta, MsL:Divino Hacedor,
que te perdone, que obtendré mi anhelo!

54 Y, cuando expires*®*, estaré yo alerta, MsL: espires;
para adornar, a tu llegada, el cielo,
porque Dios mismo te abrira la puertal—

\

57 Rodé a sus plantas y exclamé: —lo jurol—
y afladi: —cdmo imaginar pudiste,
que este ser, que por ti tan solo existe, Msl: qeste ser que

2 En el Ms1 se lee «Divino», pero optamos la leccién que aparece en el texto publicado por Flérez,
OR, («Supremo»), dado que es evidente que hubo una dltima correccion del autor.
124 £l error ortografico de esta palabra que aparece en el Ms1seguramente fue corregido en la imprenta.
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pudiera abandonarte en lo futuro!—

61 Entonces, eIIa, me bESé; Yy Su puro Ms1: Entonces ella me besd;
beso de luz, cuyo calor persiste

en mi frente, cruzo por mi alma triste,

como una estrella por el cielo oscuro.

65 —Es verdad —murmur6— no desconfio;
mas, para disipar todos mis miedos,
jura también, desventurado mio,

68 que, aunque el Dolor tu espiritu taladre,
cerrards, con la punta de tus dedos,
los pobrecitos ojos de tu madre!—

VI

71 Me parece que aun su voz resuena,
como murmurio de agua cristalina;
como el blando rumor de la marina
onda que va a morir sobre la arena.

75 Fugaz la vibracion de tanta pena,
cruzaba entonces por su faz divina
como suele cruzar la golondrina,

el azul de una atmdsfera serena.

79 Porque, al punto*?®, sus ojos —insondables MsL:Porque a poco, sus 0jos,
piélagos de mirificas ternuras—

y sus marchitos labios adorables,

82 que solo saborearon amarguras,
bulleron en sonrisas inefables,
en sonrisas de santa: eran tan puras!?

VII

85 Desde aquel dia, refrené la amarga
obsesion de morir; y, con paciencia,
madre, por ti, llevé de la existencia,
calladamente, la penosa carga.

89 Hoy que el recuerdo de tu amor embarga
mi corazén, resurge tu presencia
de Martir, en la sombra y la inclemencia

125 En el Ms1 aparece la expresion «a poco», pero optamos por la que aparece en el texto publicado por
Florez, OR, («al punto»); sin duda, hubo una Gltima correccion del autor.
126 En el Ms1, se pasa de este verso a la parte XI.
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de esta noche tan lugubre y tan larga!

93 oigote alzar tus fervorosas preces,
Yy, por poner a mis temores traba,
ocultarme tu angustia: jcuéntas veces,

96 por no hacerme sufrir! —jtarde lo entiendo!—
contuviste la tos que te mataba...
pues, sin saberlo yo... te ibas muriendo!

VIl

99 Auln te miro —con el alma loca
por el pesar— tendida sobre el suelo;
de tus pupilas emparado el cielo,
sangre manando la entreabierta boca.

103 Me parece gque ain mi mano toca
tu frente blanca y fria como el hielo;
y que me abrazo a ti, con un anhelo
furioso, como el naufrago a la roca!

107 Beso, otra vez, tu boca inanimada,
como una flor de nieve empurpurada
por la sangre que rapida corria. ..

110 Y oigo mi grito, el formidable grito
que volé de mi pecho al infinito.
Aquel grito de: Muerta! Madre mia!

|X127

113 Terriblemente palida, a tu lecho
te llevé... y vi, por la hemorragia rojos
tus labios mustios; tus abiertos ojos
grandes y acuosos, fijos en el techo.

117 Te entrelace las manos sobre el pecho,
y tus miembros, aln tibios flojos,

palpé aturdido... y ante tus despojos,
permaneci de un halito en acecho.

121 Fue lentamente, congelando el frio
tus facciones augustas y serenas;

quedé tu cuerpo rigido y... vacio;

124 porque, bajo tu carne de azucenas,

127 3 edicién OR no registra el nimero 1X, pues pasa al X; en la presente edicién, se ha subsanado ese
error de numeracién romana.
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también huyo, con el sangriento rio,
hasta el azul del cauce de tus venas!

X

127 Al verte, Madre, entre los brazos presa
de la Parca, cefiime a tus despojos

y, con mis dedos, te cerré los ojos,
cumpliendo asi mi funeral promesa.

131 Cémo es la vida! Aquella tarde, ilesa,

del sol poniente ante los rayos rojos,

de un crucifijo al pie, puesta de hinojos,

yo, dejandote’?® habia; y joh, sorpresa! OR: dejadote

135 Tornaba, aquella tarde, mas dichoso
a tu lado que nunca, de repente
entré a tu cuarto: hallelo silencioso...

138Y, al buscar tu mirada y tu sonrisa,
con tu cadaver tropecé... y hay gente
que afirma aun que el corazdn avisa!

Xl

141 jAh, pobre Madre mia idolatrada!

Yo te juré vivir mientras vivieras;

y aunque bien sé que sin cesar me esperas
tl no quieres que acorte la jornadal

145 Porque t0 estas en mi, reconcentrada,
como si el todo de mi vida fueras!

Madre, —te juré yo— mientras no mueras,
esta existencia atroz, seré sagrada!—

149 Y como tu no has muerto (aunque a la fosa
dicen que te llevé), porque te siento
junto a mi, mas querida y carifiosa,

152 no sé si al exhalar mi ultimo aliento,
hoy, por mi voluntad, Madre piadosa, Ms1: madre
sera 0 no quebrantar mi juramento!

Xl

155 Y en esa duda me revuelvo y gimo
no sé si al acercarme, en esta hora,

128 5e enmendd el error de grafia de la palabra «dejandote».
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a ti —destello de la gran aurora
celestial— te complazco o te lastimo!

159 Mas™?®, como tengo tu constante mimo, MsL:Més,
esperaré a la Muerte bienhechora

gue me aproxime a ti, jdulce Sefiora!

ya que a ti por tu bien, no me aproximo!

163 Qué importan mis constantes sinsabores;
qué de mi suerte las terribles safias**° MsL: zafias

en este inmenso®! valle de dolores, MsL: triste valle

166 si sé que por doquiera me acompafas,
porque te llevo —jamor de mis amores!—
como me llevaste... en las entranas!

X1

169 Esperaré; y en dia no lejano,

cuando se apiade mi contraria suerte

y me depare el dsculo de muerte

que ha de salvarme del contagio humano,

173 pienso que cielo y tierra y océano
de gozo temblaran... y que yo al verte,
caeré, de nuevo, en tu regazo, inerte,
después de traspasar el hondo arcano!

177 Mas luego, nuestras almas en un grito
de amor se fundirdn... y un mismo anhelo
nos llevara a los pies del Dios bendito

180 y asi como esos astros, de aureo vuelo,
que vagan de infinito en infinito,
volaremos los dos de cielo en cielo!

X1V
183 Y en un eterno abrazo confundidos,

lejos de mundanas mezquindades,
oiremos, en las altas claridades,

129 E| Ms1, se observa la leccion «Més» como adverbio de cantidad, pero elegimos la que aparece en
OR («Mas»), pues es evidente que hubo una ultima correccion del autor, dado el sentido de
contraposicion indicada por la conjuncién adversativa.

3%En su manuscrito, el poeta escribié esta palabra con —z, creemos que fue un error ortografico que
corrigio en el proceso de impresion. Este vocablo ‘safias’ significa, segun el Diccionario Esencial de la
Lengua Espafiola (2006:1337), ‘furor, enojo ciego’, esta denotacion guarda también relacion estrecha
con el sentido del verso.

BLEn el Ms1, leemos «triste», pero elegimos la que aparece en OR («inmenso»), consideramos que el
poeta corrigid antes de la impresion del texto.
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de la angélica orquesta los sonidos!

187 Y veremos, con ojos sorprendidos,*® MsL: ojos aflijidos
la desaparicion de las edades,

hasta que el mundo, envuelto en tempestades,

caiga en rotos fragmentos esparcidos!

191 Y cuando en esa vida misteriosa,
toda mi sed de dicha se mitigue,
y tu sientas la calma prodigiosa,

194 como en el cielo todo se consigue,
t, serés una estrella esplendorosa!
Yo, un satélite tuyo... que te sigue!

ANO HARMONICO®

PRIMAVERA

La campifa!
Sobre el césped del cortijo va la nifia
tierna, rubia, fréagil, blanca;
—Dbajo el brazo la mufieca
de cartdn, rosada y hueca—
salta, corre, canta, grita,
y sus fulgidos ojazos copian toda
la pureza de la béveda infinita.
Vedla: es ritmo
y es donaire;
sus desnudos pies se agitan y parece
que también tuviesen alas
como el aire!

14 Dulcemente el aura toca
el capullo de su boca
que es esenciay es frescura
y es panal, himedo vy tibio,
de miel pura.
Va contenta, retozona,
va de prisa;
y en sus labios aletea
como una ave, sobre el nido, la sonrisa.

32 En el Msl, leemos «aflijidos»; sin embargo, elegimos la leccién que aparece en OR
(«sorprendidos»), pues creemos que el poeta la modifico finalmente.

133 Reiteramos que Florez escribe el adjetivo ‘arménico’ con /h/, dado su origen latino harmonicus.
Aqui respetamos esa decision escritural.

134



23 Primavera, en los jardines,
bosques, valles y barrancas,
echa rosas, rosas, rosas,

rosas blancas.

27 Una crencha rubia, miente
un celaje, sobre el ampo de su frente;"*
frente casta,
perla enorme que en el oro de sus rizos
arcangélicos se engasta;
frente pura que humedece
el sudor, y que parece,
bajo el soplo sano y frio
de los céfiros, camelia
empapada de rocio.
Va la nifia; tal vez suefia
con las hadas, y se cuenta
ella misma, el cuentecillo
de la pobre cenicienta.

41'Y sus gritos, melodiosos,
en las rafagas deslie,
juguetona, parlanchina,
mientras salta, corre y rie.
Nace el alba; vibra el orto
sus espadas de reflejos
y el espacio se sonrosa, y un gran vaho
de perfumes acres, llega
de muy lejos.

50 Primavera, en los jardines,
bosques, valle y barrancas,
echa rosas, rosas, rosas,
rosas blancas.

ESTIO

Es rescoldo
la ancha tierra, bajo un toldo
de verdura, una joven campesina
en el pecho de su amante
se recling;
un arroyo serpentea, susurrante,
salta en tumbos que retumban
en las rocas del vibrante
bosque espeso;

B34Con la palabra ‘ampo’, el poeta connota la blancura de la frente de la bella mujer.

CdL: campo
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los insectos giran, zumban
como nube de &mbar y oro,
y en el aire suena un beso
y un «te adoro»!
Ni una nube
mancha el cielo;
un gran halito de horno, sube, sube
a las ramas silenciosas, desde el suelo.

18 jCuan hermosa
la muchacha! Su mejilla
viva rosa;
y su boca, almibarada,
tiene muchos mas rubies,
muchos mas que una granada!
Olorosa como el heno,
y brillante como el heno su cabeza
se endereza
como enorme flor de oro,
sobre un tallo de esbeltez y vida lleno,
mientras se alzan, con la espuma
del encaje de su traje,
medio ocultas,
las dos ondas de su seno.

33 El estio, por las ramas,

sofiolientas, tembladoras,

filtra llamas, llamas, llamas
quemadoras.

37 Un suspiro, moribundo,
de amor, pasa por el mundo;
y la joven, suelto en rizos el cabello
poderoso y ondulante,
sus desnudos brazos finos,
echa al cuello
de su amante;
y se cifie toda, toda,
al mancebo noble y fuerte:
es el dia de su boda.
Con voz tierna,
asegura que su dicha
sera eterna.

50 Por un claro del gran bosque yo la veo
que se agita, jadeante,
bajo el ansia del deseo.

53 El ambiente la sofoca;
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el placer la descoyunta;
y, ebria y loca, OR: ébria
a los labios del mancebo,
sus ardientes labios junta.
Y las dos palpitaciones
de sus buenos corazones
anhelantes
repercuten de la selva los rincones
maés distantes...
Mediodia!
Al cenit el sol ya llega,
y sus dardos ardorosos, deslumbrantes,
a la madre tierra envia.

67 El estio, por las ramas,
sofiolientas, tembladoras,
filtra llamas, llamas, llamas

guemadoras.

OTONO

Luz de luna
su mirada;
su pupila
noche bruna;
sus ojeras
guardan toda la ceniza
que cay0, cuando sus 0jos
fueron vividas® hogueras; OR: vividas
su pestafia engarza en oro
un diamante de su lloro.

En un bucle que sus sienes engalana
como un hilo de alba seda, se desliza
una cana.

En el campo,
del sol mira el postrer lampo,
taciturna...

17 Del sol triste que se emboza, poco a poco,

en la clamide nocturna?

Destefiida, no provoca

ya la adelfa de su boca:
porque es flor que la sonrisa ya no mueve;
hoy sus pétalos pegados y sinuosos,

no descubren el refugio

de la nieve;

135 Se marco el acento ortografico en el adjetivo «vividas», puesto que al no hacerlo, dicho vocablo
cambiaria el sentido del verso.
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boca triste, boca seca:
en sus roseas comisuras,
de fastidio hay una mueca.
Sin embargo,
a pesar de aquel constante
dejo amargo,
en su rostro, todavia marfilefio,
hay un no sé qué de dulce...
de fantastico, de ensuefio!...

34  El otofio, en las orillas
del camino, riega hojas,
hojas y hojas
amarillas.
De su frente
la tersura
se deshace lentamente:
la visidn del blanco invierno,
al blancor de aquel semblante
pone en fuga...
y se alarga entre sus cejas, desdefiosas
y enarcadas,
honda arruga!
En sus manos, bien cuidadas,
todas llenas
de sortijas, se insintan
las azules serpentinas de sus venas;
y su barba, como lirio
melancolico y maltrecho,
agoniza en los encajes
de la doble y blanda loma
de su pecho.

56 Solitaria, yo la veo
en un banco
del paseo;
tal vez suefia con las flores
de otros tiempos: sus amores!
Los recuerdos mas hermosos
y gratisimos,
ahora,
tal vez pasan por su mente,
mientras llora...
Es la tarde. Alla a lo lejos,
su cabeza el sol sumerge

en la sangre de los ultimos reflejos...

69 El otofio, en las orillas
del camino, riega hojas,
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hojas y hojas
amarillas
INVIERNO

Tras la I6brega ventana
de una choza, hay una anciana;
hila, hila
y enturbiando
su pupila,
de sus lagrimas dos gotas,
al salir, de cuando en cuando,
y al brillar, fingen dos gruesas
perlas rotas.
Sus mejillas,
lacias, caen; se entrechocan
sus rodillas.
Viste luto,
y una huella, casi extinta,
hay apenas de su pobre seno enjuto.
En su frente
dejo el tiempo despiadado
el ultraje
de su arado.

20 Y suboca,

ya marchita,
es un hueco de oraciones,
de oraciones que musita
ella, sola, en los rincones
de la estancia: jpobrecita!

Qué se hicieron los encantos
de su cuerpo?, qué las épocas felices?...
De sus manos solo quedan...
dos raices!

30 Elinvierno, sobre el techo
de la choza, llueve, llueve,
llueve copos, grandes copos

de alba nieve.

34 Sopla el cierzo... y la cabeza
de la triste anciana, eriza;
la cabeza, que parece
de ceniza.
Cruje el tuero;
de rescoldo hay un reguero
en el fanebre recinto de la estancia,
y saturan los tizones
el ambiente, de una exdtica fragancia.
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43 Débil, mustia y alelada,
en qué suefia aquella triste
mujer sola?
En qué suefia?, en nada, en nada!
solo advierte
que a sus plantas va formandose el vacio...
y que siente todo el frio
espantoso de la muerte!

51 En el cielo
desolado, el riiido
de su vuelo
y el graznido
de su canto, deja oir en las tinieblas
un mochuelo.
Es de noche; no hay un astro!
todo es sombra
en el llano y en el bosque,
y en la vega que parece de alabastro.
A la puerta
ladra un gozque.

63 El invierno, sobre el techo

de la choza, llueve, llueve,

llueve copos, grandes copos
de alba nieve!

FUEGO Y CENIZA

Y llegué a mi aposento. De la orgia,
vibraba adn, en mi cerebro ardiente,
la estruendosa y horrenda algarabia.

4'Y con el alma sorda y con la frente
en sudor copiosisimo empapada,
me desplomé en el lecho de repente.

7 Hundi, absorto, en mi mismo la mirada;
vi, en mi interior, al Crimen en acecho...
y ansié la muerte; apeteci la nada!

10 Y, clavando las ufias en mi pecho,
senti que resbalaban de mis ojos,
lagrimas de dolor sobre mi lecho.

13 Saciados y extinguidos mis antojos,
no veia, en la negra lontananza,

CdL.: crimen
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mas que una senda prodiga en abrojos.

16 En donde ni un presagio de bonanza
se entreveia, ni una lisonjera
sefial de luz, ni un iris de esperanza!

19 Deshojabame en plena primavera,
en demanda de un lampo de ventura,
de una sola ilusion...de una siquiera.

22 ;Oh, qué triste es gozar... y entre la oscura
caverna del fastidio rodar luego,
victima del horror y la amargura!

25Y ver que todo es vano: el grito, el ruego,
la blasfemia brutal y dolorida,
y hasta las mismas lagrimas de fuego!

28 El vértigo sentir de la caida,
y tener, en un rapto de demencia,
que odiar a Dios... y aborrecer la vida!

31 Mirar las propias flores sin esencia,
y, al pensar devolverlas sus olores,
itodo el hielo sentir de la impotencial

34 Y al cabo, de la orgia en los horrores,
buscar un lenitivo a los pesares,
y ver... que alli mas crecen los dolores!

37 Que de la pena los revueltos mares,
rugen masy se encrespan con mas brio,
entre risas y gritos y cantares!

40 Y al fin la displicencia del Hastio
entra en el corazén y en hora aciaga
el yerto corazon... muere de frio!

43 Viene el remordimiento —oculta llaga
que corroe y corroe y corroyendo,
parece que el espiritu se traga!—

46 Y en el tragico vortice cayendo
de la desolacion, el alma muda,
ay!... sin querer morir... se va muriendo!

49 Qué fuerza poderosa hay que sacuda,
entonces, esta angustia horripilante,
que arraiga en nuestro ser, perfida y ruda?

CdL: hastio
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52 Ninguna! El infortunio sale avante,
mientras la lividez y el desconsuelo,
muéstranse en nuestro ligubre semblante!

55 Cubre nuestra pupila acuoso velo,
y, al levantar los ojos empafiados,
inada se ve del prometido cielo!

58 Asi pensaba. (Oh, tiempos ya pasados!)
A mi oido llegaban, desde lejos,
los ultimos rumores acallados...

61 Entonces, olvidando los consejos
maternales, saqué una fina daga
que en el aire trazd vivos reflejos!

64 Como el postrer celaje que se apaga
en el ocaso, envuelta en una onda
de dulce claridad trémula y vaga,

67 penetr6 en mi aposento, blanca y blonda,
una mujer de celestiales ojos
y de mirada compasiva y honda!

70 Acercose; Yy, postrandose de hinojos,
la mas pura de todas las sonrisas,
abri6 el capullo de sus labios rojos!

73 Nunca el ala vibrante de las brisas,
tuvo el perfume que su blando aliento
derramé entre las sombras indecisas

76 que empezaban a entrar en mi aposento:
Ay!... me parece aun que Su respiro OR, SO: que le respiro
y gue su soplo embalsamado siento!

79 Me parece que atonito la miro,
y que su seno, morbido y convulso,
brota el halito amante de un suspiro!

82 No sé qué*®® noble y vigoroso impulso OR: que
me empujo hacia la hermosa; un fuego extrario,
devorador, aceleré mi pulso!

85 Tendi mis brazos... ay! el desengafio
en ese instante, como siempre, iba
a dejarme en el alma un nuevo dafio?

136 Se marcd el acento ortografico al relativo de interrogacion «qué» para dar coherencia al sentido del

VErso.
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88 Contuve mi amorosa tentativa,
y mi ardor reprimi... pero ya estaba
ella, en mis brazos trémulos, cautiva! CdL: Ella,

91 —iNo, déjame dormir! —la dije— acaba CdL: acéba
oh, vision tentadora! Huye, quimera!
iAléjate de mil— Mientras hablaba,

94 como el manto de un sol de primavera,
sobre mi frente palida, caian
los bucles de su blonda cabellera!

97 Se cerraban sus 0jos y se abrian
taciturnos, en tanto que sus manos
en mi boca las frases detenian!

100 —Oye— exclam6— tormentos soberanos
hoy subyugan tu ser... pero no importa,
los suefios de tu amor...no estan lejanos!

103 Yo te daré la calma que conforta;
yo te daré la luz!... La vida es buena
para aquel que la sufre y la soportal

106 Yo que siempre la tuya he visto llena
de martirios, angustias y congojas,
como la playa de infecunda arena,

109 maés dichas te daré, que verdes hojas
los &rboles frondosos a los nidos,
y la tarde, al ocaso, nubes rojas!

112 Tuyos son mis encantos, mis sentidos,
y mi espiritu, terso como el lago
donde se ven los cielos escondidos!

115 Y td, tan solo me daréas en pago
de mi infinito amor, tu amor eterno!
(;jAmor! tnica fuente en que me embriago!)

118 Yo rasgaré las brumas del invierno
que hay en tu corazon... y en paraiso
transformaré tu prematuro infierno!
121 Escuchame; no temas; es preciso
que aparte las espinas de tu senda

y te aliente en la lucha. jDios lo quiso!

124 Yo romperé la tenebrosa venda
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que tus parpados cubre; a donde vayas
iré contigo a levantar mi tienda!

127 Visitaremos cumbres, mares, playas,
y un refugio hallars sobre mi seno,
si es que en el arduo™’ batallar desmayas! OR: &rduo

130 Suelta, suelta la copa de veneno
que te brinda en sus vértigos la orgia,
y ven conmigo a espacio tan sereno!

133 Callo un instante, y, pura como el dia,
inundo el resplandor de su mirada,
el yermo campo de la frente mia!

136 Y luego continud: —Yo sé que cada
palabra dulce que mi labio brota,
tU no la escuchas...;Oh, desventurada!—

139 Y al decir eso, no gota tras gota,
sino a raudales se escapd su llanto,
como la sangre de la arteria rota!

142 Mi mano ardia entre la suya, en tanto
que sus miradas, de ternuras llenas,
reflejaban su amor y su quebranto.

145 —No, déjame dormir!— la dije apenas;
y retiré su mano, mas pulida
y blanca que las blancas azucenas!

148 Ella, ante mi reproche, confundida, CdL: Ella,
incling fatalmente la cabeza
sobre su pecho, como garza herida!

151 Y en sus 0jos —abismos de tristeza—
lagrima esquiva se quedd, como una
gota de luz de celestial pureza!

154 —Perddname, exclamé— jcuan importuna
he sido, jinfame suerte! pero sabe
que yo te adoraré como ningunal—

157 Era su voz, dulcisima y stave,
como la triste queja vibradora
que alza en su nido destrozado, el ave!

37 Se elimind el acento ortografico en *«arduo», por cuanto es una palabra llana terminada en vocal.
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160 Y aquella ultima gota tembladora,
resbald por su faz, como el rocio
por el cendal purpureo de la aurora!

163 De pronto, con mas impetu y mas brio
se abalanzo6 sobre mi cuerpo, hermosa,
como el astro que fulge en el vacio.

166 Y estrechando con fuerza poderosa
mis manos indolentes en las suyas
hechas como de pétalos de rosa,

169 exclamé tiernamente: —si son tuyas, CdL: tiyas,
mi alma y mi carne y mi belleza rara,
no es justo... no, que de mis brazos huyas!

172 Si me siguieras td, jcomo te amara!—
y, al hablarme, asi, loca de entusiasmo,
era una flor de lagrimas su cara!

175 —Deja, deja ese sérdido marasmo;—
continué— ya veras como haré trizas
de tu suerte el fatidico sarcasmo!

178 Dime, por qué tus dedos no deslizas
por mis bucles copiosos... y me besas?
Por qué la hoguera de mi amor no atizas?

181 No te bastan mis multiples promesas
ni este 6sculo quemante que te imprimo,
capaz de hacer tu corazén pavesas?

184 ;Ah, no me escuchas...y a tu lado gimo
sin esperanzay sin pensar acaso,
gue con mis rudos besos te lastimo!

187 Y este fuego espantoso en que me abraso,
te hace mal... mucho mal! Irguiose altiva,
y dio, hacia atras y hacia la puerta, un paso.

190 Después, como esperando una expresiva
frase amorosa de mi labio mudo,
anhelante, quedose pensativa.

193 Yo, que sentia en la garganta un nudo,
callé, mientras mis ojos, mal cerrados,
devoraban la carne del desnudo

196 cuello de aquella virgen de dorados
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rizos, y boca de granada abierta,
y 0jos como luceros incendiados!

199 Mas, ella, entonces, cabizbaja, incierta,
se alejo mas de mi... luego afanosa,
la mano puso en la entornada puerta.

202 Y doliente, a la par que desdefiosa,
—adios!— me dijo, con acento triste,
palida como el marmol de una fosal!

205 —Adios!...Todo fue inatil! No quisiste
ni mi amor, ni mi vida... yo te hubiera
sacado del fangal en que caiste!...

208 Pero me has desechado... aunque quisiera
salvarte en este instante del abismo
en donde yaces... imposible fuera!

211 Adios! Adioés! Perdono tu egoismo—
dijo, y salio. La noche derramaba,
por doquiera, su sombra y su mutismo!

214 De pronto, cual si hubiese un mar de lava
desbordado en mi mente, como un loco
me incorporé... mas ella, se alejaba. ..

217 Se alejaba a manera de &ureo foco
de luz, de clara luz... y se perdia
en la fosca tiniebla, poco a poco.

220 Corri...llegué a su lado!... quién creeria
que, al tocarla, crecié mi desventura
y se hizo mas intensa mi agonial

223 Porque mi mano, lujuriosa y dura,
tan solo consiguio con su torpeza,
desgarrar su flotante vestidura!

226 Porque ella huyo, con toda su belleza,
dejandome un jirén inmaculado
de su divina veste!... con tristeza.

229 Alcé los ojos: mudo y desolado
estaba el firmamento; ni una estrella
en el vasto negror anubarrado.

232 Solamente la rapida centella,
de cuando en cuando, al traspasar la bruma,

CdL.: ella,

CdL: ella,

CdL: ella
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dejaba azul y fugitiva huella.

235 Yo, compungido, al ver que, como espuma,
disipadose habia aquella maga,
cuyo recuerdo sin cesar me abruma,

238 saqué otra vez la deslumbrante daga...
mas temblé de pavor...jLanz6 un gemido
mi pecho —copa en que el dolor se embriaga!—

241'Y angustiado grité: —t0, que escondido
un tesoro de amor para mi guardas!
t0, que me ofreces en tu seno un nido!

244 Ven! no vaciles!... vuelve! Por qué tardas?
No me ofreciste, en tu delirio, todo?
Mi voz subia hasta las nubes pardas!

247 —Perdoname —agregué— di, de qué modo
podré hacerte tornar... Salvame, ingrata,
ya que no de la vida, de su lodo!

250 Dime: por qué tu sombra se recata
en la noche sin fin de mi camino?
Ven... y mi pena inconsolable mata!

253 Salvame! por piedad!... Un peregrino
del desierto, te busca y te desea,
como la playa el naufrago marino!

256 Venl... que en tus ojos insondables vea
otra vez tu mirada sofiadora
resplandecer como la luz febea!

259 Pense fueras vision; —maldita hora
de embriaguez y de hastio!... —Tu presencia
pareciome un fantasma... pero ahora

262 que siento que se aclara mi conciencia,
que te he visto partir... y que he aspirado
de tu cuerpo y tu espiritu la esencia,

265 no es justo, no, que lejos de tu lado,
me dejes, para siempre, en este mundo,
sin amor, sin virtud... y abandonado!

268 Ni un acento en la noche; el vagabundo
viento, aquietaba su invisible rueca.
El silencio era tragico y profundo!
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271 De repente, una voz, cascada y hueca,
oigo salir de mi aposento; giro
la vista ansiosa... y, como rama seca

274 de roble afoso, estupefacto miro
en el rincdn revuelto de mi cama
una forma espectral; suefio?, delirio?

277 Aquella sombra, con amor me llama;
también me ruega: —ven, ven, eres mio!
Ven, acércate mas... no temas! —clama.—

280 Es un vampiro?, una mujer? Un frio
polar mi mustio corazon allana.
Sin embargo, me acerco; desconfio

283 de mis ojos aun. Es una anciana
de ojos sin luz, de frente comprimida,
de boca escueta y cabellera cana.

286 La piel toca sus huesos; desvalida,
clava en mi rostro sus marchitos 0jos
donde un resto no més queda de vida.

289 Es un montdn de miseros despojos:
rezago™® de un incendio, gajo seco OR: resago
cubierto de cenizas y de abrojos!**. OR: abojos.

292 Habla, y su aguda voz parece un eco
que en el cdlido ambiente se congela,
porque, al salir por el oscuro hueco

293 de su boca glacial, mi sangre hiela!
Cierro los 0jos... abrolos... No hay duda:
riendo esta la misteriosa abuela!

296 —Ya no le implores mas —ronca y cefiuda,
dice, al verme acercar— no ves que ahora,
ante tus ruegos, permanece muda?

299 Esa rara mujer, deslumbradora,
era «La juventudy...con qué impaciencia
te suplico rendida! Haces bien: lloral...

302 Mas no la llames ya; de tu presencia
huyd...y no volvera con sus ternuras

138 Se enmendd el error ortogréfico de la palabra «rezago», cambiando /s/ por /z/.
139 Se intervino para enmendar el error de grafia en la palabra «abrojos», puesto que en OR se omiti6 la
Irl.
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a embalsamar tu l6brega existencial

305 No, ya no volvera! Las ligaduras
de sus brazos rompiste! En vano, en vano,
buscas ansioso sus miradas puras!

308 Ven!... acércate mas, dame tu mano!
Venl... Yo soy «La vejez!» Para ti tengo
un resto de calor; mi beso es sano!

311 A consolar tus desventuras vengo—
y me alargo, con ademan sombrio,
su débil brazo, destefiido y luengo!

314 'Y agregd, impacientandose: —me rio
de tu desdén... si mi fealdad te aterra,
es tarde y todo estéril...ya eres mio!

317 Aunque el cansancio en mi interior se encierra,

yo tendré para ti mimos extrafos;
isolo te quedo yo sobre la tierral

320 Yo sabré suavizar tus desengarios,
contandote la historia de la vida,
el proceso terrible de los afios!

323 Incorporose un poco, Yy, en seguida,
echd a mi cuello sus desnudos brazos;
y me beso su boca desabrida!

326 Entonces comprendi que aquellos lazos

quebrantar no podia! Era el destrozo

de mi ensueio... tan pronto hecho pedazos!

329 Hinchd mi pecho un fanebre sollozo,
y cai desplomado ante la anciana
que se cind a mi ser...llena de gozo!

332 Y ya su esclavo soy! Solo me afana
dormir el largo suefio de los muertos,
entrar en la gran noche del nirvanal

335 Porque hoy al ver, oscuros y desiertos,
sin una luz los horizontes mios,

Ella me oprime entre sus brazos yertos,

y me humedece... con sus besos frios!

CdL: ella
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LA VOZ DEL RiO¥°

Al, monte, al valle y al rio,
en donde esta el amor mio?

En donde estd? —pregunte—.
Monte y valle enmudecieron,
y como no respondieron,
murmuro el rio: —Yo sé!

7 La que te amd tanto, inerme, OR: tanto,
sobre mis arenas duerme

debajo de aquel bambu; Ms2: d’este bambii;
mas ya es mia; en su despecho, Ms2: Mas,

vino a acostarse a mi lecho,
cuando la olvidaste t(!

13 En ese bambu, parleros

le cuentan los clarineros Ms2, CdL: clarineros

sus desventuras de amor;

y en la noche le hacen duos Ms2: dlos

melancélicos, los buhos, Ms2: blios  OR, CdL, SO: buhos

de la luna al resplandor.

19 Por el viento desgrefiada,

ipobrecita! . . . una callada

noche, a mi orilla llegé;

me hablo6 de ti... jpérfido hombre! Ms2: llor6 por de ti...Pérfid hombre
Y, sollozando tu nombre, Ms2: y pronunciando tu nombre

en mis olas se arrojo!

25 Por un milagro divino,

ya su cuerpo alabastrino

nunca se disgregara;

al arrullo de mis ondas,

y al amparo de estas frondas, Ms2: d’estas
para siempre dormira!

31 A los rayos de la luna

parece una ondina, una

ondina q’esparce luz; Ms2: ondina bafiada en luz;
con mis piedras la he formado

un cementerio: un cercado,

0 De este poema existe un manuscrito (Ms2) intitulado Balada del Rio que reposa en la CASA
MUSEO. Igualmente, alli se hallé el R 220, de fuente desconocida (sin fecha) en donde aparece solo
una parte: desde el v. 55 hasta el 84. Cabe aclarar que este poema sufrid6 muchas modificaciones ya en
el proceso de impresién y publicacién, pues ello se deduce del cotejo que se realiz6 con su manuscrito.
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una losa**!. y una cruz! Ms2, OR: loza

37 Cuando Primavera brilla

en esta calida orilla,

y comienza a florecer,

cae una y otra flor bella,

y, como todas son d’ella, Ms2: d’ella, CdL: d’ella
quizas las siente caer. Ms2: tal vez

43 De mi amor en el exceso,
noche y dia yo la beso

y la cubro, sin cesar,

con mis espumas lucientes
y mis olas trasparentes,

mas puras que las del mar!

49 Ven, si, acaso, quieres verla,;

pensaras q’es una perla

que se cuajé en mi cristal;

como el sol tanto fulgura, OR: tanto
sobre su blanca hermosura,

de espumas he puesto un chal!

55 Desconsolado, a la orilla

Ilegué; doblé la rodilla, Ms2: doble
y en el claro fondo vi

su cuerpo al pie de una roca;

me sonreia su boca

como un doliente rubi!

61 Mas, ay! q’en un arrebato Ms2: que en
de celos, el rio —ingrato!

me dijo —vete de aquil...

ya es mia! duerme en mi lecho...

a ella no tienes derecho... Ms2: ell
no la abandonaste?...di!l—

QD

67 Y para aumentar mi pena,

la fue cubriendo de arena

aquel celoso hablador,

en tanto que murmuraba:

«Te amaba mucho... te amaba...
pero ya es mio su amor!»

73 Desde entonces jalma mia!
cuando va a morir el dia
alli me voy a sentar,

1 En el contexto del sentido de este poema, la palabra adecuada es «losa», con el significado de
‘piedra llana’.
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y, con hondo sentimiento,
lleno de remordimiento,
no hago mas que sollozar!

79'Y cuando la noche llega

y con sus sombras la vega Ms2: sombras anega
inunda, empiezo a gritar Ms2: el mundo,...
como un loco: «rio! rio, Ms2: «riol... rio!

devuélveme el amor mio,
que me canso de esperar !... »

MARTA
I
En el islote de la azul laguna Ms3: islote ruin
(hoy extinta) del parque abandonado Ms3: (hoy exhausta)
de una antigua ciudad, solo y callado,
hallé un mancebo (un loco acaso) en una Ms3: ...un loco acaso...

5 noche glacial en que la blanca luna

subia por un cielo encresponado,

tras un airon de niebla, inmaculado, Ms3: tras de un air6n
como el velo sutil de regia cuna.

9 Con la frente en la mano, y con el codo
apoyado en un arbol, contemplaba Ms3: sollozaba
el parque lleno de hojarasca Yy lodo. Ms3: ante el estanque aquél lleno de lodo.

12 De pronto irguiose, y, sin temor ni traba,
les habl6 a las estrellas d”este modo,
alzando al cielo su cabeza brava!'*®

15 «Estrellas que radiais en las tranquilas
soledades caoticas y eternas

del vasto azul! —Fantasticas lucernas
del gran negror!'— quiméricas pupilas

19 de la noche sin fin! —Rubias sibilas
del destino del orbe!— Albas linternas
que alumbrais de la sombra las cavernas,
en grupos aureos y en errantes filas!—

“2Este poema cuenta con un manuscrito (Ms3), que se hallé en la CASA MUSEO, pero su texto esta
incompleto. Dicho manuscrito permite colegir que Flérez introdujo varios cambios durante el proceso
de impresion y publicacion.

143 El Ms3 no presenta los versos 15 a 42. En OR, la parte |1 del Ms3 corresponde a la IV.
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23 Vosotras, que escuchasteis mi postrera
despedida... mi adios a la hechicera
nifia que os usurpd vuestros fulgores!

26 Decidme, en dénde esta la candorosa
flor de mis suefios! La celeste rosa
que perfumo el altar de mis amores.

29 Cuanto mi vista en derredor abarca,
mudo y deshecho estd; y, en mi supremo
dolor, oir, entre las sombras, temo

su reproche... y la risa de la Parca!

33 Muerte y Olvido, su indeleble marca
dejaron al pasar: en un extremo

del islote, se pudre el largo remo;

y, cerca d’él, disgrégase la barca!

37 La linda barca en que los dos, a solas,
cruzabamos alegres, y sin miedo,
el agua mansa sin espumas ni olas!

40 Y en que, al oido, le cantaba, quedo,
aquellas gemebundas barcarolas
que quisiera olvidar... y que no puedo!

v

43 El agua existe del estanque apenas!
Sécase el manantial! El rudo banco
de hierro, yace alli, sobre el barranco
del islote, volcado en las arenas!

47 jOh, cuan lejos estais, tardes serenas!
iAuroras que la luz vistié de blanco!
iCon que dolor del &nima os arranco,
dulces memorias de nostalgias llenas!

51 Como no tengo lagrimas y ansio
llorarla siempre mas (porque la rota
fuente de Ilanto se extinguié***) Dios mio!

54 Al sentir que mi llanto ya no brota,
me abrazo al banco aquel... y rio, y rio,
como un loco de atar... como un idiota!

CdL: su

OR: dél

Ms3: Ni el agua
Ms3: el viejo banco

Ms3: cuan

OR: extingi6

144 Se enmendo el error de grafia en la palabra «extinguié», dado que en el OR se omite la /u/ después

de la /g/.
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57 A mafiana y a tarde la veia

en ese banco; y pura y temblorosa,
el fragante capullo de una rosa
blanca, recién tronchado, parecia.

61 Al sentarme a su lado, sonreia
con su sonrisa casta y misteriosa,
mientras que su mirada, luminosa,
los &mbitos azules recorria.

65 Ojos no he visto como aquellos ojos!
Ni he visto nunca labios como aquellos,
tan dulces, tan vibrantes y tan rojos! Ms3: puros,

68 Ni perfiles mas pulcros ni més bellos!
Ni manojos de luz...cual los manojos
rubios de sus undivagos cabellos!

VI

71 Los redondos capullos de su seno,
—Dbrotes de grana y de nevado armifio—
violentaban el raso del corpifio

que sujetaba su contorno heleno.

75 Con su triste mirar de Nazareno

y su sonrisa candida de nifio,

tras de si se llevaba mi carifio:

todo este corazon...que ella hizo bueno!

79 Cuando hablaba, su voz era murmullo
de onda lustral, embriagador arrullo
jamas oido en el mundano suelo; Ms3: oido

82 yo, sus frases, a veces, no atendia,
solo por escuchar la melodia
de su voz —canto que bajo del cielo!'—

VII

85 jAh, sus manos!... Sus manos transparentes,

hechas como de tibia porcelana, Ms3: tivia
lotos vivos que, a tarde y a mafiana,

rociaba con mis lagrimas ardientes!

89 Manos alabastrinas, indolentes
a fuerza de ser gréaciles; de arcana
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modelacion que al Hacedor ufana,
porque otras no hizo iguales!... Inocentes

93 manos de virgen pudorosa, manos
cuyos ddciles dedos como seda,
filtraban luz de pensamientos sanos!

96 Ya mi mano a sus manos no se enreda!
iLirios que consumieron los gusanos

y deshojo la Muerte... Nada queda!

VIII

99 Sus pies... Una mafiana en que la aurora

en el cielo sus oros derretia, Ms3: en el azul sus oros

la encontré en el estanque; sumergia
sus pies bajo del agua tembladora.

103 Al sentirme llegar, mas seductora
gue nunca, irguiose la adorada mia;

y, llena de rubor —yo no sabia...

me dijo —vetel... de llegar no es horal—

107 Entonces pude ver sus pies desnudos,
como ningunos otros adorables,
por lo blancos y tersos y menudos.

110 Cai de hinojos y exclamé: —jno me hables!—
y con mis labios, trémulos y mudos,

cubri sus pies de besos inefables! Ms3: pies. ..

IX

113 Una tarde, una tarde sorprendila
meditabunda, absorta y sonrojada;

fija en un arbol, d’estos, la mirada;

al verla, pregunteme: —en qué cavila?—

117 Hameda por el llanto de su pupila
inmavil, reluciente y dilatada;

parecia una estrella aprisionada

en un rincén de cielo —color lila.—

121 Poco apoco, acerqueme, sin riido,
ansiando descifrar de sus anhelos
la misteriosa clave... y, confundido

124 quedé, al alzar los ojos a los cielos;
porque... sabéis lo que miraba? —un nido,

de
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en el cual se besaban dos polluelos! Ms3: besaban...dos
X

127 Era toda inocencia; que de asombro
me causaban sus raras candideces!

No esquivaba mis labios... Cuantas veces
me adormeci sobre su fragil hombro!

131 Entonces como una flor bajo su escombro,
entregébase a ignotas languideces,

y a Dios alzaba sus sentidas preces,

como las alzo yo...cuando la nombro!

135 Una vez, bajo un alba esplendorosa Ms3: Me acuerdo: una mafiana esplendorosa,
en que los horizontes dilatados
se impregnaban de azul, de oro y de rosa,

138 con ojos muy abiertos y admirados,

de repente exclamd: —dime una cosa... Ms3: me dijo con candor:
,por qué se ocultan los recién casados...? Ms3: por qué se esconden los recien cazados?
Xl

141 Ante aquella pregunta tan extrafia,

me sonrojé...porque encontrar, al punto,

no pude una respuesta; y, cejijunto, Ms3: sejijunto,
pensé: esta nifia singular... me engafia?

145 Sonrei solamente y, con gran mafia,

hablé de algo distinto... de otro asunto;

mas ella —dime ya lo que pregunto!— Ms3: més, ella
murmurd medio triste y medio hurafa. Ms3: Exclamé medio

149 Entonces se aumenté mi desconcierto;
y sus mejillas candidas e ilesas,
y su labio, jugoso y entreabierto,

152 besé... y ella, agregd: —no me confiesas

la verdad? no sera...(jdime si acierto!) Ms3: la verdad?....ya la sé!...Dime, no es cierto,
para besarse... asi... como me besas?— Ms3: q’es por besarse...como ti me besas?
XIl

155 Catorce afios tenia,** una vez vino OR: tenia, Una

muy palida y muy seria, y —Yyo me muero!—

sollozando, me dijo —solo quiero Ms3: exabrupto, me dijo

145 5e cambid la /u/ mayscula por minGscula en el articulo «Una», pues parece ser un error de
digitacion.
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que no me dejes sola en el camino!

159 Sé que te vas... lo manda tu destino!
pero... no! Tu seras mi prisionero!

iOh, no te vayas!... Corazon de acero

no tienes td... ni corazén mezquino!

163 Estoy enferma... sufro... algo me ahoga
aqui... (me dijo, senalando el cuello)
siento como el abrazo de una soga!...

166 Y yo quiero vivir... todo es tan bello!...
Todo!... y ya ves: hacia la muerte boga
mi pobre barcal! Y se meso el cabello!

XM

169 EIl gran manto de oro, el ductil manto
onduloso y fragante de su pelo,

rodo, a manera de dorado velo,

sobre la pedreria de su llanto!

Ms3: Se

Ms3: No me abandonaras! Algo me ahoga
Ms3: aqui — me dijo sefialando el cuello —

Ms3: es algo como el nudo de una soga

Ms3: y estoy enferma Todo y ya ves:

Ms3: Como un manto dé oro, como un manto
Ms3: de luz, las blondas hebras de su pelo
Ms3: al rodar por su faz, fueron el velo

Ms3: con que ocultd las perlas de su llanto.

173 —Por qué hablas de morir?... no es para tanto!

Que, si voy a ausentarme de este suelo,
yo volveré... lo juro por el cielo!—
La dije, presa del mortal quebranto!

177 De su boca en el céliz encendido,
mi boca, siempre de la suya esclava,
posose, entonces, como rojo nido.

180 En tanto que una lagrima rodaba
por el encaje azul de su vestido,
como una gota de candente lava!**®

XV

183 Era imposible detenerme; grave
mision iba a apartarme, de improviso,
de aquella flor del cielo; era preciso
partir al punto y regresar... quién sabe!

187 En el lejano puerto ya la nave

me esperaba. jTremendo compromiso!
Por cumplir un deber, el paraiso

dejar, y huir como del nido el ave!

Y8 En el Ms3, después de este verso se pasa al 238.
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191 Lento caia el gran crespdn nocturno.
Marta gemia; de su llanto el fuego
me quemaba la boca!... El taciturno

194 cielo, callaba; entonces, poco a poco,
fuime apartando de sus brazos... luego,
hui, despavorido, como un loco!

XV

197 Adn escucho el lastimero grito

que se arrancd de su garganta! El hondo
ay! de dolor, que resoné en el fondo

de mi ser... y perdiose en lo infinito!

201 Por qué no regrese? Por qué? jmaldito
de mil... Triunfante, como ayer, no escondo
mi ardiente faz entre su pelo blondo?

Yo la maté!... Qué infame mi delito!

205 La noche se espesaba. Mi cabeza
ardia como un horno; mis pupilas
gotéaban!... Un soplo de tristeza

208 me congelaba el corazon! Desierto
estaba todo: negras y tranquilas
las calles... Subi al tren que iba hacia el puerto!

XVI

211 Hundi la yerta faz en mi pafiuelo,
y, embozado en su tragica negrura,
me acompafio a llorar mi desventura,
con sus frigidas lagrimas, el cielo!

215 De tal modo invadiome el desconsuelo,
que me senti morir... y, en mi amargura,
penseé que era una errante sepultura

el tren, que hacia retemblar el suelo.

219 Cerré entonces los ojos para verla
mejor ain en mi interior. El dia,
llegd anegado en su fulgor de perla!

222 Y, al radiar de mi llanto en los raudales,
pude ver que, conmigo, el alba fria,
lloraba del vagon en los cristales!
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XVII

225 Después... ni el mar, ni el horizonte nuevo,
ni la atmosfera azul, ni la espumante

onda con su rumor, ni el ave errante,

ni las puestas purpureas del rey Febo,

229 la dulce imagen q"en el alma llevo,

lograron alejar un solo instante!

Cuén tardé™’ el tiempo! En mi impaciencia amante, OR: tardo
una hora, era un siglo! un dia!, un evo!

232 Cuando alguna piadosa golondrina,
cruzaba, alegre, la extension marina,
quizés en busca de su antiguo alero,

235 yo la decia: —escucha, ave sagrada!... CdL: yo lo decfa:
si, al volver a tu hogar, ves a mi amada,
dile que sufro... y que por ella muero!—

XVIII
238 Llegué... Una noche recibi una carta Ms3: Parti....Una noche
que decia: «Ven pronto, te lo mando! Ms3: que me decia: “vuelve! Te lo mando!

No me dejes sufrir!... Me esta matando
tu ausencia... {Ven a consolarme! Marta.»

242 Otra decia: «Ingrato! No se aparta Ms3: En otra me decia: no se aparta
tu imagen de mi ser; de cuando en cuando,

voy al islote y... vuelvo sollozando!...

Solal... No hay nadie que mi mal comparta!

246 jTodo esta triste, todo!... si supieras! Ms3: Sabes? Se me olvidaba...si supieras!
El estanque se agota! De los nidos Ms3: el estanque esta seco
huyeron ya las aves vocingleras! Ms3: volaron ya

249 Dime, hasta a ti no llegan los latidos
de mi doliente corazon?... qué esperas?
Ven!... Soy una mujer... toda gemidos!»

XIX

252 Y he vuelto, si! La ola de la suerte Ms3: la
me empujo, sin cesar, de una a otra parte;

he vuelto... pero a qué? —Solo a llorarte,

rosa de amor que deshojé la muerte!—

147 Se intervino para marcar acento ortogréfico al verbo conjugado en tiempo pasado, palabra aguda
terminada en vocal, «tardd».
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256 El pesar te mat6: cobarde Yy fuerte, Ms3: Aquella enfermedad cobarde y fuerte /El pesar te matd

hiri6 tu corazon: —débil baluarte
que al fin rindiose —vine por salvarte,
y solo encuentro tu despojo inerte!

260 Y no pude llorar! Y yo que ansio
llorar hasta morir... (como la rota
fuente del llanto se extingui®) Dios mio!

263 Al sentir que mi llanto ya no brota,
me abrazo al banco aquel... y rio, y rio,
como un loco de atar...como un idiota!**®

XX

266 Estrellas que me ois desde la oscura
profundidad del infinito cielo!

Respondedme: —era un angel... y alz6 el vuelo?
O era una estrella... y regreso a la altura?

270 En donde esta la mistica criatura
que un instante detGvose en el suelo,
por derramar amor, paz y consuelo
en esta alma repleta de amargura?

274 ;En donde esta?... Si me la habéis robado
para hacerla lucir en vuestro coro,
devolvédmela ya! Ved mi agonia!

277 O, al menos, destrenzad vuestro peinado,
que yo sabré, por el caudal de oro,
cual de vosotras es... la estrella mia!

XXI

280 La estrella que alumbrd, como en un suefio,
el dormido remanso de mis horas;

joh, mis tardes de amor! oh, mis auroras!

joh, mi radiante porvenir risuefio!

284 En donde estéis?... Si mi amoroso empefio
no basta a reviviros! Si traidoras

garras te hieren, corazon... y lloras!

Si ya no soy de sus encantos duefio...!

288 Venga la Muerte y corte su guadaia,
a un tiempo, mi existencia maldecida

8 En el Ms3, no aparecen los versos 265 a 294.

Ms3: y hallo tan solo tu despojo inerte.

Ms3: llorarte
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y este inmenso dolor que me acomparia!

291 Con su beso glacial... cierre mi herida
honda y sangrienta, la que nunca engaria! cdL: la
Ven, joh Muerte... y arrancame la vida!»

XXII

294 Callé el mancebo; y, con la faz helada
por la brisa nocturna, tristemente,

Ilegose al banco, mudo confidente

que gozo el dulce peso de la amada.

298 Absorto le segui con la mirada
a través de las hojas; de repente,
postrose de rodillas, y, doliente,

de su boca brot6 una carcajada.

302 Yo, respetar queriendo sus querellas,
por las calles del parque medio oscuras,
torné, siguiendo mis recientes huellas.

305 Alcé los ojos! Y, radiantes, puras,
me parecio que todas las estrellas
lloraban de dolor en las alturas!

GLORIA TROPICAL

El sol va a fenecer; su ultimo lampo,
ya destefiido, en la extension se pierde
de la infinita soledad del campo,
sobre el tapiz de la llanura verde.

5, al ocultar su poderoso disco,
tras de la cumbre del lejano monte,
en pira torna el enhielado risco

que horada la quietud del horizonte.

9Y cae, al fin, tras cenicienta nube
que el postrer rayo de la luz ataja.
Ese sol, tan alegre cuando sube...
por qué seré tan triste cuando baja?...

13 All4, lejos, desfila,

por sobre los esteros dilatados,

una tropa de garzas, lentamente

que semeja, en la atmosfera tranquila,
luengo feston de lirios inviolados
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que van del sol a coronar la frente!

19 En el mar ni una barca se divisa
a través de los velos de la bruma
ni una ola rizada por la brisa,

ni un penacho de espuma.

23 El aura, temblorosa,

cargada de perfumes de azahares,
deslie, entre la tarde silenciosa,

los susurros de amor de los palmares.

27 El cielo esta incendiado! Arde el ocaso™*
COmo un enorme purgatorio; y arde,

en el confin del horizonte, el raso

de la tunica roja de la tarde!

31 El sol dio en el azul su postrer paso!...
iYa cerrd, tras de si, la colgadura

de la sombra... en su féretro de oro
yace, bajo su regia sepultura!

35 Llora el cielo y la lluvia de su lloro
es de estrellas; la noche avanza, oscura,
sobre el rojo cadaver, y parece

que todo va a morir; pero, a medida
que la tiniebla en lo insondable crece

y el silencio se ahonda, la gran vida,

la inmensa vida, en lo alto resplandece!

42 Llena la sombra el firmamento. El dia
recogio el alma pudibunda y bella;

y, entre las flores de la noche fria,

como un loto de luz, Venus descuella!

46 Del gran collar de perlas de la via

lactea, la cruz austral, inmdvil, pende

con sus cuatro mirificos diamantes,

y, desde el seno de la noche, envia

su albo fulgor, mientras la luna asciende
con sus agonizantes

resplandores y su melancolia,

sin asomar aun, aungue ya esplende

su luz tras de la negra serranial

55 Blanco jiron de nube,

9 En la CASA MUSEO, se encontré un poema manuscrito (Ms12) titulado Noche Tropical que
contiene parte de «Gloria tropical»: desde el verso 27 hasta el 126, aunque con algunas variantes
Iéxicas.
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hacia la comba del espacio inmenso,
como un extrafio y livido querube,
como una espira de compacto incienso,
desde una cresta de los Andes, sube!

60 Y al fin demora en la mitad del cielo,

dejando, a trechos, opalinos rastros;

y, através d’¢l, como a través de un velo OR: dél
de novia, vense pestariear los astros!

64 Y en las altas regiones,
temblorosas y puras,
aparecen las magicas figuras
de las constelaciones.

68 Mientras que los planetas,

tras del carro del sol, igneo y radiante,
van, como apocalipticas saetas
hechas de fuego, en vértigo incesante!

72 En una nebulosa

que, por su forma y blancura, afecta
los contornos del seno de una diosa,
rojo, al pasar, de pronto, se proyecta
Marte, como una herida luminosa!

77 Y entre el crespon nocturno,
quizés, enamorado de una estrella,
de la cual sigue la infinita huella,
el gigante Saturno

arrastra, como un mistico tesoro,
sus enormes anillos...Para ella
prendas seran del luminar de oro?

84 La luna como una
resplandeciente cuna

menguada asomo ya; cual un navio,
hendiendo va el vacio

del mar silente de la noche bruna.

89 Entra en un nubarrdn y se recata,
como una novia timida, en su coche,
y alumbra, con su lampara de plata,

el calabozo inmenso de la noche!

93 Va del difunto sol tras de las huellas,
y, en el instante en que su disco asoma
fuera del nubarron, finge la coma

de alguna frase escrita con estrellas!
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97 ¢No sera la herradura,

hecha de plata y oro, que en sus vuelos
dejo caer, en la estrellada altura,

el crinoso corcel de la negrura,

al recorrer el circo de los cielos?

102 Va al cementerio de los astros: honda
profundidad, en donde el sol, ya extinto,
dejo un retazo de su cauda blonda

en el turbion de su hemorragia tinto!

106 Al verla el mar, en la extension desnuda
lanza un suspiro doloroso y tierno;

y, entre las sombras de la noche muda,
comienza el canto del «ldilio eterno»:

110 El diélogo en que el mar la invita a solas,
bajo el flotante toldo de las brumas,

a que reciba el beso de sus olas

sobre su blanca sabana de espumas!

114 Mientras que, en la oquedad honda y siniestra
del alto nubarrén y sobre un risco,

semejante a un titan que alza la diestra,

como enferma de amor, la luna muestra,

de cuando en cuando, el ojeroso disco!

119 Entre el abismo que la sombra cierra,
se oye luego un rumor trémulo y blando:
es la Noche, que estd, sobre la tierra,
puesta de hinojos y ante Dios, orando!

123 jOh, Dios! Al contemplar tus maravillas,
al conocer tu magico portento,

yo también me prosterno de rodillas

ante tu Unico altar: el firmamento!

FIN DE UN DRAMA™
iOh, viejo mar azul! —tragico amigo

de mis tristezas mudas e ignoradas!
Como me place sollozar contigo,

1%0Se hallé un manuscrito (Ms4) de este poema en la CASA MUSEO. En este testimonio no aparecen
las dos primeras estrofas con las que inicia el texto editado en OR y en las ediciones posteriores. Es de
aclarar que la fase de collatio, especialmente el cotejo de OR con el manuscrito, permiti6 inferir que
fueron diversos los cambios que Flérez introdujo durante el proceso de impresion y publicacion de
este poema.
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cuando la luna entreabre su postigo

de nubes, en las noches sosegadas

y se asoma a mirarnos, desde 1’hondo
de la celeste boveda, entre tanto

que, ante su disco pélido y redondo,
cae y desciende hasta tu mismo fondo,
amargandote mas... todo mi llanto!

11;Oh, viejo mar azul! jOh, hermano! Cémo
mi inconsolable espiritu se alegra,

cuando sacudes tu encrespado lomo,

y lloran, sobre ti, nubes de plomo,

bajo los lutos de la noche negra!

16 Como un monte que vuela, como un monte
que horada y ennegrece el horizonte,

va un nubarrdn hacia la etérea altura:

Denso, medroso; avanza lentamente;

sube... de pronto, la fugaz serpiente

del igneo rayo incendia la negrura,

y en un vivo zigzag resplandeciente,

recorre toda la gigante hondura

y se extingue, en las sombras, de repente!

25 Un grito pavoroso, un grito inmenso,
cada vez mas profundo y mas intenso,

la atmdsfera, al sentirse desgarrada,

brota de los abismos de su seno,

como un ay! hondo y fanebre: es el trueno
que, como una nevera despefiada,
retumba y va como corcel sin freno,

sobre enorme timbal, de espanto lleno,
por la siniestra boveda enlutada.

34 El sol ha muerto. El nubarron, ahora,
va descendiendo hacia la tierra... y llora!
Cae la lluvia en gélida cascada,

con furia aterradora,
sobre la mar convulsa y alterada;
e inunda la cubierta del navio,
desde donde ella y él, ven la traidora
mar, que sacude extrafio escalofrio!

42 Sopla el ronco huracén en su bocina
gigantesca; y el barco que se inclina,
ante el soplo invisible y formidable

que las jarcias y mastiles golpea,

sube hasta el lomo de falaz colina

de agua crespa... jmomento inacabable!

Ms4: y encrespada;

Ms4: traidora

Ms4: viejo huracén
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El barco, cabecea!
Ya desciende!... ya se hunde! ya se empina!
Ya la Muerte, en el vortice negrea!

51 Ella, livida y mustia,

las pupilas pasea

por el terrible mar, llena de angustia,
mientras q’el nubarrén relampaguea!

55 El, calla; no ha sentido

ni el estruendo del mar ni ha visto el rayo.
En torvos pensamientos sumergido,

y como preso de mortal desmayo,

parece un muerto a quien llego el olvido!

60 Ella, con anhelante
mirada, lo interroga, lo investiga...
De pronto, d’el, poniéndose delante,
—ven!... Mi profunda desazon mitiga!

Ya resistir no puedo!...
Por qué desprecias a tu pobre amiga?—
clama, y concluye: —ingrato!, tengo miedo!

67 El, con el cefio adusto,
la mira; yergue su flexible busto,
y, Con risa sarcastica, murmura,
cruel, haciendo singular remedo
de aquella melancolica hermosura:
—Ven!... Mi profunda desazén mitiga!
Ya resistir no puedol...
Por qué desprecias a tu pobre amiga?...
Ingrato.../, tengo miedo!...
—Infame —digo yo... Dios te maldiga!
Miedo tienes! Ah, sil... No lo tuviste
ayer cuando traidora me engafiaste,
y solo me dejaste...
Solo!... tan solo!... y deshonrado y triste!
Pide perdon... siquiera...
y seras perdonada... aunque me muera!

83 Rompe esta trama pérfida y confusa!
Arcangel y... ramera!
di: si todo te acusa,
por qué niegas tu falta?
Di: si tu empefio mi furor exalta,
por qué tu lengua la verdad rehusa?
Ya que sembraste el cardo en mi camino,
hasta ayer tan hermoso y enflorado,
confiesa tu pecado!...

Ms4: zozobra...el barco...cruje...cabecea

Ms4: ya se hunde...ya empina...

Ms4: sumerjido,

Ms4: presa de tendz desmayo,

CdL: mitiga

Ms4: cruel CdL: criel

Ms4: alcangel o ramera

Ms4: hermoso y perfumado,
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Confiésalo!... te adoro!... te abomino!—
dice, y la espalda vuelve,

mientras, ella, postrada de rodillas,

su corazon en lagrimas disuelve,

y estruja, con sus manos, sus mejillas.

97—Soy inocente! —clama; y corrobora:
—Por qué dudas de mi? ¢Por qué me humillas?
Nadie en el mundo, como yo... te adoral—.

100 Eriza el mar sus tumbos como crines

espantosas; y suenan, suenan, suenan,

los altos atambores y clarines

de la borrasca, en todos los confines,

y con sus voces el espacio llenan! Ms4: los espacios

105 Y el mar redobla su pujanza y ruge! Ms4: ruje
Crispa sus olas como enormes garras!
Fiero ledn que tiembla!... El barco cruje
y baila sobre el mar, como una hoja
que va a tragarse el vortice!

Una hoguera
en la fanebre sombra reverbera, Ms4: reververa,
flamante, viva, roja:
es un faro... que anuncia la ribera!™!
114 Valles, riscos y montes estupendos
de agua oscura y colérica, se agitan
en negra confusion, como tremendos
monstruos que se revuelcan y encabritan
con diabolico estrépito!...

119 El navio Ms4: Pero el barco se hunde
hindese en las entrafias Ms4: sin aliento
del plelago bravio Ms4: un hombre nada hacia la orilla, nada;

que finge, bajo el concavo vacio

un desmoronamiento de montafias!
Con vigoroso aliento,

un hombre nada hacia la orilla, nada!

126 jEs él!..., es él, que con las olas lucha
entre el clamor horrisono del viento!
Como una queja aguda y desolada,

una voz en los ambitos se escucha: Ms4: un gran grito en los ambitos
—Perdon!... perdon!... venl... sdlvame! cobarde!—

Es ella que sucumbe... abandonada! Msd4: Es ella_que se ahoga...
De su terrible acento haciendo alarde, Ms4: de su potente voz haciendo

51 En el Ms4, no aparecen los versos 114 a 124.
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el hombre que se aleja, la mirada

torna atras, un momento, Ms4: atrés,
y grita, proximo a arribar, —es tarde!—

Y nada... y nada... y nada...

y sale al fin del hérrido elemento! Ms4: liquido elemento.
138 Después: el faro entre las sombras arde. Ms4: Después. ..
Mudos estan: el mar y el firmamento! Msd: estan...

140 Por que se asombra tu mirada vivida?
Por qué te pones livida?
Te hace dafio este cuento?

EL REY FEBO™

iOh, sol! Mégico guia que arrastras por el cielo
silencioso y profundo, este misero grano

de arena deleznable, de lodo y agua y hielo,
con las palpitaciones del corazon humano,

que se desangra y gime sin realizar su anhelo!

6 Sagitario divino!... A qué profundidades
invisibles e ignotas, desbocado nos llevas?
Padre y Sefior de todas las pasadas edades,
duefio de las futuras: mientras tu mole muevas,
mientras brilles, iremos tras de tus claridades!

11 La tierra es hija tuya: atomo oscuro y ciego,
tras de ti corre y gira 'y en tu lumbre naufraga;
sin detenerse nunca, sin encontrar sosiego,

por las inmensidades de los espacios vaga,
como una mariposa prendada de tu fuego!

16 T asististe al comienzo generador del mundo,
a los primeros partos de la terrena vida;

y, los primeros brotes de su seno fecundo,

saltar viste, jojo excelso!, aurea antorcha perdida
en las desolaciones del abismo profundo!

21 Incendio sanguinoso finges tras de las ramas

del bosque, cuando asciendes sobre el lejano risco

que sus escarpaduras ostenta como escamas.

El plaﬂeta que cruza entre el hombre Yy tu diSCO, Ms5: el planeta que cruza frente a frente a tu disco,
no es ni un lunar apenas en tu rostro de llamas!

152 De este poema se encontré un manuscrito (Ms5) que reposa en la CASA MUSEO. Es de aclarar que
la fase de collatio, especialmente el cotejo del OR con el manuscrito, también permitio descubrir que
fueron varios los cambios que Fldrez realizo durante el proceso de impresion y publicacion de este
poema.
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26 Artista incomparable de paleta asombrosa:

Tus colores diluyes y tuoro y tu plata;

y haces de las neblinas, colgaduras de rosa,

castillos de amaranto y esquifes de escarlata, Ms5: de amaranto y almenas de escarlata,
cuando en tu sangre tinto, vas cayendo en tu fosa!

31Y cuando al fin sucumbes, y la sombra cobarde,

cual sudario luctuoso, rueda por la infinita Ms5: luctuozo
soledad en que llora tu abandono la tarde,

de tu carro mortuorio cae una margarita

de luz: Véspero —cirio que en tus exequias arde!—

36 Y pienso, cuando ocultas la poderosa frente,
al morir tras las brumas del sepulcral abismo,*>
que un glébulo eres solo, purpurino y ardiente,
glébulo rojo de la sangre del organismo,
inmensurable y puro, del Dios omnipotente!

41 Por ti respira el mundo, y el hombre por ti existe.

Cuanto aqui alienta, corre tras de tus igneas huellas; Ms5: lo que aqui alienta,
por ti rie lo alegre, por ti llora lo triste,

por ti, de efluvios, cantos y de guirnaldas bellas,

la superficie corva de la tierra se viste!

46 Por ti tienen las olas, en su rodar eterno,

murmullos y cambiantes; por tus miradas rubias,

la primavera, flores de céliz vivo y tierno;

otofio, hojas aladas y amarillas; y lluvias Ms5: hojas aladas; mudez, nieblas y lluvias
y albas descoloridas, el taciturno invierno!*>*

51 Por ti surge la idea, como ascua, de la mente;

por ti los corazones aman, odian y gimen;

del arte y la hermosura eres Unica fuente;

y la virtud se aclara, y se ennegrece el crimen, Ms5: Crimen
y las pasiones rugen al claror de tu frente! Ms5: rujen

56 Eres todo! A tu carro de triunfo nos sujetas

con tus hebras de oro y tu calor bendito;

y nos transportas, llenos de uncion, por las secretas
profundidades hondas del piélago infinito:

iPanal de luz que arrastras enjambres de planetas!

61 Tus policromos lagos de colores expandes, Ms5: policromos

para que Aurora, en ellos, sumerja su contorno,

su contorno desnudo, tras de los Iuengos andes;  Mss: cuando desnuda emerje tras de los luengos andes
Y pones tus caricias, tus caricias de horno,

en sus 0jos azules, sofiolientos y grandes!

153 En el Ms5, aparece el siguiente verso: «de ocaso, tras las brumas, en el borroso abismo».
154 A continuacion se establece la estrofa que cambi6 su ubicacién en OR.
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66 Antes de que aparezcas, ya tu fulgor inunda

horizontes y cielos, y tierras y océanos; CdL: oceanos;
mientras que, tras la niebla flotante y errabunda,

sus millones de ojos, dolientes y lejanos,

va cerrando, en el eter, la noche moribunda!

71 Rey del jardin sublime: cuando al cenit asciendes,

con tu clamide blonda de quemadores rayos, Ms5: clamide pura
el amor en los nidos y en las almas enciendes;

los abriles sonrien y se enrosan los mayos,

mientras t las diademas del rocio desprendes!

76 Todo a ti sube: jaroma, canto, plegaria, grito!  mss: plegariay grito

y sin embargo, apenas eres tras del gran velo MsS5: y sin embargo q’eres, oh gigante! En el velo
azul, que al hombre encubre la realidad o el mito, Ms5:impalpable q’esconde la realidad 6 el mito?
una chispa de oro de la fragua del cielo! Ms5: una lagrima de oro del Hacedor del cielo?
Un joyel, un diamante del tesoro infinito! Ms5: gota de Iuz que cées en el raso infinito!

81 Oh, sol! Cuando en el caos, para siempre, tu hoguera  wss: Dime, cuando en los senos del abismo, tu hoguera
formidable se extinga, y en las eternas calmas

se carbonice Yy rompa tu enorme calavera, Ms5: pasées por la gran sombra tu enorme calavera,
de los seres que guiaste perduraran las almas?...

El sol calla... y prosigue su sideral carrera!

NINA®®

Qué sola estas en la candente orilla

del mar, mientras mi barca huye del puerto.
La rosa virginal de tu mejilla,

mMAas que una rosa, parece un lirio muerto
bajo la seda azul de tu sombrilla.

6 Como si fuese modelada en hielo,
tu faz, irradia ante el muriente dia.
Secas tus ojos —de color de cielo—
alzas la frente... escrutas la bahia,

y me mandas tu adiés con tu pafiuelo.

11 Mi barca, mas se aleja! Casi extinta,

la tarde llora al sol, que, aunque muriendo,

con luz de oro su mortaja pinta. Ms6: de plata y oro su mortaja pinta;
La noche avanza, sobre el mar tremendo

como una negra inundacion de tinta!

16 La gran voz del océano, resuena
como una imprecacion larga y profunda

155 Existe un manuscrito (Ms6) de este poema que se encuentra en la CASA MUSEO.
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en la medrosa lejania... y llena
la noche de pavor; noche serena,
que el corazdn, de languidez me inunda.

21 Vespero parpadea. Ni una nube
empafia el vasto azul del firmamento.
Blandamente, la luna, sube, sube,

cual si Dios la impulsase con su aliento,
0 la empujase el soplo somnolento

de las trémulas alas de un querube!

27 Ni una menuda rafaga de viento
arruga el raso gris de la bahia.

Mi barca roza, al alejarse, apenas,

la transparente superficie fria

del mar, que, aletargado, se desmaya
en su lecho de rocas y de arenas!

33 Por la brumosa playa

cruzar veo una sombra... eres td... Nina?
Hace solo una hora

que te di el primer beso

y el ultimo tal vez... Atn me domina

la vibrante emocion subyugadora

que senti, al despedirme, cuando impreso
dejé en tu boca palida y divina

aquel osculo calido...

42 Quién llora

en la playa desierta?, eres tu... Nina?
Ta, que piensas ahora,

desconsolada, acaso,

que jamas volveré?..., dudas?... no oiste

que, ante el sol que moria en el ocaso

esta tarde, al partir, lloroso y triste,

juré mil veces refrenar el paso,

pronto, cerca de ti?...

51 Mientras se aleja,

raudo, mi esquife, alla en la silenciosa
orilla en donde estas, oigo una queja!
Eres t...Nina? Perfumada rosa:

En tu céliz, mi espiritu te deja

un rocio de lagrimas!

57 Se inclina

mi barca... Sopla el viento...

Una blancura,

como un gajo de lirios, gracil, pura,

Ms6: q’el corazén de

Ms6: sofioliento

Ms6: aun

Ms6: td, que piensas acaso

Ms6: oiste

Ms6: serca

Ms6: mi pobre barca, all4 en la silenciosa
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tiembla entre playa y cielo:
Es una ave marina?
Una gaviota que sacude el vuelo?
Es tu pafiuelo...Nina?
Si, Nina, adios! adios! Es tu pafiuelo!

66 Qué miro! El huracén la playa azota, Ms6: huracan
y arranca de tu mano el lino

que vuela como un péjaro marino™®

hacia mi barca, que en la espuma flota, Ms6: q’en
del mar, sobre el undoso torbellino!

71 Y, joh milagro! A mi llega:
y es el ronco huracan quien me lo entrega, Ms6: huracan
himedo adn por tu amoroso llanto!

74 Una nube de lagrimas me ciega...

y esa nube de lagrimas, en tanto

que oigo, a merced del soplo, que me nombras,

en larga lluvia tu pafiuelo anega;

mientras, entre los pliegues de las sombras, Ms6: mientras que entre
el huracan sus impetus sosiega!

80 Mas... no te veo ya. jVoces arcanas

resuenan en las olas!...

Nina, Estrella!

si estan brillando todas tus hermanas,

por qué te ocultas tu, ta la mas bella?

85 Hoy que estan separadas nuestras vidas, Ms6: q’estan
para siempre quizas, guardo un consuelo...

un consuelo en que yacen confundidas

nuestras gotas de llanto: aquel pafiuelo

que, el sonoro huracén, en sus temidas Ms6: huracén en
alas me trajo... al remontar el vuelo! Ms6: su vuelo!

IDILIO ETERNOY

Ruge el mar, y se encrespa, y se agiganta,
la luna, ave de luz, prepara el vuelo;

y en el momento en que la faz levanta,

da un beso al mar, y se remonta al cielo.

5Y aquel monstruo indomable, que respira
tempestades, y sube y baja y crece,

156 En el Ms6, se observa que entre este verso, 68, y el 69, el poeta incluy6 este otro: «como una blanca
y timida gaviota,».
57 Es de recordar que la primera version de este poema fue publicada en Horas.
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al sentir aquel 6sculo, suspira...
Y en su carcel de rocas... se estremece!

9 Hace siglos de siglos, que, de lejos,

tiemblan de amor en noches estivales

ella le da sus limpidos reflejos, CdL: ella
él le ofrece sus perlas y corales. CdL: él

13 Con orgullo se expresan sus amores
estos viejos amantes afligidos:

Ella le dice «jte amo»! en sus fulgores, CdL: Ella
: «j »! i . CdL: y él responde
él prorrumpe «jte adoro»! en sus rugidos*®®

17 Ella le aduerme con su lumbre pura, CdL: Ella

y el mar la arrulla con su eterno grito,
y le cuenta su afan y su amargura,
con una voz que truena en lo infinito.

21 Ella, pélida y triste lo oye y sube, CdL: Ella,

le habla de amor en su celeste idioma, 159 CdL.: por el espacio en que su luz desploma,
y, velando la faz tras de la nube,

le oculta el duelo que a su frente asoma.

25 Comprende que su amor es imposible, CdL: Comprendo
que el mar la acopia en su convulso seno,'® CdL: copia

y se contempla en el cristal movible

del monstruo azul, en donde retumba el trueno®®*. CdL: azul en que
29'Y, al descender tras de la sierra’®? fria, OR: cierra

le grita el mar: «en tu fulgor me abraso!
No desciendas tan pronto, estrella mia;j
Estrella de mi amor, detén el paso!

33 Un instantel... Mitiga mi amargura,
ya que en tu nombre sideral me bafias!
No te alejes!... ¢No ves tu imagen pura
brillar en el azul de mis entrafias?»

37 Y Ella exclama, en su loco desvario:
«Por doquiera la muerte me circundal
Detenerme no puedo, monstruo mio!
Compadece a tu pobre moribunda!

158 |_a edicién CdL ha tomado este poema de la versién que aparecié en Horas, dado que alli, en este
Verso, no se registré la palabra «prorrumpe», sino «responde».

9 En CdL, se acoge el verso que aparece en la version que incluye Flérez en Horas.

180 En esta version, el poeta introduce la variante ‘acopia’ y desecha ‘copia’ que aparece en la primera
version incluida en Horas.

181 E[ testimonio CdL conserva las lecciones de la versién que aparece en Horas.

162 Se intervino para enmendar el error ortografico del sustantivo «sierra», pues de no hacerlo el
sentido quedaria alterado.
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41 Mi altimo beso de pasién te envio;

mi postrer lampo a tu semblante junto!»* CdL: mi casto brillo
y en las hondas tinieblas del vacio,

hecha cadaver se desploma al punto.

45 Entonces™® el mar, de un polo al otro polo, OR: Entonce
al encrespar sus olas plafideras,

inmenso, triste, desvalido y solo,

cubre con sus sollozos las riberas.

49'Y al contemplar los luminosos rastros
del alba luna en el oscuro velo,

tiemblan, de envidia y de dolor, los astros
en la profunda soledad del cielo.

53 Todo calla!... EI mar duerme, y no importuna
con sus gritos salvajes de reproche,

y suefia que se besa con la luna,

en el tAlamo negro de la noche!

LA ARANAW

Entre las hojas de laurel, marchitas,
de la corona vieja,
que en lo alto de mi lecho suspendida,
un triunfo, no alcanzado, me recuerda, CdL: un triunfo no alcanzado me recuerda,

5 una arafia ha formado
su l6brega vivienda,
con hilos tembladores
mas blandos que la seda,
donde aguarda a las moscas
haciendo centinela,
a las moscas incautas
que alli prision encuentran,
y que la arafia chupa
con ansiedad suprema.

15  He querido matarla:

193 La expresion «postrer lampo» reemplaza a «casto brillo» de Horas. Consideramos que estamos
frente a una variante de autor, dado que Fronda lirica, 2.2 edicién, se public6 afios después de Horas
y, ademas, Flérez aun vivia.

4 En Fronda Lirica, se repite el error de graffa registrado en la version que aparece en Horas.

1% Este poema fue publicado en un periddico; asi se corrobora en el R169, sin fecha ni datos de la
fuente, que se encuentra en la CASA MUSEOQO. Como se expuso en «Contextos de autor», lo declamé
el mismo poeta en Paris, el 20 de julio de 1908, con ocasion de la celebracidn de la Fiesta Nacional de
Colombia, invitado por Evangelista Manrique, Ministro de Colombia en Francia. Julio Flérez Acababa
de publicar en Madrid, 1908, Fronda lirica, libro al que pertenece “La arafia”.
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mas... imposible! Al verla
con sus patas peludas

y su cabeza negra,

la compasion invade

mi corazon, y aquella
criatura vil, entonces
como si comprendiera
mi pensamiento, avanza
sin temor, se me acerca
como queriendo darme
las gracias, y se aleja
después, a su escondite,

desde el cual me contempla.

Bien sabe que la odio
por lo horrible y perversa;
y que me alegraria

si la encontrase muerta;
mas ya de mi no huye,

ni ante mis ojos tiembla;
un leal enemigo

quizéas me juzga, y piensa
al ver que la ventaja

es mia, por la fuerza,

gue no extinguiré nunca
su misera existencia!

41 En los dias amargos
en que gimo, y las quejas
de mis labios se escapan
en forma de blasfemias,
alzo los tristes 0jos
a mi corona vieja,
y encuentro alli la arafia,
la misma arafa fea
con sus patas peludas
y su cabeza negra,
como oyendo las frases
gue en mi boca aletean.
En las noches sombrias,
cuando todas mis penas
COMO Negros vampiros
sobre mi lecho vuelan,
cuando el insomnio pinta
las moradas ojeras,
y las rojizas manchas
en mi faz macilenta,
me parece que baja
la arafia de su celda
y camina... y camina...
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Y camina sin tregua
por mi semblante mustio
hasta que el alba llega.

67 Es compasiva?, es mala?
Indiferente? Vela
mi suefio, y, cuando escribo,
silenciosa me observa.
Me compadece acaso?
De mi dolor se alegra?
Dime quién eres jmonstruo!
En tu cuerpo se alberga
un espiritu? Dime:
es el alma de aquella
mujer que me persigue
todavia , aunque muerta?
La que matd mi dicha
y me inundd en tristezas?

81 Dime: acaso dejaste
la vibradora selva,
donde enredar solias

tus plateadas hebras,

en las oscuras ramas

de las frondosas ceibas,
por venir a mi alcoba,

en el misterio envuelta,
como una envidia muda,
COmo una viva mueca?
Te hablo y tu nada dices,
te hablo y no me contestas.
jAparta, monstruo, huye
otra vez a tu celda!

95 Quizas mafiana mismo,
cuando en mi lecho muera,
cuando la ardiente sangre
se cuaje entre mis venas

y mis 0jos se enturbien,

td, alimafa siniestra,
bajaras silenciosa,

y en mi oscura melena
formaras otro asilo,
formaras otra tela,

solo por perseguirme
hasta en la misma huesa.
Qué importa!... nos odiamos;
pero escucha: no temas,

no temas por tu vida,

SO: obscuras

SO: obscura
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es tuya toda, entera!
Jamas romperé el hilo

de tu muda existencial
sigue viviendo, sigue,
pero... oculta en tu cueva!

115 No salgas! No me mires!
No escuches mas mis quejas
ni me muestres tus patas
ni tu cabeza negra!...
sigue viviendo, sigue,
inmunda compafiera,
entre las hojas de laurel, marchitas,
de la corona vieja,
que en lo alto de mi lecho suspendida,
un triunfo, no alcanzado, me recuerda!

BUSCADORES DE ORQUIDEAS!®®

Tac...tac...tac... grita el hacha en la espesura.
Tac...tac...tac...sin cesar, repite el eco;

y se ahonda en el roble la cisura

mortal, al golpe despiadado y seco

del hacha, reluciente y homicida,

que va agrandando, con su filo, el hueco

de la espantosa y perfumada herida!

8'Y el roble, lentamente, se destronca;

parece un arpa inmensa... pero muda,

entre cuyos bordones la voz ronca

del aquildn, huira despavorida,

sin encontrar la resistencia ruda MsT: recistencia
de la vibrante ramazon tupida...

porque el arbol que muere, se desnuda!

15 Ante la furia del postrer mandoble

del viejo buscador de faz curtida,

rueda como un titan el alto roble, MSs7: viejo roble
desgarrando el verdor de la marafa

hosca y espesa, en su brutal caida!

20 Y produciendo un lagubre redoble
que atruena el corazén de la montafa
por el soplo del viento sacudida,

1% Este poema cuenta con un manuscrito (Ms7) titulado «Los buscadores de Orquideas» que reposa en
la CASA MUSEO. Por lo que se observa en el manuscrito, el autor introdujo un buen ndmero de
variantes durante el proceso de impresion.
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a tierra viene como fragll cafia, Ms7: cae, de pronto, como
aquel gigante secular... sin vida!

25 La fiera hirsuta asombrase en la sombra.
Salta el ciervo veloz, ante el aciago
conflicto, y, de la grama por la alfombra,
huye el reptil ante el ruidoso estrago.

29 Las aves, en innumeras, bandadas,

tienden, medrosas, su tremante vuelo;

y sesgando hacia el bosque sus miradas, Ms7: y cesgando
al ver las ramazones destrozadas,

se pierden en los ambitos del cielo!

34 Con sus ya rotos e impotentes brazos,
en todas direcciones extendidos,

el gran muerto reposa en la hojarasca,
preso de los bejucos en los lazos.

38 EI*®’, que supo luchar con la borrasca, OR:El,
y de los huracanes los bramidos

oy6 y sintio los fieros aletazos,

yace por fin, con su mill6n de nidos,

inmavil, sobre el suelo, hecho pedazos!

43Y por la formidable cortadura

que le abrio el hacha innoble y asesina,
llora su irreparable desventura,

con odorantes gotas de resina!

47 En tanto, como un flnebre lamento Ms7: Mientras que como
prefiado de nostalgicas congojas, MsT: tristisimas congojas
un largo de profundis canta el viento OR: de profundis
entre los cortinajes de las hojas! MsT7: de sus hojas!

51 Clava, del muerto aquel en los escombros, Ms7: aquel

el buscador, triunfante, sus pupilas;

y, con esmero y pulcritud, le arranca,

ya de la prominencia de los hombros,

ya de la cavidad de las axilas,

la orquidea roja o amarilla o blanca. Ms7: la parasita roja, azul 6 blanca!

57 Pobres flores! Mafiana en la europea

corte, engalanarén regios salones; Ms7: engalanaran rejios salones;
y doblaran sus tallos, doloridos,

no a los destellos de la luz febea,

187 Se marcé el acento ortogréfico en el pronombre «El», pues fue necesario hacerlo para interpretar la
intencién de personificar vy, a la vez, metaforizar el arbol.
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sino al fulgor de eléctricos hachones...
iEllas!...las confidentes de los nidos!

63 Pobres flores!... por ellas el frondoso
roble cay0, bajo su propio peso,

a los golpes del hacha del curioso
buscador de parasitas... por eso

perdio su nido el trinador alado,

y el gajo predilecto y sigiloso,

en donde el néctar de su dulce beso
daba al alegre compariero amado,

bajo el abrigo del follaje espeso!

72 El gran roble, somnifero y verdacho,
ya no més erguira sobre los otros
arboles de la selva su penacho!

ni oira el trotar de los salvajes potros!
ni escuchara el rugir de la pantera,

que, al gozar las caricias de su macho,
sintié morir su corazon de fiera!

79 Ya nunca mas bamboleard, borracho
de esencias infinitas, su alta copa;

ni sentira en su tronco los auxilios

de la terrestre savia... ni la tropa

alada, ira a cantarle sus idilios!

84 No maés el sol, que alumbra con su tea
el Universo, dorard, sus frondas;

ni la brisa que canta y juguetea,

lo mecera en la hamaca de sus ondas!

Ni nunca mas, bajo la noche bruna,

del mirlo escuchara la serenata;

ni ya sus hojas volvera la luna

a bafiar con sus lagrimas de plata!

92 Ahora, el viejo roble, desquiciado,

se pudrira... se pudrira en su lecho

de humeda lama y de agresivo helecho!
iOh, qué triste esta ahi... todo encorvado!
El, tan altivo siempre y tan derecho!

iOh, qué mustio esta ahi... todo maltrecho!

iEl, el sultan del bosque, destronado!

99 Y, oh padre!... pensé en ti: jroble fornido

del huerto de mi amor! Columna recia
del templo de mi hogar! —Hogar: iglesia
Unica y verdadera... santo nido!—

Ms7: sino a la luz de

Ms7: compafieras de los nidos!
Ms7:Y fue por esas flores q’el frondoso
Ms7: parasitas?...
Ms7: También por eso, el trovador alado
Ms7: su gajo predilecto y sijiloso

Ms7: perdi6 y su nido, en donde el dulce beso

Ms7: a su alegre

MSs7: rujir

Ms7: argentara sus frondas;
Ms7: ni la brisa fugaz, q’el bosque oréa,

Ms7: lo arrullara en

Ms7: oira del ruisefior la serenata;

OR: El,

OR: jEl,
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Bajo el fragante lienzo del sudario

que te envuelve, también, padre querido,
duermes como ese roble centenario,
bajo el musgo balsdmico y tupido!

107 Pensé en ti, Muerte!... que tan presto acudes!
pues que tornaste en miseras pavesas

a aquel patriarca de ojos apacibles,

por robarle y robarnos sus virtudes:

Bondad, amor, ternura... todas esas

paréasitas del alma, inmarcesibles!

113 Y con odio implacable...pero noble,

contemplé al rudo buscador de aquellas

orquideas melancdlicas y bellas!...

Me incliné sobre el tronco del gran roble:
Besé sus flores... y lloré por ellas!

Ms7: apacibles...

Ms7: amor, bondad, ternura. ..

Ms?7: y sufri por aquel huérfano roble!
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4.6. Gotas de ajenjo™®

AL LECTOR

Hay una gruta, misteriosa y negra,
donde resbala bajo mustias frondas,

un raudal silencioso que ni alegra

ni fecunda: jqué amargas son sus ondas!

5 Con qué impudor bajo esa gruta helada
mil flores abren su aterido broche...
iNunca al beso de luz de la alborada!
iSiempre al 6sculo negro de la noche!

9 Esa gruta es mi alma; y esa fuente
muda y letal, mi corrosivo llanto;

y esas flores, los versos que en mi mente
brotan al choque de fatal quebranto.

13 Cierto es que hay &mbar y color y almibar
en muchas de esas flores... mas te advierto,
que estas esconden repugnante acibar,

olor de cirio, y palidez de muerto.

17 —Oye, Musa, necesito
una gran pluma...
—iUn cometal...
Mucha tinta amarga...
—iEl marl...
—Un gran libro...
—iEl infinito!...
—iVengan!
—¢Para qué? jPoeta!
—iPara escribir mi pesar!

%8para fijar el texto de Gotas de ajenjo, se eligié como edicion principe la antologia GRA, por cuanto
no se encontrd la obra original y tampoco sus manuscritos; pero como el texto en esta edicién esta
incompleto (falta el poema que encabeza, «Al Lector», y cinco partes mas), se adoptd también como
texto base la edicion MI. La edicion GRA contiene «CXXX» apartados, para un total de 1675 versos,
que se complementaron con los restantes incluidos en la edicion Ml con la que, a su vez, se practico la
collatio. Asi, la presente edicion quedd conformada por CXXXV partes y un total de 1767 versos. Vale
aclarar que algunas antologias, entre ellas, ElibrES, incluyen algunos apartados de la edicion MI, pero
los intitulan con el primer verso de cada uno, no con la numeracién romana. En la CASA MUSEDO, se
hallo, con el nimero 85, un Recorte de periddico (sin nombre de la fuente ni fecha de publicacion) bajo
el titulo Gotas de ajenjo; ahi aparecen los siguientes apartados: LXI, LXII, LXI'y LXIV.
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27 Como parpado inmenso, inmensa nube
pasa enfrente del sol: ojo gigante

que mira todo el universo y sube

por una senda azul siempre triunfante.

31Y esa nube que ataja en un momento
al rayo abrasador que el sol envia,

se rompe ante aquel rayo. El firmamento
abrese entonces...y se aclara el dia.

35 Es el error como la nube aquella:

Suele ofuscar a la Verdad que alumbra;

mas la Verdad lo abate y lo atropella; GRA: més
y aquel se arrastra...y la Verdad se encumbra!

39 No me culpes a mi: culpa al infame
de quien tu fuiste por primera vez:

y que ablando las pomas de tu huerto
antes de su completa madurez...

La hez no vale lo que vale el vino,

y €l se bebid tu vino...yo, la hez.

45 ;Qué me diste? Las sobras solamente,
las sobras jay! de tu primer festin;

la humedad de sus labios en tus labios, MI: sus
en tus carnes el tufo de aquel ruin... MT: aquel ruin. ..
y el rastro de sus dedos en las rosas MI: sus

y lirios de tu garrulo jardin...

51 ¢ Qué hice yo? Perdonarte tu pasado,
seguirte siempre y por tus 0jos Ver;
sufrir tus altiveces, tus orgullos,
soportar tus caprichos de mujer;

y darte hasta morirme lo que amabas
en mi, lo que hoy deploras jel Placer!

57 Que caiga, pues, tu cllera, que caiga

sobre el que tus guirnaldas deshojo...

Sobre ese a quien saludas todavia MI: ese
y a quien amas acaso...;qué s¢ yo?

Tus iras no me hieren, no me tocan;

jcaigan todas sobre ¢él...sobre mi, no!
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63 Me gustan las ojeras
en los semblantes tristes
de los seres que luchan
con el mal, y resisten

los espantosos golpes

que del pesar reciben,

y que apenas se fruncen...
y solo a solas gimen.

71 Detesto las ojeras

en los semblantes tristes,

de aquellos que en las crapulas
y en los burdeles viven;

y enfermos de la carne

y enfermos del espiritu,

van en busca del vortice

del desprecio y del crimen.

79 Por eso son tan bellas
en las martires virgenes,
en las madres dolientes,

y en los bardos sublimes;
y al contrario, asquerosas,
repugnantes y horribles,
en los que se degradan,
es decir; jen los viles!

\

87 Una cuna rosada que la luna

tras de un cristal con niveo rayo armifia,
y en el mullido fondo de la cuna,

un angel, una nifia.

®0000c0000000000000000000000000000000000000000000

91 Unos ojos brillantes, unos ojos

en que el azul del cielo es méas sereno;
tersa piel, blancos dientes, labios rojos,
y un volcan de purisimos antojos

bajo la curva trémula de un seno.

96 Una noche muy fria; llueve, llueve.
El tragico fantasma de la tisis

pasa sobre la nieve...

En la salida del teatro. Hueca

resuena entre el tumulto

ruidoso, una tos seca.

183



102 Unos ojos abiertos, exaltados
como los de una liebre.

Algunos rizos luengos y dorados,
por el sudor pegados

a una sien excavada por la fiebre.
107 Pisadas silenciosas,
relampaguear de cirios,

olor de blancas rosas,

de azucenas y lirios.

VI

111 Huyeron las golondrinas
de tus alegres balcones;

ya en la selva no hay canciones
sino lluvias y neblinas.

115 Solo en mi senda hay espinas
desde que a ignotas regiones
huyeron las golondrinas

de tus alegres balcones.

119 jInsondables aflicciones
se posan entre las ruinas

de mis ya muertas pasiones!
iAy!...que con las golondrinas,
huyeron mis ilusiones!*®

VIl

124 —;Escuchas?'™

—Si.
—¢Qué escuchas?
—Un gorjeo
que brota de los labios de mi amada.
—iSofiador! Es tu madre que murmura,
puesta de hinojos, funeral plegaria.

131 —¢Escuchas?
—Si.
—¢Qué escuchas?
—iEl crujido

1%9 De aqui pasamos a la pagina 185 de la edicién MI, pues GRA omite un apartado completo (V11 en
MI).

170 Esta parte, 0 apartado, que va hasta el verso 159 no aparece en la edicion principe, GRA. Entonces,
se tomd de la antologia MI.
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del vaporoso traje de mi amada!
—jiSofador! No te engafies, es que cosen
un sudario de lienzo tus hermanas.

138 —;Ves?
—iSi!
—¢Qué ves?

—iEl ardoroso brillo
que despiden los ojos de mi amada!
—iSofador! Es la aurora que despunta
en el mundo intangible de las almas.

145 —; Sientes?
—iOh, si!
—¢QUE sientes?
—iElla! jElla!
En este instante, jmirala!...jMe abraza!
—iSonador! {No te engaiies... no delires...
SOy yo, soy yo... contempla mi guadana!

152 Dijo esto con sardodnica ironia
la Muerte. ..y alejose de la estancia.
El poeta exhald su ultimo aliento,

y su espiritu huyé como una rafaga.

156 Después, madre y hermanas, todas juntas,
alrededor de un féretro Iloraban.

En la calle reian... y a los lejos

doblaban por un muerto las campanas.

VIl

160 ¢Has contemplado, a lo lejos,*™
al sol que, paso entre paso,

va descendiendo al ocaso

con su manto de reflejos,

164 cémo por lagubres huellas
deja, en su triunfal descenso,
cubierto el espacio inmenso
de crespones y de estrellas?

168 Asi, nifia, es el amor:
como el sol, paso entre paso,
cuando desciende a su ocaso
y no da luz ni calor,

1 En este lugar, volvemos a basarnos en GRA.
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172 con en el corazon herido,
nos deja, en triste quebranto,
por astros, gotas de llanto,

y por tinieblas, olvido!

IX

176 Nifa: ese pelo se cae
y esas pupilas se enturbian
y esos labios palidecen

y esas mejillas se arrugan;
esos dientes se carian,

ese alto seno se enjuta,
esas espaldas se encorvan
y esa frente se deslustra.
Las manos blancas y tersas
tornanse asperas y duras;
los pies se tuercen, la carne
se ablanda y pierde su albura.

188 Por eso nunca te alegres
de ser bella, porque nunca

las hermosas han dejado

de tornarse, al fin...en brujas!

192 Y ademés, de una vez sabe

gue toda humana hermosura,

no es mas...no es mas que un bocado
que va al vientre de las tumbas!

X

196 Tu no sabes amar, ;acaso intentas
darme calor con tu mirada triste?

El amor nada vale sin tormentas,

sin tempestades. ..El amor no existe!

200 Y sin embargo, ¢dices que me amas?
No, no es amor lo que hacia mi te mueve;
el Amor es un sol hecho de llamas,
y en los soles jamas cuaja la nieve.

204 iEl amor es volcan, es rayo, es lumbre,
y debe ser devorador, intenso,

debe ser huracan, debe ser cumbre...

debe alzarse hasta Dios como el incienso!

208 ¢ Pero ta piensas que el Amor es frio?
¢Qué ha de asomar en 0jos siempre yertos?

MI: en el corazén

MI: amar;
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iCon tu anémico amor...anda, bien mio,
anda al osario a enamorar los muertos!

Xl

212 Cuando a la media noche me despierta
el medroso aullido

de mi perro que, acaso mal dormido

en el umbral oscuro de mi puerta,

de los trasnochadores el riiido MI: ruido
oye en la calle I6brega y desierta,

o El alerta MI: el alerta
del gallo

que en las hondas tinieblas sumergido
cela, ampara y vigila su serrallo,

me incorporo en el lecho,

me incorporo y medito

en el dafio espantoso que me has hecho!
en el mal infinito

que me causé tu amor...jamor maldito
que arrancar no he logrado de mi pecho!

228'Y abro los ojos en la sombra entonces,
mientras que a mis oidos

Ilegan los melancolicos tafidos

de los lejanos bronces.

232 'Y evoco, sofioliento,

los recuerdos queridos

que llenaron de luz mi pensamiento:
Recuerdos, jay! de las difuntas horas
en que bebi el fulgor de tus pupilas
negras, pero brillantes como auroras!

238 jPor qué os fuisteis tan presto, horas tranquilas!
iMuertas encantadoras!

X1

240 Fué en tiempo de borrascas, en una selva oscura
bajo una vieja acacia, somnifera y hojosa;

tus grandes ojos verdes sufrian la tortura

guemante de los besos de mi boca golosa:

Tus ojos, impregnados de miedo y de ternura,

tus ojos, esmeraldas que me rob¢ la fosa!

246 Se ennegrecia el cielo; jcomo olvidar las horas
gue pasaron entonces, cuando en mis brazos presa,
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al morderte los labios —no mas...que me devoras!—

decias, y agregabas: —me has hecho sangre!...besa

maés pasito!— y sangraban como picadas moras

tus labios, jay!...rubies que me robd la huesa. ML jay...!

252 Después, lloraste mucho...La borrasca rugia;

de pronto vibré un trueno y —¢oyes cémo retumba
la voz de Dios? —dijiste, y agregaste: —jalma mial
es que el cielo indignado sobre mi se derrumba!
iPerddn! jPerdén! —yo en tanto tus lagrimas bebia,
tus lagrimas, diamantes que me robo la tumba!

X1

258 Te di el perdon y te alargué mi mano;
tl me juraste redimirte, al verte

libre del Mal, y lejos de la Muerte

y de la podre del comercio humano.

262 Te salvé del abismo, del insano
foco en que te podrias como inerte
piltrafa en feria; trastoqué’’® tu suerte, GRA, MI: trastroqué

sin ambicion, sin interés liviano.

266 Y has caido de nuevo en el pantano;
¢y a pedirme perddn vienes ahora?
¢ Y otra vez vienes a jurar en vano?

269 jNo mas disculpas de ocasién murmures!
iLlora, si, llora mucho! jLlora, llora!
y ven, si quieres...pero nada jures!

XV

272 Cuando la madre murio,
la huérfana Margarita,

para consolar su cuita

a muchas puertas llamo!

276 Pero la desventurada,
sin pan, sin luz ni calor,

a su constante clamor
toda puerta hall6 cerradal

280 Se acordo entonces del rio. ..
y en el ya se iba a tirar
cuando comenz6 a temblar

172 Fye indispensable intervenir para enmendar el error de grafia, ya que en GRA y M1 se agrego el
fonema /r/ en la tercera silaba de esta palabra.
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de miedo...de horror...de frio!

284 De su intento arrepentida,
esa noche recorrio

la ciudad, y se quedo

en una calle, dormida.

288 Despertola un caballero;
la ofreci6 placer y lujo,

y a su casa la condujo,

es decir, al matadero!

292 De alli sali6 aquella flor
de blancura inmaculada,
toda roja, toda ajada,

toda llena de rubor.

296 Después, sin rumbo ni apoyo

apuro toda la hiel:
fue a la cita, fue al burdel,
fue a la carcel...fue al arroyo!

300 Y aquel &ngel sin candor,
de la orgia en el estruendo,

se fue muriendo, muriendo
de verglienza y de dolor!

304 Pero hall6 la ultima puerta,
la puerta del mads alla...

La puerta que siempre esta

a todo mortal abierta!

308 Y al cabo curd su mal,
sus males (porque eran mil):
Una mafiana de Abril

murio en un viejo hospital.

312 Perdonala, pues, Dios mio,
imploré en vano tu apoyo;

y si se tiro al arroyo...

Fue por no tirarse al rio!

XV

316 El hombre engendra al hombre; da la vida
(es decir: la inquietud, la pena, el llanto)

en un espasmo ldbrico, y, en tanto,

la sociedad lo aplaude complacida.

MI: caballero
MI: le ofreci6

MI: condujo:

GRA, MI: Fué
GRA, MI: fué

MI: mas alla. ..

GRA: a toda

MLI: y si se tir6 al arroyo...

MI: fué por no tirarse al rio.
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320 El hombre mata al hombre, el homicida
da el consuelo: la paz del camposanto;

y la ley le persigue...y, con espanto,

la sociedad repudialo ofendida.

324 Si el ser que nace es presa del quebranto,
y el que muere por fin descansa inerte...
este problema hasta el Creador levanto.

327 ¢Quién es mas criminal (que Dios decida):
aquel que, ciego y loco, da la muerte?...
O aquel que, impuro y cuerdo, da la vida!

XVI

330 Cruzo6 como un relampago el vacio,
bajo el trémulo palio de las frondas;

y cayd, de cabeza, en pleno rio,
destrozando el espejo de las ondas.

334 Tres veces resurgid su cuerpo impuro,
—sSu cuerpo encenagado en la molicie—
y otras tantas hundiose en el oscuro
fondo, bajo la rota superficie.

338 Después...floto el cadaver en el agua,
en donde el sol, al expirar, ponia
el ultimo reflejo de su fragua.

341Y el cadaver se fue...con las abiertas
pupilas asombradas...lo seguia
un callado cortejo de hojas muertas!

344 Agucé mis ternuras hasta vivir de hinojos
a sus plantas, en éxtasis, tal fue mi idolatria!

sin ver mas luz que el lampo divino de sus 0jos
ni ansiar mas gloria que una: llamarla mia, mia!

348 Un pescador la extrajo del agua al otro dia:
La vi...y entonces tuve frenéticos antojos

de cefiirme a su yerta carne por si podia
animar el turgente marmol de sus despojos!

352 Me contuvo un amigo...el mas amado: un hombre
cuyo nombre me callo...porque no importa el nombre.

—No te enloquezcas —dijo— ya que no fuiste experto:

Esa mujer que serte constante y fiel juraba,
te engafiaba conmigo, y, oye: jNos engafiaba
con otro...y por ese otro, es por quien ella ha muerto!

MI: aquél
MI: aquél

GRA: espirar,

MI: éxtasis:

MI: dia.

GRA: enloquezca —

190



XVII

358 ¢ Qué por que vuelan en rimas
rojas, y negras y blancas

a modo de mariposas

mis dichas y mis desgracias?

362 ¢ Sabes por qué? —porque toda
emocion dulce o amarga

que hiere mi corazon,

se rompe en versos en mi alma.

XVIII

366 Rigido ya, sobre su blanco lecho
descansa al fin. La tremula bujia
que bafa en luz su descarnado pecho,
deja en la sombra su cabeza fria.

370 Su esposa, al golpe despiadado y rudo
del pesar, triste, en su afliccion le nombra;
mas él, inmovil, permanece mudo,
con los ojos abiertos en la sombra.

374 Mujer...no llores mas, tu pena es vana;
Jtanto alarde por qué?jTorna al reposo!
iNo solloces ni grites...que mafiana

los labios besaras de un nuevo esposo!

XIX

378 iEn mis versos esté toda mi vidal
Cada estrofa es un anfora que, en calma,
lleva una tempestad, y que convida

en ella a ver la sangre de una herida. ..
El filo de un dolor...la hiel de un alma!

XX

383 Una montafia de oro
vi en horizonte lejano;
corri tras ella...mi mano
tendi, y era aquel tesoro
un arrebol de verano.

388 En una noche muy bella,
brillar en la lejania

del espacio, vi una estrella;
corri afanoso tras ella

GRA: mas

GRA: besara
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y hallé solo...una bujia.

393 Vi arder en tu corazon,

por mi, como roja pira

la llama de la pasion;

mas jay! todo fue ilusion: GRA: més
Oro, estrella, amor...mentira!

XXI

398 Cuando tu quebrantaste el juramento

aquel...(jy en qué ocasion!) en mi alma muda MTI: aquel...
florecié en un momento

el arbol ponzofioso de la duda.

402 Cuando a infame traicion luego ayudaste
casi en tu propio hogar...la flor bendita

de la fe, que en mi espiritu sembraste,

cerrd su caliz y rod6 marchita.

406 Si ese arbol vive aun...;la culpa es mia?
Si se seco esa flor...;mia es la culpa?

Si todo efecto fue de tu falsia,

¢quién, al verte sufrir, no me disculpa?

XX11

410 No os enorgullezcais, nifias hermosas,
porque lineas tenéis esculturales:
Vuestras carnes se pudren, y, en las fosas,
todos los esqueletos son iguales.

XXI

414 ;Oh, ta! jLa méas hermosa de todas las mujeres!
iTU, que clavaste tantos agudos alfileres

en esta mariposa que llaman corazon!

En esta mariposa que destrozaste, y luego

pedazo por pedazo la fuiste echando al fuego
candente de tu loca y efimera pasion.

420 Recoge las cenizas de sus dolientes alas,
devuélvele sus brillos, devuélvele sus galas,
devuélvele la vida...y enséiala a volar!

y matala mil veces, si asi lo necesitas,

con tal de que le vuelvas la vida que le quitas
en tantas veces cuantas la acabes de matar!

426 Sabiendo tus perfidias y extrafios devaneos,
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aquella mariposa cefiida a tus deseos

ird a donde tu vayas...sin miedo de morir:

porque sabra ya entonces que aunque la despedaces,
recobrard la vida, tras términos fugaces,

con verte un solo instante llorar o sonreir!

XXIV

432 La guirnalda que culmina

en la frente triunfadora,

huele a sangre, sabe a hiel;

siempre encubre alguna espina
punzadora,

la caricia del laurel.

XXV

438 Es media noche. En medio del recinto
esta solo el cadaver de la hermosa...

y en la pared, desmantelada y fria,

de su cara proyéctase la sombra.

442 El seductor se acerca, y en los labios
del cadaver aquel su labio posa;

y en la pared, sobre la sombra aquella,
hace lo mismo su callada sombra.

446 Y murmura: —Quizas mafiana mismo,
cuando yo ruede a la profunda fosa,

como en esa pared...en el infierno

se besaran nuestras malditas sombras!

XXVI

450 jOh, bosques seculares,

refugio del silencio y de la sombra,
que el cielo y los eternos luminares
por techumbre tenéis, y por alfombra,
de hojas marchitas rumorosos mares!

455 Dadme un eterno asilo

en vuestros hondos laberintos frescos;
jay! donde pueda reposar tranquilo...
donde no sienta el penetrante filo

de mi dolor... oh, bosques gigantescos!

460 Y cuando al fin termine la borrasca
de mi vida, y en mi se acabe todo,
mi cadaver cubrid con la hojarasca

GRA: punsadora,

MI: aquél
MI: aquélla,

MI: Dadme

MI: ay,
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de vuestros viejos arboles...de modo
que no sienta del abrego los besos,
que no nazca una flor sobre mi lodo
ini nadie pueda descubrir mis huesos!

XXVII

467 Siempre miraba, sofiolienta y fria,
con la cabeza hundida entre las manos,
las estrofas de amor que la escribia;

mas ya se la comieron los gusanos...

y aunque fue siempre bella,

hoy que nadie, tal vez, se acuerda de ella,
se acuerdan de mis versos todavia.

XXVIII

474 Como una aguila funebre, fantastica y deforme,
la sombra de una nube se arrastra sobre el mar,

y el mar, eternamente palpitante y enorme,

no acierta a saber cémo

puede en su azul y gigantesco lomo

una misera nube su silueta arrastrar.

480 Mas de pronto esa nube se ennegrece y se agita,
y su sombra se agranda sobre el azul temblor;

ya es nubarrén oscuro, ya es noche que vomita

del abismo en el seno,

con el fragor terrible del huracan y el trueno,

el formidable boa del rayo asolador.

486 Y entonces el gran trémulo que su furor quebranta
contra las mudas rocas que intentan atajar

sus cOleras siniestras, retuércese y se espanta,

porque se explica cbmo

puede en su azul y gigantesco lomo

una misera nube su silueta arrastrar.

XXIX

492 —iCodndor, huésped eterno de los Andes,
que anidas en las cumbres de granito

y en la serena atmosfera te expandes:

Yo conozco mejor el infinito

que tu, porque mis alas son mas grandes!

497 —ijCalla, poeta! ;Acaso no comprendes
que tu ambicion es suefio de un segundo?
Que si tus alas al espacio tiendes,

GRA: méas
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no acabas de subir cuando desciendes
a enlodarte otra vez?...jmosca del mundo!

XXX

502 De noche, cuando voy al camposanto,
pongo el oido en las oscuras grietas
que abre el tiempo en el duro calicanto
de las tumbas, y en tanto

que, agudas cual saetas,

los buhos me prodigan indiscretas
miradas llenas de profundo espanto,
0igo vagos riidos

alla en el fondo de las negras cajas,
donde duermen los muertos ateridos,
envueltos en sus fanebres mortajas.

513 Y entonces, confundido,

en busca de mi madre corro al punto,

y después de contarle lo que he oido,

ansioso le pregunto:

—¢No crees que ese rlido

de las tumbas indica

que entran alli las auras y retozan?

Y mi madre al instante me replica:

—iNo es eso...son los muertos que sollozan!

XXXI

522 Hay en mi casa un gato

que siempre me acompafia en mi aposento;
y es, tal vez, el amigo mas barato

y hasta el menos ingrato

de los pocos amigos con que cuento.

XXXII

527 Bajo los altos cipreses,

el sepulturero, un dia,

cantaba de esta manera

con honda melancolia:

«jEntierro un grano de trigo

y el grano produce granos;
entierro un hombre...y el hombre
solo produce gusanos»!

XXXHI

535 Si yo fuera serpiente

GRA, MI: buhos

MI: ruidos

MI: ruido
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de esas que en el camino
al sentir el errante peregrino
avidas le hincan el agudo diente,

539 ;a cuantos monstruos viles,
de almas inmundas en que hierve el cieno,
les hubiera infiltrado mi veneno
asi como esos pérfidos reptiles!

XXXIV

543 jAh! los canes, los Zoilos, que en toda lidia
literaria, en el dafio sois tan expertos;

roedores de glorias, pozos de envidia,

no viviréis un dia después de muertos.

547 jPobres seres oscuros, sois impotentes
para sacar un rayo de luz del caos;

ino arrojeis més saliva sobre las frentes
altas...ante esas frentes, arrodillaos!

XXXV

551 Después de los excesos

de aquella noche de pasién, mi amada,
tras los ultimos besos,

tal vez rendida pero no saciada,

555 —rojas "> como un incendio las mejillas—,
hermosa, jadéante,

apoyo la cabeza en mis rodillas,

y s€ puso a pensar...en otro amante!

XXXVI

559 Dicen que entre las tumbas del camposanto
suelen incorporarse los pobres muertos,

y a través de las grietas del calicanto,

ver con los ojos turbios, tristes y yertos,

si alguien llega a sus tumbas vertiendo llanto.

564 jAy, cuantos esqueletos sus cuencas frias
pondran tras de las grietas que hay en sus fosas,
y esperaran en vano, dias...y dias...

que alguien llegue y mitigue sus espantosas,
sus eternas y amargas melancolias!

13 Se pluralizé este adjetivo para preservar la concordancia de nimero.

GRA: roja
MI: jadeante,

MI: Ay!
GRA: podran
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XXXVII

569 jAy, cuantas noches rumorosas, bellas
en el portal vecino me vislumbran

tus pupilas, estrellas

que no saben el vortice que alumbran!
pues no conoces ta, ni menos ellas,

esta alma dolorida

hoy flagelada por la adversa suerte,

ni mis odios profundos con la vida,

ni mis viejos amores con la muerte!

XXXVIII

578 Antes de que a los golpes
del pesar yo sucumba,

dejar haré una grieta
pequefiita en mi tumba,

582 para que td, por ella,
te asomes, y tus 0jos
alumbren mis helados

y lividos despojos.

586 Y para que por ella
puedas verter tu llanto

sobre el cadaver mustio

de este ser que amas tanto!

590 Y para que le digas
al solitario muerto:

—«jDe nadie seré nuncal...
Solode ti...»

¢No es cierto

que asi diras? —entonces
ioh, mi dulce adorada!
escucharas adentro...

iUna gran carcajada!

XXXIX

599 Por mi amor, dulce Lola,

tu corazon en vano se disuelve

de tu llanto en el mar; jquédate sola!
el amor es lo mismo que la ola:
Llega, pasa, se aleja...jnunca vuelve!

MI: Ay!

MI: sér que amas tanto!
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XL

604 Cuando acabo el ateo,
con su frase vibrante y atrevida,
de eliminar a Dios...dijo: —No creo—
en ese ser injusto.

Y, en seguida,
nos habld de sus penas.

La ancha frente
inclind melancolico y sombrio...
y exclamo, distraido, de repente:
—iQué infeliz soy...Dios mio!

XLI

614 Tanto a los muertos, hermosa,
he querido y he cantado,

que debo ser muy amado

por los que estan en la fosa.

Por eso en el camposanto

me gusta estar noche y dia:

No suftro...siento alegria,

me rio...no vierto llanto.

622 Porgue pienso que, aunque yertos
y mudos, se han de alegrar

cuando me sienten entrar

a sus dominios, los muertos.

XLI

626 ¢/ Me preguntas por qué mi verso es rudo?

¢Por qué no exhalo rimas melodiosas?
¢Por qué mi labio permanece mudo

cuando te miro? jOh, sol de las hermosas!

630 Porque cuando el Dolor hinca los dientes

en el pecho, y rencores infinitos
muerden el corazén como serpientes. ..
iNo puede dar el alma...sino gritos!

XL

634 Entre legajos de papel roidos,

de mi baul en el revuelto fondo,
donde duermen mis versos, arrugados
por mis palidos dedos temblorosos,

638 guardo una crencha de cabellos rubios,
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cual de rayos de sol luengo manojo:
Resto de la hermosura de esa pérfida,
de esa infame que adn vive y adoro!

642 De esa mujer que hoy canta en las orgias,

al aire suelta la melena de oro,

y ebria y casi desnuda'” se revuelca GRA: dosnuda
del negro vicio entre el inmundo lodo.

646 jAh, mi buen Dios! Responde estas preguntas MI: Responde
que voy a hacerte; escucha —hablo de hinojos—: MI: esclicha
Di, ¢por qué despreciamos a los angeles?

¢Por qué nos gustan tanto los demonios?

XLIV

650 Mariposa te llaman, no por hermosa
sino porque te cubres con ricas galas;

tu bien sabes que es siempre la mariposa...
un gusano con alas.

XLV

654 «¢Qué labio hay que no mienta?» me decia,
en medio de la orgia,
la cortesana enteca
por el vicio brutal —suelta la ropa—.
—Este— la dije, en tanto que oprimia
entre mi boca seca,
el labio cristalino de mi copa!

XLVI

661 En la livida cara transparente,
del cadaver de aquella nifia hermosa,
clavo un gusano el invisible diente;
y el glotén comi6 tanto, noche y dia,
piel, y carne sabrosa,
que en la fosa de aquella hall6 su fosa...
pues murio de una fuerte apoplejia.
Y hay quien me cuenta que al morir decia:

—iMujeres, no adoreis vuestra hermosura! GRA: adoreis
i Vuestros encantos son fulgores vanos!
No olvidéis que en la hueca sepultura, GRA: olvideis

con vuestra carne, alabastrina y dura,
se revientan de gordos los gusanos!

174 Se enmendé el error de grafia en el que incurre la edicién GRA.
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XLVII

674 Ayer cuando en el alma me dejaba
el rojo estio del amor su huella,

al ver un sitio agreste, murmuraba:
«jQuién estuviera alli, solo...con ella!»

678 Y hoy que, con ella, avanzo hacia el futuro,

llevando en mi alma la frialdad del polo,

al ver un sitio como aquel ...murmuro: GRA: murmuré:  MI: murmuro:
iQuien estuviera alli, sin ella...solo!

XLV

682 Después de aquel amor grande y profundo,

yo la olvidé... jmas ay! que el bien perdido GRA: ya
me ama en silencio adn, aunque iracundo

su corazon se duele de mi olvido.

686 Y ahora, al verme con el alma helada
y muda, de la vida en el estruendo

se rie como yo...desventurada!

Se rie...si, pero se estd muriendo!

XLIX

690 «Eres joh, nifia! nube esplendorosa;

YO, oruga que se arrastra 'y jamas sube;

mas'” la oruga se torna en mariposa GRA: més
y entonces puede traspasar la nube».

694 Asi te dije; y el desdén insano
temblo en tu boca y sonreiste altiva:
En mariposa se torné el gusano,

y se fue muy arriba...muy arriba!

698 Hoy ocultas la faz en tu pafiuelo,
porque el sonrojo hasta tu frente sube:
jay!...que el gusano que rodo en el suelo,
traspaso, al fin, la esplendorosa nube!

L

702 Tanto me odias, me aborreces tanto,
que pienso que algun dia
irds al camposanto

175 Se intervino para suprimir el acento ortografico que GRA marca en el conector adversativo «mas»,
puesto que si se mantiene tildado, se convierte en adverbio de cantidad, lo cual genera una distorsion
semantica del verso.
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a hollar la hierba de la tumba mia.

706 Ojala... nada importa que furiosa
pises alli sobre mi cuerpo helado:
Con tu pie, diminuto y delicado,
perfumaras la hierba de mi fosa.

710 ¢ Sabes lo que me aterra
de la muerte y me espanta?

—iNo estar a flor de tierra,
entonces, jay!...para besar tu planta!

LI

714 Llora el hombre...y llora y llora...
y el llanto la faz deslie;

la carne acaba y, entonces,

la calavera se rie.

LI

718 Eras ayer tan pura...
como la blanca aurora
que entre cortinas de zafir fulgura
y niveas perlas en los prados llora.

722 Eras ayer tan bella...

como la oscura noche
que alumbra con el lampo de la estrella
al gran crespén de su enlutado coche.

726 Eras ayer altiva...

como la palma verde
que al lanzar su plumaje tan arriba,
en el vapor del nubarrén se pierde.

730 Mas jay!...jfue suefio todo!
jPues parece imposible

que hoy te rias y cantes entre el lodo,

y que tengas el alma tan horrible!*™

LI

734 Arrancame los ojos cuando muera.'”’
Arrancamelos y huye, nifia hermosa,

78 Fue necesario en este punto, pasar a la edicion MI p. 204, dado que GRA omite un apartado
completo: «Arrancame [...] cuando muera!».

77 Este apartado que va hasta el verso 741 no aparece en la edicion GRA. Entonces, se tomé de la
antologia MI.
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porque abrirlos, atonito, pudiera,
por mirarte otra vez desde mi fosa.

738 jOh, nunca vayas a turbar la calma
de este ser que de ti ya nada espera!
iPero si piensas ir, prenda del alma,
arrancame los ojos cuando muera!

LIV

742 Por los morados circulos'™
de tus hondas ojeras,

resbalaron dos lagrimas...

las ultimas dos gotas prisioneras.

746 Con ademan olimpico
sacudio la cabeza,

en tanto que el crepusculo
desleia en la sombra su tristeza.

750 Y en un momento tragico,
sin rumor, sin alarde,

se fue su noble espiritu

con la luz amarilla de la tarde.

LV

754 De pie sobre la tumba de un suicida,
exclamé con voz ronca y dolorida:
—iCobarde! No mereces descansar...
¢No supiste vencer vanos dolores?—

Y hollé, rabioso, las fragantes flores

que alli mismo empezaban a brotar.

760 Eso fue ayer. Hoy triste y desolado,
y de vivir y de luchar cansado,

ya me parece, atonito, escuchar...

que alguien pisa mi tumba de ira loco,

y me grita: —jCobarde!— Tu tampoco,
tl tampoco mereces descansar!

LVI

766 ¢Sabes qué es amor, bien mio?
—Un mal, a mi parecer,

que se alivia...con placer,

y se cura...con hastio.

178 Aqui retomamos la edicién GRA como texto base.

MI: sér
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LVII

770 Llevas lumbre purisima en el alma;
yo0, sombras en mi espiritu desierto;

td, de los lagos la apacible calma;

yo, la calma espantosa del Mar Muerto.

774 Por eso, nifia, cuando canto a solas
en el silencio de mis noches largas,
mis rimas son como las turbias olas
de aquel mar: jmelancélicas y amargas!

LVIN

778 Guardo en mi pecho un trono

para la madre mia:

Que aunque ella me dio el ser, yo la perdono...
porgue no supo el dafio que me hacia.

LIX

782 En las tardes brumosas del invierno,
cuando el sol, taciturno, paso a paso,

va cayendo en las sombras del ocaso

como envuelto en las llamas de un infierno,

786 abro mis mustias alas y me cierno

por la infinita boveda, al ocaso MI: acaso
falto de luz y de vigor escaso,

presa de las nostalgias de lo eterno.

790 Y subo...y subo...y cuando el ojo mio
descubre entre los velos de la noche

mi supremo ideal, en el vacio,

juna mano brutal mis alas cierra!

Y caigo sin un jAy! sin un reproche...
sobre el fangal inmundo de la tierral

LX

796 —¢QOyes? La lluvia cae jTengo frio!

iLa noche tiembla! El cierzo hace pedazos

las ramas de los arboles. El rio

muge rabioso. Estréchame en tus brazos. GRA, MI: muje
Posa tu boca en el semblante mio.

¢Yano me quieres?...jAbre, tengo frio!

802 —¢ Por que has tardado tanto?...jtengo suefio!
Sufro. La vida me atormenta. Agudas
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me hinca las ufias con brutal empefio

la zarpa del dolor...jmas ti me escudas!
Entra jOh Muerte adorada! jSé mi duefio!
Quiero dormir contigo...;Tengo suefio!

LXI

808 Blanco velo que al marmol importuna,
flota sobre la frente inmaculada

y tersa de la virgen desposada,

como un vago crepusculo de luna.

812 Sutil como las gasas de la cuna
de la nifiez que duerme sosegada,
y luengo cual la niebla aletargada
sobre el glauco cristal de la laguna.

816 Calma, joh novia!l, tu ardor, calma tu anhelo,
y expira, antes que alumbre el nuevo dia.
Marchita tu inocencia —iflor del cielo!—

819 Y en vez de aquella toca tan sombria
que ponen a las muertas, aquel velo
lleva intacto a la tumba negra y fria!

LXII

822 Tanto quiero dormir, cuando el infierno
de este vivir acabe, dulce amiga,

que dudo si hasta el mismo suefio eterno
podra al cabo extinguir tanta fatiga.

LXI1I

826 Oye: tus ojos tan profundas huellas'™
dejaron para siempre en mis entrafas,

que en las noches tranquilas

suelo mirar absorto las estrellas

sobre la cresta azul de las montanas,

tan solo porque en ellas

me parece que miro tus pupilas

rodar tras de la red de tus pestafas.

834 Presa, entonces, de tragica agonia,
pierdo toda mi calma,

y hasta el fondo del alma

torno azorado la mirada mia;

179 Este apartado que termina en el verso 841 no aparece en la edicién GRA, pero se tomé de la edicién

M.
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y al contemplar de tu desdén los rastros,
por No ver mas tus o0jos, bien quisiera,
con ira de pantera,

rasgar los cielos y extinguir los astros.

LXIV

842 Luego...apoyo la escultural cabeza MI: Luégo...
deshecha en bucles™, en mi mano fria; GRA: buches,
y entornando los ojos con tristeza

miro el sudor que por mi faz corria.

846 Y me dijo, llorosa

con un acento desmayado y tierno:
—iCdémo puede tu mano temblorosa
sostener los abismos de un infierno!—

LXV

850 Asi decia un loco,

una noche, en la calle:

«Espiritus enfermos

que en carceles de carne

golpeais con el ala dolorida

el muro que os encierra y os atrae,

como las mariposas,

hambrientas de luz y aire,

en el que se estremecen

cascaron miserable. GRA: cascaron

860 Espiritus enfermos:

aliviad vuestros males...

¢Por qué no alzais poderoso vuelo?
Vuestras alas son fuertes y son grandes:
las de las mariposas,

diminutas y fragiles...

y, sin embargo , rompen

para siempre su carcel!».

Asi decia un loco,

una noche en la calle.

LXVI

870 La ramera lloraba...y se reia
con una de esas risas espantosas,
con una de esas risas que podrian,
espantar a los muertos de sus fosas.

180 Fye necesario intervenir para enmendar el error de grafia del sustantivo «bucles», por cuanto GRA
cambio /I/ por /h/, lo cual generé una palabra totalmente ajena el sentido del verso.
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Acababa de dar a luz, y en tanto

que alguien le preguntaba quién seria

el padre de aquel ser...llena de espanto, ME: sér...
la ramera lloraba...y se reia.

LXVII

878 EI mismo ard la tierra y extirp0 la cizafia; GRA, MI: El
él mismo sembrd el trigo que en buen pan se tradujo;

él mismo hizo su choza; y al pie de la montafia

cavo su propia tumba con celo de cartujo.

882 Vivid solo en Dios fijo bajo el azul del cielo,
humedeciendo el humus con la hiel de su llanto;
sin ambicidn ninguna; mas con un doble anhelo:
No saber de los hombres y morir como un santo.

886 Pero lo mas curioso del caso es que la gente,
al verlo, desde lejos, siempre esquivo y hurafio,
no lo crey6 un Matias ni un Andrés ni un Antonio. GRA: Matias

889 Porque los que pasaban, inopinadamente,
por cerca de la choza del misero ermitafio,
se signaban creyendo que alli estaba el demonio.

LXVIII

892 Siempre se emborrachaba y se dormia
en los mas degradantes bodegones;

y al despuntar el resplandor del dia,

Ilena el alma de mudas aflicciones,

vino al bodegonero le pedia.

897 Y acercando la copa al labio yerto,
sin placer apuraba un vino impuro;

y, con la triste palidez de un muerto,
en la pared del bodeg6n oscuro

fijaba el ojo de mirar incierto.

902 Las rameras lo amaban; en la orgia
quizas era entre todos el primero:
porque a veces cantaba, se reia,
improvisaba versos y sabia

regalarles a aquellas su dinero.

907 Pero el monstruo implacable del hastio,
lo hall6 en su senda, y en el alma mustia

le clavo el diente venenoso y frio;

y se llend su corazdn de angustia,
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cual se llena de sombras el vacio.

912 Sus amigos decianle: —«jDetente!
(ebrio al mirarlo y triste y silencioso)
rodando vas por desigual pendiente»;
pero él todo lo oia indiferente.
iMeditaba en un algo tenebroso!

917 Todo fue en vano: al fin una mafana,
entre viejos toneles de cerveza,

dobl6 la mustia faz, antes lozana,

y se rompid de un tiro la cabeza,

dando asi fin a su existencia vana!

LXIX

922 El vivira, porque tu amor, bien mio,

le infundiré calor y lo hara eterno;

mientras que yo...me moriré de frio,

como mueren las flores en invierno:'® GRA: invieno:

implorando una rafaga de estio.
LXX

927 Yo tengo como el mar horas serenas
en que pierde mi espiritu su brio,

y se aduerme en la carne como el rio
sobre su luengo tdlamo de arenas.

931 Horas en que la sangre de mis venas
blandamente circula, en que el Hastio
como siniestro carabo sombrio,

huye de la guarida de mis penas.

935 jAhL!...Si entonces, acaso venturoso MI: Ah! Si
un instante me ves, y una sonrisa
desarruga mi mudo labio inerte,

938 es porque aquellas horas de reposo,
que pasan para mi siempre deprisa,
tienen algo del suefio de la muerte!

LXXI

941 Yo soy como esas olas gigantescas
que, sobre el lomo enorme

del monstruo azul, se agitan y retuercen,
y van rodando sin saber a dénde.

181 Se intervino para enmendar el error de grafia de la palabra «invierno».
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945 Yo soy como esas negras tempestades
que oscurecen el orbe,

y como inmensas furias desgrefiadas
lloran mientras los ambitos recorren.

949 Yo soy como esos rudos huracanes
que, en las oscuras noches,

lanzan hondos quejidos lastimeros

en las arcadas de los anchos bosques.

953 Y0 no sé que pesares espantosos

el corazdn me roen,

y a un mismo tiempo el alma me engrandecen
y hacen que grite y me retuerza y llore.

957Y, sin embargo, ante el alegre mundo
que mi mal no conoce,

rio y me apropio la frialdad que ostentan
las estatuas de bronce!

LXXII

961 ¢Dios premia a los rebeldes? jQué ironia!
Al furioso Satan, al iracundo,

en pago de su enorme rebeldia,

le dio el trono del mundo.

LXXI

965 Un arrebol de purpura, lejano,
se refleja en el rio;

y el rio se sonroja sobre el llano,
y aleja...aleja su caudal sombrio.

969 Como nos parecemos en el mundo,
td, al arrebol, yo, al rio:

Ta, me alumbras, y yo, meditabundo,
me voy huyendo de tu luz, bien mio!

LXXIV

973 Cuando el artista puso la vigorosa mano

sobre las teclas, todos enmudecieron...luego,

de las entrafias frias y trémulas del piano

surgid larisa, el llanto, la imprecacién y el ruego.

Después...al recio empuje terrible y soberano

del Mdsico, volaron en torbellino ciego,

arrullos y sollozos y gritos de océano MI: océano
en notas perfumadas y en halitos de fuego.

208



981 Se incorporo el artista, de pronto, y una ola

de entusiasmo inaudito lo envolvidé en un instante.

Su frente ya cefiia la inmortal auréola.

So6lo su novia, muda, y en un rincon distante,
al pensar que la Gloria le quitaba su amante,
Yy, que, al fin, quedaria desconsolada y sola,
inclino la cabeza como fragil corola...

y rodo6 por el suelo...tembloroso diamante.

LXXV

989 Todas las embriagueces de la vida
me invaden, como nunca, en este instante:
iQué hermosa estas asi, desfallecida
sobre mi corazon agonizante!

992 La palidez inunda tu semblante,
mientras tu boca que a libar convida,
se abre a mi beso cinico y quemante,
como ante el golpe del puiial...la herida.

997 Cierras los ojos, tiemblas, balbuceas
frases incoherentes que no acierto
a descifrar; se ofuscan mis ideas...

1000 Huye el mundo...la luz, jtodo!...Despierto,
y tu, Amor —ave mistica— aleteas
y huyes dejando el corazon desierto!

LXXVI

1003 El tiempo que se va siempre nos deja
en el alma fulgores infinitos;

es el recuerdo luminosa abeja

que de las flores vividas se aleja

en busca de los calices marchitos.

LXXVII

1008 Ojos en que la noche ha detenido
su cortejo de sombras y de estrellas;
0jos cuyas miradas son centellas
escapadas del arco de Cupido.

1012 Ojos negros, mas negros que el olvido;
ojos radiantes, de pupilas bellas,

que habéis dejado tan profundas huellas

en mi doliente corazén herido.

MI: aureola.
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1016 Ojos en que brillar se ve la aurora
eterna del amor: ved mi quebranto,
ved el lento dolor que me devora;

1019y, ante las sombras de mi vida incierta,
una gota verted de vuestro llanto
sobre la flor de mi esperanza muerta!

LXXVIII

1022 QOigo el silencio. En las tinieblas flota

el fuego fatuo. El aura, entumecida, GRA: fatuo.
el ala inquieta...esta como dormida;

no se escucha ni el eco de una nota.

1026 jEsta es su tumbal!...jAbandonada! Rota
por el tiempo...la negra cruz, caida...

en su redor, la tierra, removida,

ni el tallo de una flor siquiera brotal

1030 ;Y ella? dime, sepulcro tenebroso
responde: cen dénde esta?...Dime, ¢ qué'®® hiciste GRA: qné
de los encantos de su cuerpo hermoso?

1033 ;De sus pies, de sus manos...de su seno?
¢De aquellos ojos de mirada triste?
¢De aquellos labios purpurinos?...

iCieno!

LXXIX

1037 Cubri de rosas su ataud, de rosas

blancas y purpurinas;

y al volver del recinto de las fosas, GRA: de recinto
me traje las espinas.

LXXX

1041 jY bien! qué me importan los cielos azules
que el sol abrillanta,

la aurora que nace, la tarde que muere,

la noche sombria;

la flor que perfuma y el ave que canta...

si todo es tan viejo, si nada me gusta,

si todo me hastia!

1048 El oro, el talento, los dulces placeres,

182 Fye necesario enmendar el error de grafia del relativo «que», toda vez que la obra principe registra
una /n/ en lugar de la /u/.
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los suefios de gloria,

las virgenes bellas de labios que guardan
fugaz ambrosia,

icomo han de importarme! Si todo es escoria,
si todo es tan viejo, si nada me gusta,

si todo me hastia!

1055 Mas jay! Algo existe que intensas fruiciones
a mi alma procura;

y ese algo es un hueco muy hondo que forma

una piedra muy fria,

do sé que se extinguen placer y amargura,

do todo se pudre, do todo se acaba,

do nadie se hastia!

1062 Por eso yo aguardo, con loca impaciencia,
bajar hasta el fondo

tan lugubre y triste de aquel hueco negro

que ha mucho que espio,

y en é€l, con las penas horribles que escondo,
dejar para siempre este pérfido monstruo

que Ilaman Hastio!

LXXXI

1069 Cabellera de luz, frente de armifio
cejas de oro, tez de terciopelo,

mejillas de arrebol, ojos de cielo,
acento de turpial, candor de nifio,

boca de miel y...corazén de hielo!

LXXXII

1074 Hermosa y sana, en el pasado estio,
murmuraba, en mi oido, sin espanto:

—Yo0 quisiera morirme, amado mio;

mas que el mundo me gusta el camposanto—.

1078 Y de fiebre voraz bajo el imperio,
moribunda, ayer tarde, me decia:

—No me dejes llevar al cementerio. ..
YO Nno quiero morirme todavia!

1082 ;Oh, Sefior...y qué fragiles nacimos!
i'Y gqué variables somos y seremos!

iSi la tumba esta lejos...la pedimos!

jPero si cerca estd...no la queremos!

GRA: Més
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LXXXII

1086 Entre lividas nubes desgarradas,

Dios hablaba a Satan aquella noche,
lanzéndole centellas por miradas;

y en tono de reproche,

—ise desborda el infierno! — decia—,
¢y aun tu rabia y tu rencor no calmas?

Y riendo Satén le respondia:

—Y ta, dime: ¢por qué la rabia mia

no extingues y perdonas a tus almas?

183
le

LXXXIV

1095 Cuentan que un rey, soberbio y corrompido,

cerca del mar, con su conciencia a solas,
sobre la playa se quedd dormido;

y agregan que aquel mar lanz6 un rugido
y sepulto al infame entre sus olas!

1100 Hoy bien hacéis joh déspotas del mundo!

En estar con los ojos siempre abiertos...

porque el pueblo es un mar, y un mar profundo,

que piensa, que castiga y que, iracundo,
0s puede devorar. jVivid despiertos!

LXXXV
1105 —No llores— me decia

yo te daré muy pronto la alegria
aunque me cueste la ventura mia.

1108 Voluptiosamente

despertabase el bosque al soplo blando
del aromoso ambiente,

una mafiana de febrero, cuando
entramos en el bosque de repente.

Mas jay! yo entré llorando!...

Ella entro6 sonriente. ..

1115 Voluptiosamente

se adormecia el bosque al soplo blando
del aromoso ambiente,

aquella tarde de febrero, cuando
salimos de aquel bosque de repente.
Ella sali6 llorando...

Yo sali sonriente!

MI: Voluptuosamente

MI: sonriente...

MI: sonriente...

183 Aqui, se abandona el laismo, no sabemos si asf aparecio en el texto autégrafo.
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LXXXVI

1122 Todas las noches te veo
y hablo contigo y te toco

y te abrazo como un loco,

te acaricio...y te poseo!

1126 Sin embargo, estas cautiva
en una tumba desierta. ..

¢ Qué me importa que estés muerta,
si en mis suefos estas viva?

LXXXVII

1130 Cava, si; cava mas, sepulturero,
hasta que encuentres la candente lava;
que quede muy profundo ese agujero!
Nada temas, no hay nadie en el sendero;
cava mas...cava mas...cava mas...cava!

1135 ¢Que para qué tan hondo? —Asi lo quiero—;
todavia columbro el negro fondo

al resplandor de un pélido lucero

que tiembla en el cenit...sepulturero,

jcava mas...mucho mas...mucho mas hondo!

1140 Si; sera tuyo todo mi dinero

si acabas antes de que alumbre el dia!
¢Ese ruido? —Es un pajaro agorero
que graznando paso...sepulturero—,
cava mas...todavia...todavia!

1145 Ahora, escucha: b4jame a esa fosa...
esa fosa sera mi mejor lecho;

y encima, con tu pala silenciosa,
derramame esa tierra carifiosa. ..

y no cuentes a nadie lo que has hecho.

LXXXVIII

1150 Al escuchar mi apdstrofe, dijiste:
—iMi vida es agua clara!

iSi, muy clara...aunque triste!

iSi a ella te asomas...te veras la cara!—

1154 Yo me asome; pero al hurgar su fondo,
en apariencia placido y sereno,

debajo de aquella agua, en lo mas hondo,
hallé un montdn de pestilente cieno!

MI: esclcha:
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1158 No me detengo en el principio apenas
desde entonces; me agrada verlo todo:
porque ya sé que a veces las arenas

no son arenas...sino inmundo lodo!

LXXXIX

1162 Yo moriré primero

que ta; mi alma, tranquila,

ird a laluz y a la verdad; entonces
sabré si tus constantes juramentos
fueron mentiras o verdades; todo
lo sabré: si tu llanto fue sincero,

si fue tu grito de pasion el grito

del corazén que deshace en llamas
de amor puro, o la voz de la lujuria
estrangulada en tu garganta seca.

1172 El pasado, el presente y el futuro
de tu alma veré. jLo sabré todo!

Y entonces, de mi espiritu implacable
recibiras el premio o el castigo;
porque, todas las noches,

descendera mi espiritu a tu lecho,

y dejara en tu faz, si has sido buena,
un 6sculo purisimo, acallado

como el rumor de la dormida ola

que las arenas de la orilla lame...

u oirds (si has sido pérfida) en la sombra,
esta palabra acusadora: jInfame!

XC

1184 Empania la tristeza del pecado sus 0jos:
de un pecado que nunca borrd el agua bendita;
cuajada esta en sus labios, antes puros y rojos,
la dolorosa mueca de una angustia infinita!

1188 Una vez...despertaron sus dormidos antojos;
ifue una noche muy dulce! jFue una noche maldita!
El larogaba, y ella cubierta de sonrojos,

no pudo mas...y, loca...se entrego...;Pobrecita!

1192 Y sucedi6... lo mismo que sin cesar sucede:
El huyo, y ella, sola, con placer y amargura,
recuerda aquella noche que ya volver no puede!

1195 Y a un vago escalofrio de miedo y de ternura,
de cuando en cuando, todo su fragil cuerpo cede,
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al ver que se deforma su escultural cintura!
XClI

1198 En la sala anatomica
y en las horas de clase,
sobre las planchas yertas
abria los cadaveres.

1202 Fue siempre en medicina,
el péor estudiante.

Dejaba en las orgias

su dinero y su sangre...

1206 Mientras que en una choza
su pobre y vieja madre,

tiritaba de frio...

se moria dé hambre!

1210 En la sala anatdmica,
una vez, en la clase,

el profesor le dijo,
mostrandole un cadaver:

1214 —Abrale usted el vientre. ..
se acerco el estudiante. ..

clavo el largo cuchillo

de aquel cuerpo en la carne,

1218y, al clavarlo, dio un grito,
dio un grito, y cay6 exanime.
iAquel cuerpo...era el cuerpo
de su olvidada madre!

XClII

1222 Melancolica reina, pudibunda,
que vagas, por los ambitos del cielo,
como un mistico témpano de hielo
entre la negra oscuridad profunda.

1226 En esta noche en que tu faz circunda
un halo transparente como el velo

de las virgenes novias, un anhelo

azul y enorme como el mar, me inunda.

1230 ¢ Sabes lo que mi espiritu ambiciona
en esta noche de noviembre, fria,
en que el cierzo las tumbas desmorona?

MI: peor

MI: de

GRA: examine.
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1233 —jQue bajes de la boveda sombria
y pongas esa sideral corona
sobre el sepulcro de la madre mial

XCIN

1236 jOh, Dios! ¢Satan te vence? Angel eterno,
¢abate la virtud con tu permiso?

Ya no caben las almas en su infierno.

iOh, Dios! jQué solo esta tu paraiso!

1240 Como duefio de todas las maldades,
cambia en horrible lo sagrado y bello;

y tU, en tanto, explosion de claridades!
no tienes para herirlo... jni un destello!

1244 El corrompe a la virgen impoluta
que tu formaste; y, sumergida en llanto,
esa virgen se torna prostituta

y va al infierno al expirar...jDios Santo!

1248 Dejas que te arrebate ese murciélago
tus hechuras, 0 acaso es que no alcanza

tu poder a extinguirlo en ese piélago
donde se lee: «Perded toda esperanza»?

XCIV

1252 La vida es un mar sombrio;
la humanidad, sin embargo,

rio es que alli va a luchar;

YO soy agua de ese rio:

menos dulce y mas amargo
mientras mas entro en el mar.

XCV

1258 Un ave es el olvido: ave que arranca
el mal del corazén y huye muy lejos...

El ala negra del olvido...es blanca
cuando se lleva los dolores viejos.

XCVI

1262 Si mi boca fuera abeja
y tu boca fuera flor...

iQué borrachera de néctar!
iQué borrachera de amor!

216



1266 Si tu boca fuera abeja

y mi boca fuera flor...

esa abeja no vendria

nunca a endulzar mi amargor!

XCVII

1270 Sus ojos se entornaron; sobre los blancos hielos
de las altivas cumbres agonizaba el sol;

y de las densas brumas, tras de los amplios velos,
qued¢ flotando, a solas, inmdvil, en los cielos,

el livido cadaver del dltimo arrebol.

1275 La luna, como un arco de nivea luz cuajada,
subi6 con lento paso de lo infinito en pos;

y entonces, reclinando la frente inmaculada

sobre mi pecho —jmiral— me dijo mi adorada—
jqué barca tan hermosa para bogar los dos!

1280 Hoy...ella ya no existe! Bajo un rosal florido
descansa la que un dia me dio luz y calor;

mas desde aquella tarde contemplo entristecido,

la luna, cuando sola, como un bajel perdido

en el azul, derrama su gélido fulgor.

XCVII

1285 Triste fatalidad: se pierde un hombre,
pero nadie a buscarlo se apresura;

se pierde una mujer, y, en el instante,
jtodos van en su busca!

XCIX

1289 Machacaba una bruja, en un mortero,
una noche muy triste y muy sombria,

a la luz azulosa de un brasero,

un craneo sucio, que aunque viejo...hedia!

1293 —¢Que estas haciendo ahi bruja dafiina?
La pregunté, venciendo mis temores.

—Unos polvos —grufié—, la medicina

que suelo propinar a los traidores.

1297 Y agreg6: no hay mejor medicamento

para curarlos de sus males...;dudas?

—¢ Y ese craneo? —exclamé— y en el momento:
—Es de un traidor —me respondié— jde Judas!

MI: —jMira! —
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C

1301 En el lugar donde tu seno arranca
ostenta su blancor una flor breve;

pero esa flor, para vivir tan blanca,

en ese vaso en que el rubor se estanca,
tiene que ser de marmol...o de nieve!

Cl

1306 Muerde, pasion horrible...muerde, clava MI: muérde, clava
con impetu colérico tu diente

corvo, largo y agudo, en mi doliente

corazon hecho de encendida lava!

1310 jMuerde sin compasion!...jTu inmunda baba, MI: Muérde
de mi sangre refunde en el torrente!

Anonadame...acaba ya, serpiente,

de hacer pedazos mi existencia...jacaba!

1314 Si...no me martirices...no te enrosques
a mi ser, cual se enroscan tus hermanas
a los troncos marchitos de los bosques!

1317 Por piedad...filtra tu mortal veneno!
Mas no te tornes en cenizas vanas. .. GRA: Més
no vayas a morir...;Vive en mi seno!

Cll

1320 Vestida de blanco la vi en la mafiana,
en un vasto templo y al pie de una cruz;
mostraba en su tersa mejilla lozana,

la huella del ultimo beso de luz...

1324 Vestida de rojo, despues, a mi lado
la vi, por la tarde, como un resplandor;
mostraba en su boca de flor de granado
la huella del ultimo beso de amor!

1328 Y luego... en la noche... de negro vestia

su yerto cadaver!...;Oh, muerte cruel! MI: cruel
iMostraba en su frente, ya palida y fria,

la huella del ultimo beso de hiel!

Clll

1332 Oh, calavera sombria:
cuantos misterios ocultas. ..
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y a mi razon cémo insultas
con tu mueca amarga y frial
Yo sé que tuviste un dia

carne que te dio hermosura,

y 0jos de lumbre tan pura,

que un amante, en sus excesos,
quiso devorarte a besos

hasta morir de ventura.

1342 Y hoy, con las cuencas vacias
y las mandibulas secas,

aquella ventura truecas

en sordas melancolias,

pues de los pasados dias

solo conservas, inerte,

a los cambios de la suerte,

la estpida realidad,

y la fosca oscuridad,

de la noche de la muerte!

Clv

1352 Cuando se destrenzo tu cabellera,
como un manojo de aspides sombrio,
y entre tus labios himedos y frios

se hundié mi boca por la vez primera,

1356 senti en el alma renacer la hoguera
de mis locos y ardientes desvarios;

y, al perdonar tus barbaros desvios,
olvidé tus infamias de ramera.

1360 Al roce de tu carne sonrosada,
crespa saltd la sangre entre mis venas
con el impetu audaz de la cascada!

1363 Y en horas de calor y éxtasis llenas,
a la luz de tu fulgida mirada,
vi deshojarse el arbol de mis penas!

Cv

1366 (La Madre) —;Oh, sufre mas..., la fiebre la sofoca!
Hiere el Dolor su cuerpecito inermel!...

(La Muerte) ~ —Si mi mano la toca...

(La Madre) —iDuerme, hija mia, duerme!

1370 (La Madre) Ya no la quema de la fiebre el fuego.
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Pero esta yerta!...sin color...sin vida!...

(La Muerte) —No llores, hasta luego;
la ves?...ya esta dormida!

CVI

1374 Yo sé que te fastidia mi presencia...
que mi amor te da hastio ...
mas, cuando yo sucumba,

y tu te quedes sola en la existencia;

mientras yo sienta el frio de la tumba,

tU sentiras el otro...el otro frio;

iel espantoso frio de mi ausencia!

CVvll

1381 Sientes el alfiler que te atraviesa,
y en lenta convulsidn la vida exhalas;
mas la Muerte, que en misera pavesa
todo lo torna, a ti te deja ilesa:

no destruye ni el polvo de tus alas!

1386 jMariposal...;Por qué, di, la hermosura
de la mujer disgrégase en la calma
de la Muerte?

—@Porque ella es carne impura:
Va al crisol de la hueca sepultura,
y yo vengo de alli...;Yo soy el alma!

Cvil

1392 —;¢ La luz més refulgente?

—Estéa en tus ojos.
—¢La mayor alegria?

—En tu presencia.
—cLa miel més dulce?

—Entre tus labios rojos.
—¢El vergel mas florido?

—En tu existencia.
— ¢La sombra mas oscura?

—Esta en mi noche.
—¢El dolor més intenso?

—Esta en mi herida.
—¢El acibar mas acre?

—En mi reproche.
—¢Y el camino mas aspero?

—En mi vida.

GRA: mas,

GRA: mas

GRA: verjel
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CIX

1408 Cuando llegué a tu fosa, madre mia,
no hallé nada en tu fosa:

iNada!: jestaba vacial...

Pero vi que una blanca mariposa,

con rumbo hacia el azul...de alli salia.

CX

1413 Si en la sorda contienda de la vida
nunca duerme el dolor; si airado y fuerte
pulula el mal, y por doquier se advierte
la sombra en las conciencias escondida. ..

1417 Si herido el corazén, la planta herida,
llora la humanidad su infausta suerte,

¢por qué la vida amamos, y la muerte

con su calma sin fin nos intimida?

CXIl

1421 Por hacerte sufrir, angel de hielo,
por hacerte llorar siquiera una

lagrima de infinito desconsuelo,

diera en la vida de ultratumba...jel cielo!
Y en esta: bienestar, gloria y fortuna!

CXll

1426 Si otro fue el hombre que sorbi6 en el vaso
de tu boca purpurea el primer beso...

no puede estar tu corazon ileso

ni ilesa puede estar... tu piel de raso.

1430 En la vida decide el primer paso,

y a decirte verdad yo te confieso,

que es por €so No mas...no mas por €so,
que, aunque mucho te adoro, jno me caso!

1434 No me caso contigo...por exceso
de pulcritud...o por temor acaso...
porque...porque...el asunto es muy espeso!

1437 Y ademas, porque un beso es siempre un caso

muy grave...una razoén de mucho peso
que hace pensar en...en cualquier fracaso!
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CXlIn

1440 Si yo pudiera desgarrar la oscura
sombra que envuelve tus despojos yertos,
y contemplar deshecha tu hermosura

en medio del recinto de los muertos,

1444 y volverte la vida un solo instante,
al mirarnos atonitos las caras,

jcomo riera yo de tu semblante!

Y ti, pobre mujer...jcémo lloraras!

CXIV

1448 —;Por qué te pones palido? —me dijo,
cuando de mi constancia el juramento

hice vibrar; y con el rostro fijo

en mi semblante, continué: —Te exijo

por Dios, que me respondas al momento.

1453 —Es que una sombra en mi interior despierta—
la respondi, con voz entrecortada.

(Me acordé de una muerta

a quien juré también... y hoy, sola y yerta,

duerme bajo unas zarzas...olvidada!)

CXV

1458 Cuando el ultimo soplo de la vida
universal se extinga, y en el cielo

pare la noche de la muerte el vuelo,

la gran noche, la noche sin medida;
1462 y de esta humanidad™®* adolorida
ni un rastro quede sobre el mustio suelo,
y los astros-cadaveres, el velo

de la sombra traspasen en su huida,

1466 cuando el hondo silencio de la nada
se crispe entre las fauces del vacio,
y de mi ser ni la ceniza helada

1469 siquiera guarde mi sepulcro angosto,
,qué sera de este espiritu sombrio...
de esta alma en que el Dolor hizo su agosto?

GRA: huminidad

GRA, MI: huida,

MI: sér

184 Se intervino para enmendar el error de grafia en el sustantivo «humanidad», pues GRA cambia la

primera /a/ por /i/.

222



CXVI

1472 Tu recuerdo me punza y me da gloria:
es tormento y perfume de mi vida...

porque invade el jardin de mi memoria

lo mismo que una zarza...florecida.

CXVII

1476 Pasa la ola amarilla
del revuelto Magdalena,

y gime y lame la orilla

de blanda y menuda arena.

1480 Ya se detiene, ya huye
sin recelo, sin temor;

aqui una rama destruye,
alla...deshoja una flor.

1484 Pero en su larga carrera
nunca llega a imaginar,

que otra ola azul la espera:

la ola amarga del mar.

1488 Nuestros hados, nifia loca,
como aquellas olas son:

yo hallé néctar en tu boca...

t0, hiel en mi corazén.

CXVHI

1492 En mis suefios acercas tu semblante
a mi rostro, y me dices dulces cosas

con tu mas dulce acento...

Acento susurrante
como un vuelo de alegres mariposas.

1497 Y respiro tu aliento,

tu aliento puro como el aura errante

que ha besado, al pasar, miles de rosas...
y entonces ay!... desfallecer me siento!

1501 En mi embriaguez fantastica imagino
que la felicidad su vuelo para,
por fin, en el erial de mi camino,
y que un soplo divino
perfuma las arrugas de mi cara!

1506 Y, de aquella embriaguez en el exceso,
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se recogen mis labios como para
darte el mas rojo y crepitante beso!

1509 Los ojos abro...y todo lo adivino:
Se disipa el aroma en que me inundas,
huyen tus frases tiernas,

y aparece de nuevo mi camino,

con sus sombras profundas

y sus nieves inmoviles y eternas!

CXIX

1515 Naciste en fresco bosque y yo en playas desiertas;

por eso tan distintos son nuestros idéales: MI: ideales:
Te place el agua viva, y a mi las aguas muertas;

te gustan los vergeles, y a mi los arenales. GRA: verjeles,

1519 Para los dos el mundo tiene extrafios matices:
Te placen los palacios, y a mi los monasterios;

a ti los cielos puros, y a mi los cielos grises,

te gustan las ciudades, y a mi los cementerios.

1523 Algo distinto siempre nuestras almas alegra:
A ti laflor luciente, y a mi la seca zarza,

a ti el dia brillante, y a mi la noche negra,

a ti el ave que trina, y a mi la muda garza.

1527 Mas de mi senda nunca tus lindos pies desvies,
porque tu ser alumbra mis tristes soledades;

th cantas y yo grito, yo lloro y td sonries,

envuelta vas en brisas, yo envuelto en tempestades.

1531 jVen, acércate, nifial...y si tu alma se asombra
al contemplar la sima de mi naturaleza,

iSol de amor! A esa sima baja y rompe su sombra MI: baja
y en fuga pon los buhos que guardan mi tristeza. GRA, MI: buhos
CXX

1535 Le aserraron el craneo,

le estrujaron los sesos,

y el corazdn ya frio

le arrancaron del pecho.

Todo lo examinaron

los oficiales médicos. ..

mas la causa no hallaron GRA: més
de la muerte de Pedro:

de aquel sofiador palido

que escribid tantos versos,
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como el espacio azules,

y como el mar acerbos.

Oid: cuando yo muera, MI: cuando
cuando sucumba joh médicos!
no me aserreis el craneo

ni me estrujéis los sesos

ni el corazon, ya frio,

me arrebatéis del pecho...
pues mi mal es el mismo

es el mismo de Pedro:

de aquel sofiador palido

que escribid tantos versos,
como el espacio azules,

y como el mar acerbos!

CXXI

1559 jOyel...mientras respire el pecho mio
y una esperanza mi horizonte alumbre,

Y0, poeta sombrio,
en pos iré de la anhelante cumbre.
Y subiré tranquilo y sin alarde,
sin oir, en mi I6brego sendero

ni la risa cobarde

ni el generoso aplauso lisonjero.

1567 No importa que el cansancio y la tristeza
me fastidien; acepto mi destino;

doblaré la cabeza,
pero después proseguiré el camino.

1571 ¢ Que el rayo vibra y se oscurece el cielo?
¢Que el sol se ha hundido en el profundo ocaso?

¢Que se estremece el suelo?
¢ Que tengo que caer?...jdar podré un paso!

1575 Y si llega la muerte, y todo es vano,
los que marchan conmigo hacia la lumbre

con la lira en la mano
llevaran mi cadaver a la cumbre!

CXXII

1579 Dijo la ola al murallén: —jhermano,**®
tres siglos ha que te golpeo en vano,

sin que tu nunca de impedirlo trates;

tres siglos, sobre el mundo y bajo el cielo,

185 Este apartado, que termina en el verso 1596, tampoco aparece en la edicion GRA; por ello, para su
inclusién, se recurri6 a la edicion M.
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que con mi amarga espuma te flagelo;
pero tu...ni te quejas ni te abates.

1585 Y dijo el murallén, con voz arcana:
—Flagela mas...flagela mas, hermana.
Flagela mas. Tu empefio no me arredra.
Que si tienes vigor, y es tu destino
azotarme, furiosa, de contino,

¢qué me importa? jYo soy valla de piedra!

1591 Yo, que esto oia, en medio de la noche,
con mi voz mas profunda de reproche,
exclamé, presa de mortal fatiga:

iAy! Quién tuviera el corazon tan duro
como ese inmovil y paciente muro,

para retar al mal que me fustiga.

CXXII

1597 Oyendo esta tus rumores,
alla abajo, el angel mio:

Corre, y llévale estas flores
que deshojo en tus hervores;
corre...corre, manso rio!

1602 Corre y dile que la adoro,
que estoy palido y sombrio,
que por sus desdenes lloro...

y dile que es mi tesoro;
corre...corre, manso rio!

1607 Mas si no oye mi quebranto,
si desdefia el amor mio,

entonces, llévale el llanto

que estoy vertiendo hace tanto
tiempo, en tus ondas, joh, rio!

CXXIV

1612 Cuando lejos, muy lejos, en hondos mares,
en lo mucho que sufro pienses a solas,

si exhalas un suspiro por mis pesares,

mandame ese suspiro sobre las olas.

1615 Cuando el sol, con sus rayos, desde el oriente,
rasgue las blondas gasas de las neblinas,

si una oracion murmuras por el ausente,

deja que me la traigan las golondrinas.

MI: corre...corre,

MI: Corre

ML corre...corre
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1620 Cuando pierda la tarde sus tristes galas,
y en cenizas se tornen las nubes rojas,
mandame un beso ardiente sobre las alas

de las brisas que juegan entre las hojas.

1624 Que yo cuando la noche tienda su manto,
yo, que llevo en el alma sus mudas huellas,

te enviaré, en mis quejas, un dulce canto

en la luz temblorosa de las estrellas!

CXXV

1628 Los amigos dijéronme: —Qué tienes?...
—NMudo y palido vienes!
—~Pareces un fantasma!
—Estas mas blanco

que un cadaver!

—Ven, siéntate, en la via
hay mucha gente...

—\Ven, aqui hay un banco.

1636 Yo, livido, temblaba como un reo.
Ay! ninguno sabia

que a mi lado pasabas aquel dia,

como nunca, gentil, por el paseo!

Ni saben todavia,

por qué pierdo el color... cuando te veo!

CXXVI

1642 —Llegar quiero a aquel monte,
madre, y tocar el cielo.—

Y ensefié con mi mano,

en el turbio horizonte,

todo cano de hielo,

un gran monte lejano.

1648 Mi madre dijo: —vano,
pobre nifio, es tu anhelo;

si quieres anda al monte

y en el alza tu mano:

ya veras que huye el cielo

y que huye el horizonte.

Sé dulce en este suelo,

Sé virtioso y sano...

y sin llegar al monte,

podras tocar el cielo!
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CXXVII

1658 En la alta cumbre se abrillanta el hielo;
surge del bosque inmensa algarabia.

Vas a nacer, joh, Sol! —volcan del cielo.—
Ya despuntas, Aurora, —flor del dia.—

1662 Mas, ay! a qué venis? Por qué ese empefio
de acariciar mis ojos fatigados?

iNo sacudais las alas de mi suefio!

iNo despeguéis mis parpados cerrados!

1666 Si de mostrarme habéis solo miserias,
con vuestra ardiente luz fascinadora,

la sangre calcinad de mis arterias. ..

mas no me despertéis, joh, Sol! jOh, Aurora!

CXXVII

1670 Ya no entonan los pardos ruisefiores,
en las selvas, sus cantigas sencillas;
marchitaronse ya todas las flores,

y estén todas las hojas amarillas.

1674 Ven, junta tu cabeza a mi cabeza,

y déjame llorar...huyo el estio
con su calor, se va con su tristeza
el otofio...ya sopla un viento frio!

CXXIX

1678 Tus pupilas radiantes,

son dos vivos diamantes

que brillan, engarzados, en un himedo broche
de azabache...por eso, dia son y son noche!

1682 Tus 0jos, nifia mia,
noche son y son dia,
porque en ellos hay huellas
de soles incendiarios y de heladas estrellas.
Yo amo sus resplandores
y adoro sus negrores:

1688 Sus resplandores rasgan de mi vida las nieblas,
y me dan blando abrigo sus calidas tinieblas.

Por tus pestafias filtran tus ojos vivas llamas,

como su luz los astros por las tupidas ramas.
iAlumbra de tus ojos con el foco divino

GRA: Mas
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las punzadoras zarzas de mi largo camino!

Y, para que no sangren después de heridas tantas,
otra vez, en el mundo, mis doloridas plantas.
iSefidlame, en la vida, los mejores senderos,

con el lampo piadoso de esos dulces luceros!

Y, cuando me recline bajo la tierra oscura,

pon tus ojos, abiertos, entre mi sepultura!

CXXX

1702 —¢En donde estas, amigo? Te busco y no te encuentro;

¢acaso no me escuchas? Responde, ¢en donde estas? MI: Respénde,
—iEn un abismo!...baja, no temas...mas adentro;

(vacilas? no vaciles, desciende, mas...mas...mas!

1706 Y yo segui bajando; tan hondo era el vacio
en que estabas, que, al verte, te tuve compasion;
iy aun te hallé bailando, casi muerto de frio,

sobre un campo de nieves y sombras...Corazon!

CXXXI

1710 Solo un instante me amd,

y fue cuando iba a morir;

nada me pudo decir,

mas la frente me beso; GRA: més
tal vez quiso ella que yo

bebiera toda la hiel,

hasta en el instante aquel

en que colmaba mi anhelo:

porque si al fin me abrio el cielo,

fue para entrar ella en él.

CXXXII

1720 jY no temblé al mirarla! El tiempo habia
su tez apenas marchitado; hacia
tanto...que ni de lejos la veial...

1723 Vago tinte de aurora, su semblante
inundo de repente, en el instante
en que me vio tan cerca...y tan distante!

1726 Las luchas interiores, no los afios,
revelaban tan bien sus desengafios,
que absorto tuvo a todos los extrafios.

1729 Llevaba en el regazo un pobre nifio,
trémulo y silencioso y sin alifio,
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pero bello, y mas blanco que un armifio.

1732 jTodo lo adiviné!...y aquella hermosa

que fue hasta ayer inmaculada rosa,
unica a quien llamado hubiera esposa...

1735 Pero que nunca a mi reclamo vino,
que me odid y en mi l6brego camino
del desprecio glacial sembrd el espino,

1738 aquella esquiva flor que en una grieta

de mis ruinas naci6, cual la violeta,
y a un tiempo me hizo pérfido y poeta,

1741 en el momento en que los rayos rojos

del triste sol de ocaso, los despojos
de la tarde alumbraban, de sus ojos

1744 verti6, al bajar del tren, como rocio,

un diluvio de lagrimas...;Dios mio!
Pero yo estaba como el méarmol...ifrio!

CXXXII

1747 Mira Dios con microscopio
todos los astros del cielo,

y los hombres desde el suelo

los miran con telescopio.

1751 Ve Dios insignificantes
atomos en las estrellas,

y los hombres ven en ellas
soles y mundos gigantes.

1755 jY hay quien diga, sin rubor,

que fuimos hechos...—jqué chanza!—
A imagen y semejanza

del infinito Creador!

1759 La humanidad: lodo y hiel,
una colonia es, no mas,

de microbios que jamas,

podran parecerse a El.

CXXXIV
1763 Flores humanas, hermosas,

bien pudierais ser divinas,
si lo mismo que las rosas
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jay! no tuvierais espinas!
CXXXV

1767 Adios, afio maldito. Cuando el dia
nuevo empiece la tierra a iluminar,

y halles a tus hermanos en la fria

y oscura eternidad,

no les cuentes que vivo todavia...
porque no te creeran!
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4.7. Flecha roja'®®

Facsimil de la portada de esta composicion poética que reposa en la CASA MUSEO; editada en los Talleres de Araujo, en
Cartagena, Colombia. Es un cuadernillo, sin fecha de edicién, que contiene un solo poema conformado por diez estrofas y 138
versos, carece de paginacién. En el folio que precede al texto del poema aparece una fotografia de Rafael Uribe Uribe,

expresidente de Colombia.

185 para el establecimiento del texto de Flecha roja, se adopté como edicién principe el Gnico
testimonio hallado en la CASA MUSEO; por ello, no fue posible realizar la collatio.
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Fotografia del General Rafael Uribe Uribe a quien esta dedicado este poema.
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Si escuchas de los cinicos la mofa
0 la protesta audaz de los malvados,
es porque el hierro ardiente de mi estrofa
los dejé bien marcados.

[Flecha roja] A general Rafael Unile Unibe

Sin arrugar el bronce de tu frente

pasan los enemigos arrebatos,

iMucho bien habras hecho a mucha gente,
cuando cuentas por miles los ingratos!

5Y qué pequefios ante ti resultan

tus detractores: no los compadeces?

TU, més te creces mientras mas te insultan,
y mas te insultan mientras mas te creces!

9 Tus detractores... —torvas medianias
avidas de apagar los resplandores
con que®” ti nos alumbras y nos guias—. OR: conque

12 Con tu piedad de apdstol mortificalos!
Lo que menos importa a los condores'®®
es la persecucion de los cernicalos!

15 jTantas injurias y agresiones tantas

en el glorioso ascenso de tus dias!

iSi tu fueras Poder, ya los verias

—pobres siervos— de hinojos a tus plantas!

19 Tal encono por qué —porque tu mano,
entre la tempestad fosca y siniestra,

se alza como un fanal y en no lejano
confin la ansiada redencién nos muestra!

23 Porque eres noble y grande y, sobre todo,
porque, altiva, sin méaculas de lodo,
hoy de la Libertad blandes la ensefia. ..

26 —jRelampago de sangre que tremola

187 Se eligi6 la leccién «con que » y no «congue», puesto que por el sentido del verso, no se alude alli a
una consecuencia natural de lo que acaba de enunciarse.

188 Florez no marca acento ortografico a la palabra esdrdjula «céndores» para mantener la rima
consonante con el v. 10 de la estrofa anterior.
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sobre los alaridos de la ola
que acabara por quebrantar la pefial—

29 Porque tu, sin cambiar el derrotero,
sin aleaciones, vas hacia delante,

con el magno prestigio de tu acero

y tu limpia firmeza de diamante!

33 Porque nunca —en la paz como en la guerra—
descansas un instante en la porfia...

iNo, ni descansaras en cuanto el dia

del triunfo no fulgure en nuestra tierra!

37 Por eso hoy, ante el calido derroche
de tu labor en prensa y en tribuna,
los protervos te avientan su reproche;

40y, con tenaz'®® mentecatez perruna, OR: tendz
lo mismo que los canes en la noche,
ladran sus impotencias...a la luna!

v

43 A ti todo bondad, valor, alteza,

te arrojan el arpon de la diatriba:

pero ese arpén no alcanza a tu cabeza,
porque ese arpon no llega tan arriba!

47 Seis lustros de teson en fiera lucha
contra el mal hecho abismo...Ardua tarea!
Y aln tu acento resonar se escucha,

hoy, més alto, en la civica peleal

51 —Patriota nunca desmentido y sano—
todo el vivo rencor que tu alma alienta

contra el intruso, sublevose...en vano!

53 Porque en la sombra el panico fermenta...
Si ta fueras Poder, el vil peruano

pagado hubiese la feroz afrental

\Y

56 Cuando el gran latrocinio, sin embozo,

189 Se suprimi el acento ortogréfico de la palabra aguda terminada en /z/.
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con el fraude imperaba® en las alturas, OR: fmperaba

y eran la expatriacion, el calabozo
y el vejamen...las practicas mas puras!

60 Cuando el solo pensar era un delito,
y era virtud la delacion y era

la altivez crimen, por la oscura esfera,
desgarrando la noche, cruzé un grito,

64 ante el cual, en la cima deshonrada,
aquel régimen de odio y estulticia
tembld como la fiera acorralada

67 que ante la voz del domador se aterra...
t0, ya cansado de gritar: «jJusticial»
Lanzaste el reto formidable: «jGuerral»

VI

70Y, como ta no sabes lo que es miedo,
sordo al prejuicio y ciego ante la traba,
confiado en la razén y en tu denuedo

te lanzaste en la lid sangrienta y brava.

74 Y —héroe sin par por tu sublime arrojo—
la Muerte huyd de tu presencia, esquiva,
pues en tu mano el estandarte rojo

quedd mas rojo aun y hecho una criba!

78 Tres afos de fatigas y batallas
en el peligro viéronte impasible.
Por qué?, pues, no triunfaste? Tu te callas!

81 Que respondan por ti mis labios trémulos
—porque hubo un enemigo mas terrible
que el que saliste a combatir: jTus émulos!

VII

84 Vencid la fiera. EI despotismo entonces

trond, locuaz*®*, contra la hazafia tuya: OR: locuéz,
Y los templos cristianos con sus bronces:

«Aleluyal», cantaron, «jAleluyal»

88 Hirvid el champana alrededor del solio

190 Se suprimi6 la tilde en la /i/ de la palabra Ilana «<imperaba », dado que parece ser un error de
digitacion.
191 Se elimin el acento ortografico de la palabra aguda terminada en /z/.
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Presidencial; aullaron: «jAlegrial»
Y los duefios del manchado Capitolio:
iToda la iniquidad hecha jauria!

92 Los que, validos de la azul divisa,
sembrando de cadaveres las rutas,
su agosto hicieron sin pisar la liza!

95 Los que, para lograr su impuro anhelo
sacrificaron treintamil reclutas

tras de vender —jOh, mengua!— el patrio suelo!

VIl

98 jAh, pero ya comienza el edificio
vetusto a derrumbarse! Los histriones
envejecen. Saliendo van de quicio,

a trancos, asesinos y ladrones!

102 La reforma se yergue. El tiempo pasa
con su ley inflexible y el progreso

sopla, como aquildn, sobre la brasa,
mientras se descoyunta el retroceso!

106 Huye al antro el error, asustadizo,
como al jaral enmarafiado, el ciervo,
como a su cueva lobrega, el erizo!

109 Y, con las sacudidas de tus hombros,
y con las explosiones de tu verbo,
va el mal quedando reducido a escombros!

IX

112 jLoor eterno a ti, varon ilustre,
que en pro de la Republica ultrajada
pones todo el vigor y todo el lustre
de tu voz, de tu péfiola y tu espada!

116 jLoor eterno a ti que la bandera
de los libres, en campo de titanes,
izas en el azul como una hoguera
estremecida por los huracanes!

120 jLoor eterno a ti que a la victoria
marchas, sin un segundo de desmayo,
cual por entre un ciclén de furias lleno:

123 Sin que te abrume el peso de la gloria,
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sin que te ciegue el zigzaguear del rayo
ni te ensordezca el atambor del trueno!

X

126 Desde la soledad de mi retiro,

en donde hoy solo a laborar me entrego,
en una cumbre tragica te miro

radiar como un crepusculo de fuego!

129 Y oigo el desesperante vocerio

de los que hollando hasta su propio aprecio,
suefian parar con la invectiva el rio'*

que arrollandolos va con su desprecio!

133 Yo, desde aqui, desde el creston de un monte
que el mar azota, tiendo al horizonte
el arco de mi lira atormentada

136 y disparo la flecha de mis versos...
Ves? Los ruines, los falsos, los perversos,
ise retuercen!... jLa flecha esta clavada!

OR:rio

192 Se marco la tilde en la palabra que constituye hiato, «rio», por cuanto el isosilabismo evidente en el

poema asi lo requiere.
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4.8. «jDe pie los muertos!»*

s

VERSOS

RECITADOS :POR ‘SU AUTOR EN “EL
TEATRO CISNEROS; DE BARRANQUILLA:
EN LANOCHE DEL 4 DE MAYO DE 1917

TIPOGRAFIA MOGOLLON
BARRANQUILLA

Facsimil de la portada de la obra «jDe pie los muertos!». En la Biblioteca Luis Angel Arango de Bogota, aparece registrada de la
siguiente manera: c6digo «Co 861.5 F56d, Barranquilla, Tipografia Mogollén, 1917. 55 p.17 cm». En esta portada, se advierte
que la obra recoge los versos recitados por el poeta en el teatro Cisneros de Barranquilla, en mayo de 1917.

193 para establecer el texto «jDe pie los muertos!», se eligi6 como edicién principe el OR, y para
realizar la collatio, se adopté como testimonio la antologia SO, por cuanto en ninguna otra edicién, se
hallaron los 26 poemas que conforman la obra.
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PROLOGOY

Hoy que el mundo —Ia patria del poeta—
todo sangriento y enlutado gira,

debe exhalar sonidos de trompeta

y sollozos de océano la Liral

5 Hoy del bardo la voz debe ser grito
de conmiseracién y de protesta,

trueno que repercuta en lo infinito
como el del Tequendama en la floresta.

9 Hoy el poeta que ante el gran combate
como asustado ruisefior abate
alas y arpegio en el blandor del nido,

12 gque no descarga a modo de piqueta
su verso, y calla ante el mundial rugido
de indignacién, ni es hombre...ni es poeta!

15 El verdadero vate en esta hora
negra, de excepcional desasosiego,
debe pulsar la cuerda vengadora
que silba como un latigo de fuego!

19 Debe entonar el canto que apostrofa
y gque la maldicion lleva consigo,

y convertir la orquesta de la estrofa

en somatén, y el numen en castigo!

23 Debe azotar con clausulas bravias
a aquellos que, con infulas de guias
excelsos, consumaron el desastre:

26 Monstruos a quienes nada les importa
que miseria y dolor el mundo arrastre,
ya que el mundo los ama...o los soporta!

DIOS MIO!

Por qué hiciste, Sefior —oye mi quejal—
al tigre que, famélico, del risco

abrupto baja al sosegado aprisco

a hundir su garra en la apacible oveja?

194 Este poema consta de dos partes, cada una con cuatro estrofas; en el OR, solo se indica en niimero

romano la segunda (I1).
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5 Por qué, Sefior, creaste la serpiente
que oculta en un recodo del camino
hinca en el descuidado peregrino

su largo, agudo y venenoso diente?

9 Ah, todo puede ser...pero, Dios mio!
Por qué formaste al hombre? ese sombrio
ser més feroz que el tigre y la serpiente:

12 Como él junta al instinto de la fiera
la reflexion, sobre el planeta impera,
refina el mal y lo hace omnipotente!

LA GUERRA

Deshocado parti6 por entre el monte
el huracan —corcel de la borrasca—
Ilevando hacia el confin del horizonte
un denso remolino de hojarasca.

5 La lluvia torrencial arrasé el campo
y bramo el mar y desbordose el rio,

y la centella con su rojo lampo

como un pufial atraveso el vacio.

9'Y la noche llegé —fosca y profunda OR, SO: y la noche lleg —
como el dolor sin esperanza —Oh, Guerra
—ciclon humano— tu explosion rotunda

12 mas que el fragor de la borrasca aterra,
pues la borrasca, al estallar, no inunda OR: pués
de sangre y llanto, como tu, la tierra...!

LA NEUTRALIDAD

Los neutrales...Con qué dignas razones
del Gran conflicto explicaran su ausencia,
si hoy la neutralidad de las naciones

solo es miedo, egoismo o conveniencia?

5 Hoy la neutralidad es un sarcasmo,
una injuria velada a la Justicia;

es la complicidad hecha marasmo

en pro del desenfreno y la codicia.

9 Cuando se trata de salvar el mundo
de una casta feral y de un demente,
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cuando los pueblos destrozados gimen

12 bajo el rigor de un déspota iracundo,
es la neutralidad el mas ingente,
sordo, cobarde y despiadado crimen!

EL ZEPPELIN

En el mar de la atmdsfera un cetaceo
descomunal avanza, oscila, sube,
y boga en el creplsculo violaceo
de la tiniebla en pos, como una nube.

5 Es un enorme zeppelin, —invento
prodigioso del hombre— aérea nave
acreedora al azul del firmamento,
asombro de aquilon, pasmo del ave.

9 En su marcha espectral no deja rastros;
a donde va? Tal vez a las inmensas
y reconditas playas de los astros?

12 Ay! que respondan los humanos seres
que habitan las ciudades indefensas:
los ancianos...los nifos...las mujeres!

EL SUBMARINO

Como acerado pez te hundes o sales

a flote, y &gil y seguro y pronto, SO: pronto
rompes los epilépticos cristales

y las espumas candidas del Ponto.

5 Cual un pensante ser buscas la presa,
y al ojo observador el lomo esquivas;
cuando tu mole el liquido atraviesa
apartanse las olas...pensativas!

9 Pensativas...acaso piensan que entre
la oquedad misteriosa de tu vientre
va la asechanza, y rememoran ellas

12 las veces que arrastraron silenciosas

a manera de lirios y de rosas,
tiernos nifios y pudicas doncellas!
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DICE EL 42

Cortijo que en la ubérrima llanura,

de agreste aroma y de silencio avaro,
del labrador recatas la ventura

bajo el azul de un cielo siempre claro.

5 Torre que hacia el cenit marcas el rumbo
de la oracion, y de tus bronces huecos

al aire das el vibrador retumbo

que se prolonga en desmayantes ecos.

9 Alcézar sefiorial que en las ciudades
ensefias en tus marmoles cautivos
la borrosa vision de otras edades.

12 ;Sois gratos?...Sois augustos? Sois altivos?
Alegrais las humanas soledades? OR: Alegrais
Despareced bajo mis explosivos!

EL AVION

Desnudo de traicion, en pleno dia,
luchas hasta morir. Tus altos vuelos
son como los del &guila que espia

su festin desde el fondo de los cielos.

5 Das y recibes ante el sol la muerte;
tu arriesgada mision honra la altura;
en el espacio el vendaval convierte
en arpa voladora tu armadura.

9 P4jaro gigantesco y formidable:
cuando, herido, a través de lo insondable,
roto y envuelto en Ilamas te deslizas,

12 finges, en tu descenso hacia el planeta,
con tu cauda de fuego y de cenizas,
el carro centellante del Profetal

AL KAISER'®

T0 desencadenaste la tormenta,
la tormenta de fuego y sangre y llanto

19 Este poema consta de cuatro partes, cada una contiene cuatro estrofas. En OR tampoco se sefiala,
con algin tipo de numeracion, la primera parte.
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que ha visto el hombre con mayor espanto

desde que el hombre sobre el mundo alienta.

5 Con tu bronco turbion de iniquidades
pasas dejando tenebrosas huellas;
rasgas y violas, matas y atropellas
pactos y leyes, hombres y ciudades.

9'Y hablas de Dios...y lo unces a tu carro
lugubre, y cual si fuese de tu barro
lo proclamas tu complice en la guerra.

12 Y en vez de reducirte al manicomio
tu Pueblo, alucinado, hace tu encomio,
Oh barbaro...el mas grande de la tierra!

15 A miriadas tus subditos arrojas

a hecatombes sin fin y sin ejemplo,

y palacio y hogar, fabrica y templo,

a tu voz vuelan como exangties hojas!

19 Livido como un muerto te paseas,
tras de tus bayonetas y cafiones

0 bajo el ala gris de tus aviones,

en espera del triunfo...No lo creas!

23 No triunfaras, no triunfaras, es vana
tu desazon; no escuchas como ruge
el orbe entero de dolor y encono?

26 Némesis, justa, se erguird mafana,
y rodaras, oh, Kaiser, a su empuje,
envuelto en los residuos de tu trono.

29 Diezmas la humanidad, talas el mundo,
tronchas la fortaleza de tu imperio;
Europa es un magno cementerio

donde forma la sangre un mar profundo.

33 Y no cesa el rodar de tus convoyes
ni el fanebre desfile hacia la muerte

de los que van a decidir tu suerte.

Y hay un estruendo de alaridos...Oyes?

37 Qué vas a oir; la cblera te embriaga,

SO: tu desazon; ¢no escuchas
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la ambicidn te subyuga, la demencia
te ensordece; en tu ser hay una llaga,

40 una gran llaga cuya pestilencia
mortal por todo el universo vaga.
Oh, Kaiser, esa llaga...es tu conciencia!

v

43 Y tu ideal? —el servilismo infame,

el cuartel, que a tu férula se ajusta,

el silencio humillado...pues te gusta OR: pués
mas que la lengua que habla, la que lame!

47 El hombre hecho motor o buey de carga,
muerta la libertad, td, solo, duefio

de la tierra; ilusién; tu dulce suefio
transformarase en pesadilla amarga.

51 El &guila imperial, presa en el nudo
asfixiador de tus acciones malas,
rompera el lazo en forcejeo rudo; OR: forcegeo

54 pero al huir del halito que exhalas, OR: huir
moribunda del cerco de tu escudo
descendera a tus pies, — rotas las alas.

AL PUEBLO ALEMAN?®®

Pueblo de atletas! El herculeo cuello

por qué sumiso, doblegaste al yugo,

y te prestaste a deshojar el bello

y amplio vergel del viejo Victor Hugo? OR: verjel

5 Por qué asaltaste a la pequefia Servia?
Por qué violaste a Bélgica, la hermosa,
en vez de hacer pedazos la soberbia

del que al lanzarse al mal cava tu fosa?

9 Qué te faltaba? —gloria?— la tenias!
Oro? —tus arcas reposaban plenas!
Poder? —en todas partes te imponias!

12 Abre los ojos, torna a tus faenas,
mas, antes, prueba bien tus energias:
Sacudete...y quebranta tus cadenas!

19 Esta composicion poética consta de tres partes, cada una contiene cuatro estrofas. Al igual que en los
poemas que le preceden, no se numera la primera parte.
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15 Ciego fuiste a la lid...y a los desmanes,
bajo una disciplina deprimente,

cuando méas compensaba tus afanes

en libro y surco la mejor simiente.

19 Cuando era més selecta tu abundancia,
cuando tu austeridad era un ejemplo,

y cuando en muelle paz era la Francia

de ciencia y arte esplendoroso templo!

23 Sano Pueblo viril: piensa en ti mismo,
es tiempo aun: libértate del blondo
autor de este espantoso cataclismo!

26 El abismo que abre ¢l serd tan hondo...
que el que llegue a rodar en ese abismo
ni aire hallara, ni claridad...ni fondo!

29 La Patria? —no, tu patria era temida;
—que la verdad por sobre todo irradie—
nadie atentd contra su fértil vida,

nadie atent6 contra tu patria, nadie!

33 Fue tu Sefior el que en fatal momento,
del antiguo invasor tras de la pista,
lanzose con el impetu del viento,

a la mas loca y pérfida conquista.

37 La Patria defended! (frase estupenda)
grito el Cesar con tono imperativo,
y tu lo secundaste en la contienda:

40 Sin pensar que él ha sido y es la insania

y que tu patria no es tu convulsivo
y torvo emperador... sino Alemania!

FRANCISCO JOSE
—Dame tu orgullo —a Servia le dijiste
con un acento cavernoso en cuyo
fondo ardia el rencor; y Servia, triste,

mird tus zarpas...y te dijo: es tuyo!

5 No es suficiente —murmuraste— dame
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tu honor también; no quiero dejar trunca
mi peticion y a tu exigencia infame
respondi6 Servia, exasperada: nunca!!*¥’

9 Entonces, tu, feroz, clavaste en ella
como en corza gentil, joven y bella,
tu diestra de jaguar, hispida y ancha.

12 Ese tu triunfo...pero Servia, ahora,
revuélvese con furia arrolladora
y va altanera en pos de la revancha!

A BELGICA

—He de pasar— te dijo el soberano

teutobn —es menester, abre la puertal—

y tu puerta crujié bajo su mano OR: crugio
repulsiva como una garra abierta.

5'Y continud: si cedes, un tesoro

de beneficios regaré en tu casa;

te pagaré...tendras oro..., mucho oro,
th gritaste: no, no, no se pasa!

9 —Ay! de ti, si en abrirla no consientes!—
rugio el Emperador —A tierra vino
tu puerta a tajos de ufias y de dientes—.

12 Y paso el Kaiser...pero aquel felino,
no abrio la brecha al triunfo de sus gentes,
fue a su derrota a la que abrié el camino!

AL REY ALBERTO

Que suba el humo azul de mi incensario
Oh, Rey, a ti, como aromada ofrenda;

a ti que has sido el héroe necesario,

el gran monarca de la gran contienda!

5 Quién més noble que td, ni mas propicio?
Mas pulcro, més gallardo y mas severo?

tu lealtad, tu valor, tu sacrificio,

de lo humano traspasan el lindero.

9 Reino perdiste y vida regalada

197 Este signo doble de admiracion connota la vehemencia del discurso politico-poético, en este caso.
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por cumplir tu deber; ejemplar modo
de nimbar tu cabeza coronada.

12 A recoger diamantes en el lodo
preferiste, sefior, no tener nada,
ir a la proscripcion...perderlo todo!

iOH, FRANCIA!'%®

El Kaiser asalto tu territorio
roturandolo a golpes de metralla;

en polvo y humo convirtié el emporio
y la campifia en campo de batalla!

5 Recio hacedor de escombros y desiertos,
inexorable segador de vidas,

abona con piramides de muertos

tus extensas comarcas combatidas.

9 Pronto, de nuevo, alli, sembrar el grano
que ayer no mas dejo bien satisfecha
su exhausta troje...el proximo verano

12 doraré el trigo en la region deshecha;
si, pero entonces...el Neron germano
sabra cémo se pierde una cosecha!

15 Oh Francia, —espejo colosal del mundo—

mira: pendientes todas las naciones

estan de tu heroismo sin segundo, OR: estan
como de tus reveses y aflicciones.

19 A manera de un vivo acantilado,
la teutdnica mar ronca y enhiesta
rechazas hoy con brio inusitado,
rigido el pufio y palida la testa!

23 Ya la idea es legidn temible: ahora,
que ante la avilantez del enemigo
y ante su corpulencia destructora,

26 paras el reto armada del castigo,

19 Este poema esta conformado por dos partes, cada una contiene cuatro estrofas. En OR no se numera
la primera parte.
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la Democracia entera se incorpora
para triunfar... o perecer contigo!

JOFFRE

Como robusto roble centenario

que al rayo y a la rafaga se enfrenta,
te yergues en el horrido escenario
donde crepita la mundial tormenta.

5 Yo tu pujanza olimpica celebro;

para alabarte anulo la distancia:

Traigo toda la Francia a mi cerebro

y en él te alojo a ti...que eres la Francia!

9 Ella que hoy en tu espiritu respira
y en el ramal de tus arterias late
como en las cuerdas de animada lira,

12 de tu tesdn espera su rescate.
Quien admira a la Francia a ti te admira,
porque toda la Francia en ti combate!

ALBION

Porque al ver a la virgen, desvalida,

y atropellada —respetando un pacto—
a costa de tu oro y de tu vida,
defendiste a la victima en el acto,

5 porque te sublevaste, ante el dominio
del invasor en extranjera tierra,

y para refrenar el exterminio

que siembra Thor guerra haces a la guerra,

9 te odia y te insulta el agresor divino
que del brazo de Dios un torbellino
de fuego va regando furibundo...!

12 Mas, ta, impasible, apagas sus hogueras
y sigues derribando sus trincheras
con el aplauso unénime del mundo!
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MONTENEGRO

Nuevo David, ante el Goliat moderno,
el péndulo agitaste de tu honda,

por estrechar el circulo fraterno,

y descansar bajo la misma fronda.

5 Mas el guijarro que lanzaste, apenas
dejo en la faz del ciclope un rasgufio;
y el gigante te asi6 por las melenas

y aln te aprieta en su crispado pufio!

9 Fuiste audaz siendo debil. Tu venganza
no tardara: la mano que se cierra
sobre tu craneo en la pueril confianza

12 de hacerte suyo al cabo de la guerra,
aflojard...perdida la esperanza
de poder atrapar toda la tierra!

A RUMANIA

Tu resucitaras de tu ceniza.
Arrostrando amenazas y dicterios,

y falta de vigor, fuiste a la liza,

en contra de los dos grandes imperios.

5 Si en la lucha te ha sido el hado adverso,
no importa, él es, como los tiempos, vario;
complacido mafiana el universo,

vera a tus pies rodar a tu adversario.

9 Entonces tu denuedo y tu hidalguia,
resaltaran ante los turbios 0jos
de las naciones que, con alma fria,

12 de la humana cultura los despojos
ven sangrar en brutal pirateria,
en vil matanza y en incendios rojos!

A ITALIA

En la viva esmeralda gigantesca
del mar, como una solitaria ondina,
hundes tu carne, luminosa y fresca,
saturada de parpura latinal

5Y en tanto que, sobre las olas miras,
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pasar la procesion de tus bajeles,
cantan tus triunfos d’anuncianas liras,
pintan tu gloria angeélicos pinceles!

9 No hay sol como tu sol célido y rubio
ni azul como tu azul. La sabia Grecia
volcd en tu ser su espiritual efluvio.

12 Nacion ninguna, como ta, se precia,
de ostentar un fanal...como el Vesubio,
y una acuatica flor...como Venecia!

RUSIA

Albo de nieve el 0so moscovita
vino al encuentro del leén germano;
grufie el ledn, el 0so se encabrita

y alza el felpudo ariete de su mano.

5 Hiere el oso al ledn, truena un rugido,
cae el leon sobre la blanca fiera;

la sangre corre; el oso, mal herido,
parte, torna a sus témpanos...y espera.

9 Hoy vuelve el oso —ya cicatrizada
la martirizadora dentellada—
en busca del ledn; al verlo apenas,

12 salta sobre él con redoblado brio.
El le6n se retuerce hosco y sombrio. ..
Le esta arrancando el oso las melenas!

A GRECIA

No es la «neutralidad» lo que detiene
a tu rey en el Gnico camino

salvador que seguir hoy le conviene
y que decidira de tu destino.

5 No es tu existencia, no, lo que le importa
en este instante al fragil soberano

que tu presion y suplicas soporta

mientras el cetro tiembla entre su mano.

9 Es solamente un interés mezquino
el que lo aparta, mientras mas arrecia
el inconmensurable torbellino.

OR: cée
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12 Quién sabe! acaso €l mismo se desprecia,
pues lo cierto es que el pobre Constantino
ama mas a su esposa...que a ti, Grecia!

EL GRAN TURCO

Matador de cristianos sempiterno,
hoy al terrible emperador adicto,
mofandose del cielo y del infierno
hace su agosto en el actual conflicto.

5 Desangrando cristianos en Armenia
y en donde quiera que los halla, acaso
piense que asi, por medio de la anemia
podra parar del cristianismo el paso.

9 El Kaiser ha jurado guerra a muerte
a la Iglesia Catolica...y se advierte,
sin embargo, que abriendo un hondo surco

12 de extrafieza en las almas, hay cristianos
que aplauden con los pies y con las manos
las victorias del Kaiser y del Turco!

A ESPANA™®

Qué aguardas, noble Iberia, que no acudes
a la lid a favor de tus hermanas?

Qué hiciste de tus bélicas virtudes,

honra y prez de las huestes castellanas?

5 No ves que el tiempo, como el gamo, corre?
Que mafana, si llegas, sera tarde?

Por no dejar tu marfilina torre,

no habra quien te moteje de cobarde?

9 Has muerto a don Quijote de la Mancha,
el desinteresado caballero
Ccuyo prestigio, sin cesar, se ensancha;

12 y cambiando tu antiguo derrotero
por la via mas prospera y mas ancha,
comienzas a inspirarte en su escudero?

199 Esta composicion esta constituida por dos partes, cada una contiene cuatro estrofas. En OR, la

primera parte no se numera.
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15 No, Madre Espafia, no, tu eres la misma OR:tu
de tus gloriosas épocas lejanas;

tu coraz6n magnanimo se abisma

en el mar de dolor de tus hermanas!

19 Solo que la actitud de tu gobierno
pesa en tu voluntad...no en tu pericia;
y acometer al tragico Guillermo

no puedes aunque invoques la Justicia!

23 Eres la misma, tu, la misma Espafia
del Cid, de don Pelayo y Carlos Quinto
cuyo lustre jamas el tiempo empafia.

26 Firme tu torre en inmutable plinto,
en aurora inmortal su aguja bafa
mientras canta la Gloria en su recinto!

EL PAPA

Qué hiciste de tus igneos anatemas?
Qué del sonante latigo que un dia
blandi6 el manso Jesus? A donde remas,
oh, Pescador, en noche tan sombria?

5 El Teutdn y el Austriaco en pavoroso
desbordamiento arruinan los santuarios
donde se adora al Todopoderoso!

Y tu...sigues rezando tus rosarios!

9 Ni un grito aun de divinal coraje,
ni un encendido apastrofe siquiera
que estigmatice el proceder salvaje!

12 No una fugaz reprobacion cualquiera
es lo que aguarda, tras de tanto ultraje,
la humanidad...Tu fallo es lo que espera!

OH CRISTO

En doénde esta tu redencién? Oh Cristo!

el hombre actual, no es hombre, es una fiera,
mas que una fiera, un monstruo: esta provisto
mejor que el 0so, el tigre y la pantera.
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5 Un instante, Sefior, detén tus ojos
en campos, en aldeas y en ciudades;
los ves? Todos estan de sangre rojos,
y ennegrecidos todos de maldades!

9 Hace ya dos mil afios que trajiste
la nueva ley, y el hombre siempre triste
va, de fe escaso, sin saber a dénde.

12 Como nunca, después de haberte visto,
mata, roba y padece. jOh, Jesucristo!
En donde esta tu redencion? Responde!

EPILOGO

iHumanidad misérrima! Hasta cuando
irds tras de la soga del verdugo,

docil al peso del odioso yugo

que estas ha tantos siglos soportando?

5 Por qué al paso del César que te engafia
alzas de admiracion sordo murmullo?

si él es grano de arena y t0 montafia,

por qué postergas a sus pies tu orgullo?

9 Hasta cuando el chacal, la hiena, el lobo,
te arrastraran lo mismo que a un cordero
sobre la inmensa redondez del globo?

12 Si eres cobarde y gustas del acero,
de zarpa y diente y de homicidio y robo,
bien haces en marchar al matadero!
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4.9. Oro y ébano®®

JULIO "FLOREZ

ORO y EBANO

EDIT. ABC — BOGOTA
1943

Facsimil de la portada de Oro y ébano. En la Biblioteca Luis Angel Arango de Bogota, aparece registrada del siguiente modo:
codigo «Co 861.5 F560, Bogota: Ed. A.B.C. [1943]. XIX, 1238 p. ret. 17 cm».

20 Edicién péstuma publicada por la esposa y los hijos del poeta. La obra contiene 42 poemas y un
Prologo del linglista y filélogo colombiano Rafael Maya; a la presentacion de los distintos poemas le
precede una fotografia del poeta, con su firma, como se vera a continuacion. En el proceso de fijacion
del texto de Oro y ébano, se tomd como edicion principe el OR, y la collatio se practicé a partir dela
antologia M1 y los manuscritos hallados.
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Fotografia firmada del poeta Julio Florez.
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INTRODUCCION
(AL POETA)

El verso debe ser claro y sonoro
como el agua del mar y como el oro.

3 El verso debe ser firme y radiante,
lo mismo que el acero y el diamante.

5 Debe cefiir inmarcesibles galas,
subyugar o abatir...y tener alas!

Trabajo es gloria: trabajad, poeta,
mellad vuestro buril en la faceta!

9 Si quertéis oficiar en el santuario
de la fama, triunfar en la tarea,
cread...y ser orfebre y lapidario:
jHaced un luminar de cada idea

y haced de cada verso un solitario!

LAS MANOS DE MI MADRE

Manos que en el crespdn de la tiniebla

de la noche insonora

palidas flotan como airén de niebla!

iOh, las manos difuntas

de la triste sefiora,

de la madre doliente

que ha tiempo no responde a mis preguntas!
iOh manos que existieron solamente

para elevarse a Dios y vivir juntas!

10 Manos hechas de amor, adoloridas,
sangradas sin cesar por los abrojos

de las ajenas vidas...!

Que nunca hubieron de ocultar sonrojos,
que en el mundo cerraron mis heridas

y que se fueron sin cerrar mis 0jos!

16 Oh manos aguzadas

por el dolor y la piedad...divinas
manos que vi a menudo entrelazadas
cual si una de otra, acaso por lo finas,
siempre hubiesen estado enamoradas!

21 Manos claras, radiosas
que siempre aleteantes y piadosas,
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esparciendo un frescor de esencias vagas,
posabanse cual niveas mariposas
en los rojos claveles de las Ilagas!

26 Manos alabastrinas,

fragiles y pequenias,

cuyos dedos de raso,

en la noche del mal llena de espinas,
me llamaron por sefias

y enderezaron mi torcido paso!

32 Manos claras, serenas,
azuladas apenas

por la red de las venas,

que parecian al tocar las cosas,
por encima, azucenas;

y por debajo, rosas.

38 Manos sabias, prolijas,

que mi sudor secaron en la cuesta
que me toco subir...manos de santa
gue nunca entorpecieron las sortijas,
y en mi noche mas l6brega y funesta
trizaron la blasfemia en mi garganta!

44 Desde la eternidad donde cual una
tenue gasa de luna

flotais, manos queridas

gue nunca hubisteis de ocultar sonrojos
y en el mundo cerrasteis mis heridas...
Volved, joh manos!... jy cerrad mis ojos!

A LA TORRE DE PANAMA
LA ANTIGUA

Fuente de inspiracion para el aeda
que clava en tus escombros la pupila,
eres joh torre! tu vejez tranquila

da al verso lustre y suavidad de seda.

5 Ya de tus esplendores nada queda;
y la muerte, que todo lo aniquila,
hoy en tus muros su guadafia afila;
tu polvo cae y por los campos rueda.

9 El mar te va acercando poco a poco
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sus azules y mdviles colinas,
triste, impaciente o de coraje loco;

12y, Unicas comparieras de tus ruinas,

siempre que apaga el sol su inmenso foco,

van tu pena a llorar las golondrinas.

15 Cuencas sin luz de monstruo corpulento,

dan paso tus ventanas a la brisa
que al sentir tu mudez huye de prisa
lanzando al alejarse hondo lamento.

19 Ella que disfrutaba del momento
matinal y sonoro, en la precisa

hora que tu esquilon llamando a misa
desparramaba su broncineo acento,

23 al contemplarte asi, casi deshecha,
bajo un monton de liquenes y lianas
y abatido el orgullo de tu flecha,

26 se lamenta al pasar por tus ventanas,
y como no ha de lamentarse, si echa
de menos el clamor de tus campanas.

29 Tu mole fantasmal de piedra bruta
rota por el cincel del tiempo, yergue
su lacerada rigidez, albergue

del gran capuz que tu interior enluta.

33 El mar ama tu paz; preciosa gruta

le finges cuando en suefios te sumerges
y él se goza lanzandote el asperges

de su espuma volatil e impoluta.

37 Terco el Ponto sus liquidas sabanas
arrastrara hasta ti con sus arenas,
y ante el oro de limpidas mafianas

40y de tardes purpdreas y serenas,
alli donde tronaron tus campanas
desgranaran sus risas las sirenas.
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43 Y la hora vendra a tu agonia:
bajo los besos del cristal triunfante
en un siglo...talvez en un instante
te desharas con tu melancolia.

47 Entonces disgregada en la sombria
soledad oceénica, delante

del hombre no seras, ni en la distante
tierra se acordardn que fuiste un dia.

51 En vano tus aladas comparieras
abandonando la quietud del monte
buscarante en las aguas plafiideras;

54 y serda inutil tu reclamo tierno
porque al escudrifiar el horizonte
no veran mas que el mar...jel mar eterno!

REGRESO Y ADIOS A LA CIUDAD

Vengo de la montafia.

Retorno al fin a la ciudad querida,

mas con un hierro en la sangrienta entrafia,
donde el pajaro amor canta y se anida;
dejé alla, muy adentro, una cabafia,

un gotear de perlas y una herida.

7 Traigo el cerebro henchido de visiones,
vengo oloroso a virginal marafia

y a tierra removida!

Vuelvo como me fui, sin ambiciones,
aunque con menos vida,

mMAas Vviejo si, pero con mas canciones!

13 Ved mi rostro azotado por los vientos
y ardido por el sol. —Mirad, hermanos,
hoy mis ojos estdn més sofiolientos,

y mas duras, mas asperas, mis manos!
Pavor dando a los rudos campesinos

he desbocado mi corcel a veces

por los largos caminos

que eternizan las curvas de sus eses;

y hemos vuelto de noche sin riido,

por entre sombra y bruma,

cual dos fantasmas: yo, despavorido,

y él cubierto de espuma!
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Sudoroso, anhelante, he perseguido
al ciervo en sus aligeras carreras,

he estrangulado al crotalo, he vencido
cara a cara a las fieras.

29 A los golpes del hacha

he derribado, bajo el sol furente

y bajo el brusco soplo de la racha,

el arbol...y he sembrado la simiente!

33 He descubierto muchos horizontes,
muchas playas risuefias,

y he ascendido a las cumbres de cien montes
y he escalado las rocas de mil brefias,

y viendo siempre mi esperanza trunca

he descendido al mar, y sus riberas

he recorrido en solitarias rondas

sin fatigarme nunca,

nunca jamas, lo mismo que sus ondas!

42 Todo por si podia,

castigando mi carne, dar reposo

a las tormentas de la mente mia!
Con qué placer exterminar queria
mis suefios y mis ansias de coloso!

47 A la montafa fui porque creia
que del mal de pensar me curaria,
que bajo el arbol corpulento y bajo
la selvatica frescura®®*

de la fosca espesura

el material trabajo

iba a matar la cerebral tortura.

54 A la montafia fui porque creia

que al recobrar mi fe me postraria

como el gafian, sin el dolor siniestro,

para decir uncioso: «jAve Maria!»

Y, con las manos juntas: «jPadre Nuestro!»2% OR: Nuéstrol»

59 Inutil todo. El hado

en cada sitio, en cada dia,

entre mis labios revent6 la estrofa,
desfloré su rosal la poesial

63 Mi alma rebelde que a la fe resiste,
vio a través de las cuencas de su alvéolo

201 a edicién MI no registra en negrita las palabras que asf aparecen en OR.
202 5 suprimio6 la tilde de la palabra «Nuéstro».
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la tierra mas feraz...jpero mas triste! ML ....pero més triste.
El cielo mas azul... jpero mas solo! MI: ...pero més solo.

67 Una nueva ansiedad de aturdimiento
de mi monte profundo,

de mi senda escondida,

arrancame hoy...y errante como el viento,
en busca de la tierra prometida

otra vez voy a recorrer el mundo!
Adios...No sé si volveré manana,

harto otra vez de la mentira humana.
Ignoro las supremas decisiones

de la suerte en mi proxima partida;

mas, si llego a tornar a estas regiones,
sera con mucha menos vida,

mas viejo si...jpero con mas canciones! ML: ... pero con més canciones.

OSCULO TROPICAL

Y penetramos en el bosque, mudos,

en un calido colmo de demencia;

nuestras manos en haz, como dos nudos

hechos de amor, temblaban de impotencia®®. MI: impaciencia

5Y caimos de subito embriagados

de voluptuosidad en las malezas;

y con los ojos himedos, cerrados,

se confundieron nuestras dos cabezas.

9 De un divino manjar mi boca hambrienta
busco el botdn colmado de rocio
de tu boca dulcisima y sangrienta.

12 Se hundi6 en tu boca el seco labio mio,
y el beso revento como revienta
la ola airada en el pefion bravio!

PAISAJE DE VERANO?*

El cristal de la atmosfera se ahuma
con el incienso de las quemas. Flota
un acre olor. Tras la azulada bruma
vuela, rumbo hacia el mar, una gaviota.

203 E| testimonio MI introduce una variante sustancial al cambiar el sustantivo «impotencia» por
«impaciencia», esta modificacion altera el sentido.

204 Este poema fue publicado en un periédico, asi lo corrobora el R198, sin fecha ni nombre de la
fuente.
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5 La selva anciana de seis mil abriles,
alta y adusta, encorvase a lo lejos,
esfumando en la tarde sus perfiles,
dorados por los ultimos reflejos.

9 Tramonta el sol la pétrea serrania
como envuelto en purpureos tafetanes,
y alla en la estepa, donde sangra el dia

12 y la mirada atonita se pierde
—pendon de un regimiento de titanes—,
iza una palma su penacho verde.

EN EL MONTE

Ya poco o nada de mis glorias queda;
hoy, lejos de la lucha en que vivi,
mezo la cuna de mi nifia y rueda
COMO un susurro mi existencia aqui.

5 En la brisa fugaz que blanda sopla,
Ilega de las ciudades hasta mi,

de cuando en cuando, el eco de una copla
de amor, que en otros tiempos escribi.

9'Y al recordar mi tormentosa vida
y lo que entre los hombres padeci,
bendigo en el silencio la escondida
senda que al fin y al cabo preferi.

13 Hoy todo, todo me parece un suefio,
todo, hasta las miserias que sufri;

vivo como al influjo de un belefio,

y asi resbala mi existencia, asi...

17 Diéronme hiel en el falaz tumulto
humano hasta las bocas de rubi:

alla calumnia, alli grosero insulto,
alla traicion y falsedad alli.

21 A mi patria, sumida en sus tristezas,
mi lira de oro y ébano le di,

ella a mi no me ha dado ni riquezas

ni honores, no, pero su llanto si.

25 Dejadme, pues, en paz; nada he pedido,
mas hoy vivo retirado aqui,
mezo la cuna de mi nifia y pido
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olvido, solo olvido,
olvido irrevocable para mi. MI: mi.

TU CUERPO

Desde el prodigio de tus pies menudos
hasta el milagro de tu blondo pelo,

tus contornos, turgentes y desnudos,
fingen una vision tallada en hielo.

5 Una vision de soberana diosa
en que todo supera al arte griego,
desde tus plantas de color de rosa
hasta tus rizos de color de fuego.

9 ¢En ddnde estan los méagicos cinceles
que tallaron perfectas esculturas?
iOh Fidias inmortal, oh Praxiteles!?®
13 Dejad vuestras sagradas sepulturas
y venid a arrojar vuestros laureles
ante la mas cabal de las hechuras!

TU ALMA

Bajo las morbideces de tu seno
donde en el nacar el coral incrusta
sus botones de purpura, sereno,
hierve tu corazén en sangre augusta!

5 bajo el terso y limpido alabastro
de tu frente de invicta Citerea,

vibra y deslumbra el luminoso rastro
del relampago excelso de la idea!

9 Ti alma digna de tu forma pura,®®
como en palacio de marfil pasea
su bondad, su pasion y su ternura;

12 y es tan viva la luz que la caldea,
que traspasa tu espléndida hermosura
y a través de tu carne...centellea! MI: carne centellea.

205 Flérez no marca acento ortografico a «Praxiteles» para conservar la rima.
206 S respet6 la diéresis que Flérez ubica en el pronombre personal, monosilabico, «Tii», dado que esta
licencia métrica contribuye a preservar el isosilabismo del poema.
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A COLOMBIA

Golpea el mar el casco del navio

que me aleja de ti...patria adorada! MI: ti,
Es media noche; el cielo esta sombrio;

negra la inmensidad alborotada!

5 Desde la yerta prora, la mirada MI: proa,
hundo en las grandes sombras del vacio;
mis hiimedas pupilas...no ven nada! MI: pupilas no ven nada

iQué¢ ardiente el aire; el corazon...qué frio!

9'Y pienso, oh patria, en tu afliccion, y pienso
en que ya no he de verte!...Y un gemido
profundo exhalo entre el negror inmenso!

12 Un marino despierta...se incorpora...
aguza en las tinieblas el oido
y 0igo que dice a media voz: ;Quién llora?

LA NOVIA ETERNA

Avido el mar de poseer la tierra

al sonoro aletazo de la brisa,

en salto audaz, con impetu que aterra,
cubre la playa a su pasion sumisa.

5Y un grito lanza, un grito formidable

de impaciencia y de amor, de ira 'y de pena,
al ver que solo acariciar le es dable

las mismas rocas y la misma arena.

9'Y alarga hacia su eterna prometida
su amargo belfo azul, bajo la bruma,
en demanda de un osculo de vida;

12 y al sentir la impotencia que lo abruma,
ruge...y le arroja en cada arremetida
todos los azahares de su espuma.

PRIMERA AURORA

Y fue la lucha de la sombra inmensa
con el fulgor del dia.

Solo una estrella palida, suspensa,
tras de la bruma densa,

quedo flotando en la region vacia.
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6 Alz6 su voz la secular floresta

de hondas arcadas por el viento rotas;
brill6 la nieve en la empinada cresta
y comenzd la universal orquesta

con el preludio de infinitas notas.

11 Murid la Gltima estrella

en la cima de un monte

como un cocuyo en la explosion del dia,
mientras la aurora pudibunda y bella
anegaba de luz el horizonte

y en el lejano azul se sonreia.

17 'Y entre el enorme ruido

que se alzo de la tierra en giro vario,
fue el lago un mar dormido,

el valle un vasto nido

y el bosque mugidor un incensario.

22 Encresparon las fuentes argentadas
con el brillo del sol sus aguas locas,

y las niveas cascadas

rompieron con furor contra las rocas
sus collares de perlas irisadas.

27 Y el mar se hinchd con lubrica delicia
sobre las playas calidas y solas

al sentir la caricia

de la primera luz sobre las olas.

REGRESO AL PASADO

Dilatada llanura, dilatada

perspectiva campestre, amplio horizonte

pleno de azul purisimo, cascada

refundida en los ambitos del monte! MI: monte;

5 Viejo trapiche, rustico bohio
recostado en las frondas, solariega
casa de campo, turbulento rio,

valle profundo, solitaria vega! MI: vega;
9 Tronco en que me senté con ella, acanto MI: ELLA;
cuya sombra profusa amparé nuestro MI: sombra profunda

fugaz amor, tan vivo como santo!
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12 Vuestro®®” soy con mi vida y con mi estro... OR,MI: Vustro
vuestro, vuestro sera mi mejor canto MI: vuéstro, vuéstro
y mi (ltimo suspiro seré vuestro!

15 jLejania del tiempo, lejania
de mi nifiez y de mi adolescencia!
Oasis de mi virgen alegria,
sagrario de mi candida inocencia!

19 Terrores infantiles, suefios vagos
de glorias y de nimenes ignotos,
paseos por la orilla de los lagos,

platicas a sombra de los sotos! MI: sotos;

23 Primero, Ginico amor! Anfora llena MI: anfora
de miel de rosas y de azul de cielo, MI: cielo;
horas de luz en que la vida es buena, MI: buena;

26 acercamiento a Dios...
La frente inclino®®,
nacen las olas en mis hombros, vuelo... MI: hombros;

y torno a recorrer todo el camino!

SUMERSION

Yo suelo abandonarme en largas horas
al amor de la tierra. Me reclino

bajo las viejas ramas crujidoras

de algun arbol frondoso del camino.

5 Los ojos cierro al soplo campesino,
que oliente a fresas y a maduras moras
me trae con la queja del molino

algun cantar de oscuras labradoras.

9'Y amo a la madre enorme, la amo y siento
una sed infinita de reposo
en el gran corazon de las montafias;

27 S intervino para suprimir la tilde de la palabra «Vuéstro», dado que se esta frente a una palabra
Ilana terminada en vocal.
208 | a edicién M1 fusiona los versos 26 y 27.
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12 y dandole la espalda al firmamento
me abrazo, entonces, a la tierra, ansioso
de hundirme y disolverme en sus entrafias!

15Y me absorbo en la vida de la muerte,
sorda fecundidad que me cautiva,

la que el cadaver patrido convierte

en fresco gajo o en corola viva;

19 la que elabora, en todos los hervores
invisibles, la fuerza que subyuga;

la que lleva las alas a las flores

desde el antro mortuorio de la oruga;

23 la que en el infinito impenetrable
y en el laboratorio de lo inerte MI: inerte,
es mientras mas sutil mas insondable;

26 en la luz o en la sombra tan temida
siempre seré la vida de la Muerte
maés bella que la vida de la Vida.

A BOGOTA

Oh mi ciudad querida, hoy tan lejana

y tan inaccesible a mi deseo,

que al evocarte en mi memoria creo

que fuiste un suefio de mi edad tempranal

5 Te evoco asi, como a quimera vana,
y al evocarte, sin cesar te veo
resplandecer bajo el ardor febeo
sobre la gran quietud de la sabana.

9'Y al pensar que en ti van, hora tras hora,
sucumbiendo los seres que amé tanto

y que la tierra sin cesar devora,

12 surges bajo la nube de mi llanto,

no como ayer: alegre y tentadora,

sino como un inmenso camposanto.

15 jOh mi bella ciudad! Cémo en tu seno
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vibré mi ser y aleted mi rima
cuando en tu corazon hallé la cima
que asalta el rayo y que apostrofa el trueno.

19 Te posei bajo tu azul sereno,

entre el halago dulce de tu clima,

y te ofrendé mi juventud opima

con tanto ahinco y con amor tan pleno,

23 que en las tinieblas de tus noches frias
y hasta en tus més recdnditos rincones
deben sonar, cual ecos de otros dias:

26 los sollozos de todas mis canciones,
los estruendos de todas mis orgias
y los gritos de todas mis pasiones!

EL BARQUERO MISTERIOSO

Guarda tu corazén cuando me vaya,

guarda tu corazon cuando me aleje MI: aleje,
y en esta triste y sitibunda playa

por la primera vez sola te deje.

5 Hoy voy a abandonar esta ribera;

la hora se avecina...jya no tarda! ML: ...ya no tarda.
¢Lloras? ¢Por qué?...; Porque me voy? Espera,
si he de volver, ¢por qué llorar? jAguarda! MI: Aguérda.

9 Escucha: solo voy hasta la orilla
de aquel islote en cuyas rocas yertas
a los rayos del sol el nacar brilla;

12 hoy comienzo a cumplirte mis ofertas;
¢que a qué voy? A traerte una cestilla MI: que a qué voy?
de caracoles y de conchas muertas.

I
15 Dijo, y ya sobre el mar y bajo el cielo
el dulce amante se alej6 cantando,

mientras en el azul su albo pafiuelo
trazaba un volveré de cuando en cuando.

19 Ella desde la orilla solitaria
lo vio perderse en el confin remoto;
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la rodilla dobl6...y una plegaria
elevd a Dios su corazdn devoto.

23 ¢Rugi6 la tempestad? ¢ El Ponto airado
a otras playas oscuras y desiertas
arrojé al venturoso enamorado?

26 jOh secreto que el alma me acuchilla!
El dulce amante de las conchas muertas
no ha vuelto atn...ni volvera a la orilla!

LA DESAHUCIADA

«Tus manos son dos lirios» —Ila decia
cuando endulzar queriendo su amargura
de victima incurable, le oprimia

sus luengas manos de marmérea albura.

5—«Tus 0jos son violetas» —Ila decia MI: la decia

cuando extinguir queriendo sus enojos
de nifia enferma, en el azul del dia
de sus ojos bafidbanse mis 0jos.

9—«Es un clavel tu boca» —la decia
cuando al verla tan triste, me bebia
de sus labios de parpura la miel.

12 Una mafana la llevé a la fosa...
y han nacido en la tierra en que reposa
dos lirios, dos violetas y un clavel.

LOS BESOS EN LOS OJOS

¢ Y los 0jos? Son anforas repletas
de luz espiritual, ventanas puras
de cuyo marco penden las violetas
de las ojeras misticas y oscuras.

5 Los ojos son los faros de la vida,
son los cristales donde amor asoma
su faz como una rama florecida
hecha de lumbre y de celeste aroma.

9 Los besos en los 0jos...Todo beso
gue en los ojos se da, se da en el alma;
beso dulce, castisimo...Por eso
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12 cuando tras de besar tus labios rojos
quiero infundir a mis sentidos calma
pongo a sofiar mis labios en tus 0jos.

CANDOR

Azul...azul...azul estaba el ciclo!

El halito quemante del estio
comenzaba a dorar el terciopelo

del prado, en donde se remansa el rio.

5 A lo lejos, el humo de un bohio,
tal de una novia el intocado velo,
se alzaba hasta perderse en el vacio
con ondulante y silencioso vuelo.

9 De pronto me dijiste: el amor mio MI: —El amor
es puro y blando, asi como ese rio
que rueda alla sobre el lejano suelo; MI: suelo—

12 y me miraste al terminar, tranquila,
con el alma asomada a tu pupila, MI: pupila.
y estaba azul tu alma como el cielo.

LEJOS?®

De cuando en cuando un halito de fuego,
llega hasta mi y el corazon me abrasa;
quema mi frente pensativa y... pasa
como un aroma por mis labios luego;

5 pierde entonces mi espiritu el sosiego®™
y huye de mi...los ambitos traspasa

y llega hasta la verja de tu casa,

donde escuché, al partir...tu ultimo ruego!*"*.
9 Aquel, «<No me abandones!» que dijiste
con tus labios pegados a mi boca

la postrera mafiana en que me viste.

12 Y lleno de dolor comprendo al punto
que aquel halito ardiente que me toca...
es el alma de aquel...beso difunto!

29 Este es el mismo poema que aparece en Cardos y lirios, aunque en Oro y ébano cuenta con diversas
variantes accidentales, especialmente de puntuacion.

19 En Oro y ébano se corrige el error ortografico del sustantivo *sociego.

21'En Cardos y lirios aparece un apostrofe en la expresion «tu ultimoy («t’altimow).
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CANCIONES

Yacen mis venturas muertas,
de mi alma en las riiinas,
como las conchas marinas
sobre las playas desiertas.

5 Asi, pues, si mis cantares
te llegan con mis lamentos
en las alas de los vientos

y en el fragor de los mares,

9 te cantaran al oido,

con rumor trémulo y blando,
que estoy llorando, llorando
por tu ausencia y por tu olvido.

13 Y te diran que el exceso
de mi profundo pesar

no puede hacerme olvidar
la miel de tu Ultimo beso.

17 Que voy con mi pena a solas
rodando por el vacio

como esos troncos que el rio
arrastra sobre sus olas.

21'Y que estan mis dichas muertas
de mi alma en las riiinas. ..
como las conchas marinas
sobre las playas desiertas!

OCASO Y ORTO
(VISTOS DESDE EL MORRO)

El gran leon azul, de alba melena,
no ruge ya...parece que dormita
debajo de la boveda infinita,

en su cubil de rocas y de arena.

5 Huye la tarde; prodigiosa escena:
Ensangrentado el sol se precipita
en su tumba de oro, y la marchita
frente le anubla un halito de pena!

9 El toque lento de oracion resuena

en la ciudad distante que se agita
con el vago rumor de una colmena.
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12 Mientras la luna —blanca margarita—
ante el sol —rojo lirio— asoma llena.
iMirad: él muere y ella resucita!

EL ENTIERRO DE LILA

La Gltima rosa en el jarron expira.

¢Quién vendréa a renovarla?...El aire vuela MI: — Quién
sobre la flor exanime y suspira,

en tanto que...mi corazon se hiela!

5 Huérfano de la albura de tu mano,

y en el silencio que en la sala flota,

polvoso, en un rincon, suefa el piano, MI: piano
suefia que td...le arrancas una nota!

9 Mi perro, Tom, agranda el dolor mio:
aullay viene y va de puerta en puerta;
cree que volaste y mira hacia el vacio...
12 Quizas te ve...La alcoba esta desierta
y el lecho tibio ain, mafiana frio

y solo!...jAcaban de sacarte muerta!

A UNA NINAZ??

A mi hija Cielo?*®

¢Ves esa linfa que triscando rueda Ms9: Ves
como dilata su cristal sonoro Ms9: como
por la Ilanura, el valle Yy la arboleda, Ms9: llanura el valle y la arboleda

como una veta de zafiros y oro?

5 Mira qué alegre va; nada le abruma, Ms9: va, nada la abruma
aqui levanta un coro de rumores,
alli palpita en vértigos de espuma, Ms9: vertigos

alla se aduerme en talamos de flores.

9 Sea tu vida asi: pise una alfombra Ms9: asi, pise

de albas rosas tu pie; jla espiga advierte! MI, Ms9: adviérte!

iCon tu candor a la azucena asombra! MI: asémbra. Ms9: Con tu candor a la azucena asombra.
12 Y arda tu luz espiritual, de suerte Ms9: espiritual

que al penetrar en la suprema sombra

212 E| Ms9 de «A una nifia [A mi hija Cielo]», en mi concepto, esta escrito con pufio y letra de otra
persona distinta de Florez.

“13 Con este titulo aparece el manuscrito (Ms9) que hace parte de un cuaderno fechado de 1901, el que
se puede confrontar en la CASA MUSEO.
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alumbres las tinieblas de la muerte.

SOLOS

Estaba el cielo inconsolable. El dia
gris; a lo lejos, como negro muro,
se dibujaba el horizonte oscuro
tras de la niebla perezosa y fria.

5 Tiritaban los arboles. La umbria
selva su aliento embalsamado y puro
desparramaba en el ambiente, al duro
golpe del recio vendaval. Llovia...

9 Palido el sol en el siniestro fondo
de hosca nube, mostraba su marchito
semblante cadavérico y redondo;

12 mientras que alzando su tremendo grito,
copiaba el mar, desenfrenado y hondo,
la inmensa lobreguez del infinito!

15 Sus invisibles alas la tristeza
desperezaba en lo insondable; el mundo
parecia temblar en lo profundo

de aquella singular naturaleza.

19 Tu fragante y undivaga cabeza,
en cuyo aroma mi semblante inundo,
acariciaba el viento vagabundo

al traspasar la frigida maleza.

23 ¢ Te acuerdas? jSolos! Desde aquella gruta
que adorna el liquen y perfuma el monte
mientras la sombra su recinto enluta,

26 con las tremulas manos enlazadas
mirdbamos al ltgubre horizonte
borrarse entre las nieblas desgarradas!

iAh!...de esa gruta entre la negra boca
vibra adn nuestro amor, nuestra ventura
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presa esta alli, y un eco de ternura
parece resonar de roca en roca.

33 Los 6sculos ardientes que en mi loca
y honda explosion de jubilo en tu pura
frente imprimi, palpitan en la oscura
selva glacial, que mi memoria evoca!

37 Ya por eso el verano con su lumbre
jaméas me alegra, aunque sus rubias alas
llenen los bosques de esplendor eterno,

40y hoy solamente hacia la yerta cumbre
de un horizonte livido y sin galas
van mis ojos en busca del invierno!

SONETO

Toma mi cuerpo, madre, te lo entrego
ensangrentado...como me lo diste,
solo que a ti va ahora mudo y ciego,
menos lloroso...si...pero mas triste!

5 Gracias, madre, fue hermoso, tuvo suerte,
el mejor vino y el amor mas loco

g0z06 en la lucha...pero poco a poco

lo echd el Asco en los brazos de la muerte!

9 Dale un gran beso de perdon, no llores,
no vayas a llorar...agradecida
pronto lo estrechara la madre Tierra.

12 Ta y ella, mis dos madres, mis amores!
Alégrate: la vida...la gran vida
comienza en toda tumba que se cierral

ESTRELLAS

Estrellas que brillais en las oscuras
profundidades de los hondos cielos,
diamantes de las horridas negruras,
antorchas de mis lagubres desvelos!

5 ¢A donde vais asi, de oro cubiertas,
por esas soledades, pensativas,
palidas unas como novias muertas,
falgidas otras como flores vivas?

MI: eterno.

MI: diste;

MI: .. .si...

MI: déle

MI: desvelos:

275



9 En vuestra procesion interminable,
¢qué buscais en los campos infinitos?
Decidme, ¢mi dolor es incurable?

¢No os llega nunca el eco de mis gritos?

13 Dime tu, Sirio, enorme solitario

que alumbras mi profundo desconsuelo:
¢Cuanto hace que iluminas el santuario
hondo y azul del Hacedor del cielo?

17 Y t0, trémulo Arturo, esplendoroso

luminar que atraviesas el vacio... MI: vacio:
¢Por qué sin un instante de reposo,

temblando estés, cual si tuvieses frio?

21 Divino Aldebaran, tu que flameas
como un incendio en la inmutable hondura,
¢por qué tan dulcemente parpadeas?
¢Por qué no me relatas tu amargura?

25 TU, melancolica Alfa del Navio,

y td, Prosion, a quien por triste adoro MI: adoro:

¢en las linfas azules de qué rio
humedecéis vuestros cabellos de oro?

29 Contadme al punto, relatadme todas
vuestras extrafias penas y alegrias,
vuestros amores castos, vuestras bodas
en esas dilatadas lejanias.

32 ¢Cdmo os llamais en el profundo seno
de la tremenda eternidad? ¢ Alguna

de vosotras, el hondo azul sereno

recorre enamorada de la luna?

36 Habladme de vosotras, pudibundas
viajeras de las noches solitarias,
luminosas enfermas moribundas,

anémicas antorchas funerarias! MI: anénimas

40 Habladme de vosotras y a la altura
Ilevadme a contemplar vuestra armonia.
Quiero saber en la celeste hondura,

cual de vosotras es...la madre mia!

44 El mar se agita en la ribera y muge.
Las verdes olas en la arena estallan.
Resbala el barco, se estremece y cruje,
el viento gime y las estrellas callan!
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LA BALADA INEDITA

Sentado en una piedra del camino,

y como presa de pesar tremendo,

una tarde cantaba un peregrino

una cancion...que me quedo doliendo.

5 Una cancion que el alma me penetra
como un escalofrio, una balada
rebosante de hiel: triste es su letra,
pero es mucho maés triste su tonada.

9 El sol iba a morir. Un rojo lampo

de su luz, como un luengo hilo de seda,
se enredaba en los arboles del campo

y sangraba en la frente del Aeda.

13 Llegueme al trovador desconocido,
y emocionado preguntele: ¢en donde
aprendiste ese canto tan sentido

que a mi clamor parece que responde?

17 Y él contestome con acento blando,
con un acento musical: os digo

que lo aprendi no sé doénde ni cuando,
porque, a decir verdad, nacié conmigo.

21 Ese canto en mi ruta es mi alegria:
Refresca mi fatiga y mi quebranto;
cuando a hablar comencg...ya lo sabia,
y desde entonces sin cesar lo canto.

25 De mi orquesta interior él es un eco
que hago sonar en la tardina calma,

y que al salir por el oscuro hueco

de mi boca glacial, me alivia el alma.

29 Con el recorro el mundo paso a paso,
y siempre en los parajes campesinos,
me gusta, cuando el sol baja a su ocaso,
cantarlo en la quietud de los caminos.

33 ¢ Quién eres?, pregunté. Y él dijo: el viejo
camarada mejor del Desengafio,

nunca a los hombres de acercarme dejo,

y aunque ellos no me ven...los acompaiio.

37 Yo soy el acicate, soy el grito
que se escapa del labio moribundo,
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el jay! que repercute en el infinito,
el verdadero emperador del mundo.

41 Yo elevo los espiritus, yo arranco

del humano fangal los corazones,

y purifico en el incienso blanco

que arde en mi pecho, todas las pasiones.

45 Gloria soy de los martires; sus nombres
viven por mi, yo pongo los cilicios,

yo atormento la carne de los hombres,

soy el padre de todos los suplicios.

49 Yo doy alas al genio, fuerza al justo,
esperanzas a todos los anhelos;

por mi, solo por mi, subi6 el Augusto
redentor desde el Golgota a los cielos.

53 El rapsoda call6. Yo lo miraba.
Entre una nube de melancolia

su corazon como bullente lava

a través de su pecho se encendia.

57 Su frente era muy blanca, su mejilla
honda, muy honda, sus cabellos canos;
de ébano y oro —excelsa maravilla—
columpiaba una citara en sus manos.

61 Como dos claros pozos de tranquilas
aguas en cuencos de marmarea roca,

se remansaba el llanto en sus pupilas
sobre el rictus amargo de su boca.

65 Aquel hombre...;quién era? ;Acaso un loco?
—¢ Te llamas?—, pregunté, y el peregrino:

Soy el Dolor, me dijo, y poco a poco

se alejé en las revueltas del camino.

69 Marcho de cara al moribundo dia,
hacia el lejano resplandor postrero,

y a manera de sol que se moria,

su planta iba sangrando en el sendero.

72 Abrid la noche su portal; los astros
comenzaron a hervir y un gran lucero
llord su luz sobre los tibios rastros

del muerto sol y del senil viajero.

76 Pronto la luna aparecio, serena,

MI: hombres;

MI: melancolia;

—MI: SOY EL DOLOR— ,
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sobre un picacho de la curva andina,
y una lechuza desgrané su pena
desde el roto esqueleto de una encina.

80 Alli quedeme estéatico y suspenso,
sin saber de mi nada; al otro dia
pensé en el peregrino...y en €l pienso
a través de los afios todavia!

EL CANTO DEL CISNE?*

Dej6 caer el bardo moribundo

la cabeza en el hombro de su amada; Ms10: amada
mir6 el mar, miré el cielo, miré el mundo, Ms10: mundo
y a todo dijo adios con la mirada. Ms10: adios

5Y miro al sol sin pestafiear, sin miedo,

al sol que declinaba en ese instante, Ms10: instante
y habl6 asi, sefialando con su dedo Ms10: ablo
el disco del sangriento agonizante:

9 Mira, amada, ese sol que paso a paso Ms10: Mira amada, MI: Mira,
va descendiendo como inmensa bola Ms10: V4

de fuego, y que nos ve desde su ocaso
juntos, mafiana te verd a ti...sola.

Ms10: de fuego y qué nos vé

13 Cuan feliz ese sol que se engalana Ms10: Cuan

para expirar, Y su vivir no trunca, Ms10: para espirar y su vivir no se trunca
porque ese sol te mirara mafiana, Ms10: maffana

yo ni mafiana, ni después, ni nunca.

17 Mafiana ese gran sol que es mago experto
abrira con sus dardos vibradores

los picos de las aves en tu huerto,
y en tu jardin los labios de tus flores.

21 Ese sol todo luz, todo energias,
volvera con su faz, siempre lozana,
al nacer, a decirte: «buenos dias»,

y a decirte al morir: «hasta mafana»

25 El volvera de cielos apartados
a confundir sus oros con las densas
ondas de rubios hilos perfumados

Ms10: huerto

Ms10: energias
Ms10: faz siempre lozana
Ms10: al nacer a decirte buenos dias

Ms10: y a decirte al morir hasta mafiana

OR: EI

que fulgen en los cables de tus trenzas.

214 Se hallé su Manuscrito (Ms10) en la CASA MUSEO, en el empastado fechado de 1901, ya
referido.
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29 Y volvera desde la cumbre agreste,
con su cortejo de celajes rojos,

a ver él —duefio del azul celeste—
un azul mas azul: el de tus ojos.

33 Cuan feliz ese sol que te despierta
todos los dias, que vendra mafana

a asomarse al resquicio de tu puerta
y a colarse otra vez por tu ventana.

37 Y yo no volveré; ya la esperanza

de vivir y de verte en esta vida

que mi razon a comprender no alcanza,
se va, se va como mi fe perdida.

41 Mira como se muere en lontananza
el postrer rayo de la tarde, mira,

asi se esta muriendo mi esperanza:
Oye mi corazdn como suspira.

45 Pon en mi pecho tu cabeza, escucha:
¢No oyes como el rumor de un miserere?
¢ Como el fin angustioso de una lucha?
Es mi pobre esperanza que se muere,

49 es mi pobre esperanza que se esfuma
como ese Ultimo rayo en la tiniebla;
mirala...ya se va...copo de espuma.
Bésame...ya se fue...gasa de niebla!

53 Asi dijo el poeta. Su pupila

volviose hacia las cumbres de la muerte,
y su cabeza resbalo tranquila

con los ojos inmoviles, inerte.

57 Sollozante la amada

lanzé un jay! —gota que el dolor destila—,
mird al azul, y un calido reproche

iba a exhalar, cuando, maravillada,

Vio que surgia como etéreo broche,

bajo la ardiente comba encresponada,

otro sol en la cima de la noche!

Ms10:
Ms10:
Ms10:
Ms10:
Ms10:

Ms10: agreste

Ms10: rojos

Ms10: al ver el duefio del azul celeste
Ms10: azul,

Ms10: feliz,

Ms10: en otra vida
Ms10: alcanza
Ms10: va

Ms10, MI: Mira
Ms10: tarde mira ~ MI: mira
Ms10: mi esperanza

Ms10: como

Ms10: escucha
Ms10: no oyes
Ms10: como

Ms10: tiniebla

Ms10: mirala...

Ms10: poeta,
Ms10: muerte

ay! MI: ay! — gota que el dolor destila —;

azul
iba a exhalar cuando maravillada
Vi qu surgia como etéreo broche

encresponada

EL PODER DEL CANTO

Tafie Orfeo su citara y avanza
con pie seguro hacia el remoto oriente;
canta y su voz desbordase en torrente



de fe y de amor, de vida y de esperanza.

5 Camina... y la brumosa lontananza
despéjase ante el lirico potente,

cuyo canto retumba en el ambiente
rindiendo todo cuanto a herir alcanza.

9 Al vasto azul se asoman los querubes...
el mago mira en torno, y sus sombrios
ojos le advierten que a distancia corta,
hombres, fieras, reptiles, aves, nubes,
montes y valles, piélagos y rios

lo van siguiendo en procesion absortal

LO QUE DIRAN LOS ANGELES

Quema mi cuerpo cuando el beso frio
de la muerte en mi boca haya apagado
el calor de tus 6sculos, bien mio;

4 y hacia el tosco jarron descolorado
por el sol y las lluvias, donde un dia
sembraste aquella flor, que el cierzo helado

7 de noviembre seco, tus pasos guia,
y las pavesas de mi carne impura
presto a la tierra del jarron confia.

10 Veras cémo el matiz y la frescura
tornaran a la flor hoy agostada
aunque tu mano el riego le procura;

13y piensa, que a la resucitada
flor le dio nueva y vigorosa vida
el polvo de mi carne atormentada;

16 carne en que el Ave Amor canta y se anida,

pero también donde el Dolor impera
lo mismo que una fiera en su guarida.

19 Veras como al llegar la primavera
serd esa flor, ya alegre y olorosa,
entre todas tus flores la primera.

26 Con la lluvia benéfica y copiosa
de tus lagrimas, riégala si acaso
la quieres ver alin mas primorosa;
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29 y cuando el sol, desfallecido el paso,
su melena de oro, luenga y ancha,
tienda en el mar desde el sangriento ocaso;

32 en esa hora en que la negra mancha
de las sombras nocturnas se avecina
y en los ceruleos &mbitos se ensancha;

35 hora en que la viajera golondrina,
cansada ya de recorrer el cielo,
torna a la torre solitaria y trina;

38 en que se aviva todo desconsuelo,
y el alma como mistica paloma,
mirando hacia el cenit, encumbra el vuelo;

41 en que resuena el Angelus, y asoma,
como en estanque azul, niveo asfodelo,
venus sobre las curvas de la loma,

44 corre y besa tu flor; con loco anhelo
hunde tu rojo labio en su corola,
en su corola blanca como el hielo;

47 a tu boca de nieve y en una ola
de esencia, un beso subira inflamado,
y entonces no te sentiras tan sola,

50 sabras que estoy alli, cerca, a tu lado,
oculto en esa flor, siempre vibrante,
siempre doliente y siempre enamorado.

53 Alli sabras mi torcedor, no obstante
ser él tan espantoso que un momento
hizo palidecer al mar de Atlante,

56 y jHombre! —exclamar con dolorido acento—:
Soy grande, pero es mas tu desventura,
soy hondo, pero mas es tu tormento.

59 Alli, desentrafiando mi amargura,
te contaré mi historia, extrafia historia
do grita desgrefiada la locura;

62 sabras por qué no obtuve la victoria,
por qué busque la sombra en los retiros
y amé la muerte y desprecié la gloria.

65 Yo las perlas veré de los zafiros
de tus ojos, rodar por tu semblante

MI: bésa

MI: sola;

MI: y Hombre
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envuelto en la explosion de tus suspiros.

68 Si cultivas tu flor, si eres constante
como Yyo, notaras que aquel capullo
se ira haciendo mas terso y mas brillante,

71y se enderezara con mas orgullo
al sentir de tus besos el derroche
y de tus confidencias el arrullo;

74 y arder veras entonces aquel broche:
de dia como un fulgido diamante,
como un fragante luminar, de noche.

77 Mas si al cabo me olvidas, y a otro amante
le quieres ofrendar la flor mas bella,
brindale aquella flor en el instante;

80 él al verla creera que es una estrella
del vergel de la noche desprendida,
y su boca febril posara en ella;

83 pero tu flor, como del rayo herida,
de ajenos labios al sentir la huella,
avergonzada morira en seguida,

86 sin que €l presuma que a tu flor, ya inerte,
mi muerte fue la que le dio la vida,
la vida de él la que le dio la muerte.

89 Mas no, tu no te olvidaras! Abierto
siempre estara ese broche en tu corona
de amante digna de mi amor, ¢no es cierto?

92 Ni otro amante tendras, joh!, jno! Perdona
al que asi te ofendid. TU seras casta,
tU seras fiel, mi corazén te abona.

95 T estaras cerca de ese caliz, hasta
que alguna mano familiar tus ojos
cierre, y si aun tu celo no me basta,

98 esa mano, cumpliendo tus antojos,
resembrara ese céliz en la fria
tierra que al fin cobije tus despojos;

101 y al confundirse en la mansién sombria
nuestras cenizas, su nevado broche
donde se enlazaran tu alma y la mia,
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104 sordo al clamor del sideral reproche,
serd un sol para siempre en pleno dia
y una estrella inmortal en plena noche.

107 Y cuando todo se desquicie y caiga
en el abismo, ya que todo, todo
lo que existe en el mundo no se arraiga

110 més que un instante, del terreno lodo
desprenderase nuestra flor, y, pura,
ascendera en el éter...de tal modo

113 nuestra sera la constelada altura,
nuestra la eternidad y por fin nuestro
el Amor —alma eterna de natura—.

116 Lejos asi de un mundo tan siniestro,
mi lira entonces te dard las notas
del més sonoro y depurado estro,

119 e iremos a viajar por las remotas
playas del orbe, en deliciosa huida,
juntos y alegres como dos gaviotas;

122 cruzaremos la comba sin medida,
del cielo hasta la estrella mas lejana.
Veremos toda la celeste vida.

125 Todo...jmenos a Dios! El es el foco
al cual jamés la mariposa humana
podra llegar en su delirio loco,

128 ni ella, medrosa de la luz arcana,
ird sus alas a quemar tampoco
en el crisol de donde el orbe manal

131 Pues Dios es y seré lo incognoscible:

el Ser que rige el celestial imperio,
siempre serd a las almas intangible;

134 ellas podran romper su cautiverio
y verlo todo...menos lo invisible,
la causa de ese todo, el gran misterio.

137 Mas si veremos su infinito; el canto
de arcangeles y virgenes, oiremos
el himno eterno a Dios tres veces santo

140y su obra, a compés de nuestros remos,

OR, MI: nuéstra

OR, MI: nuéstra la eternidad y por fin nuéstro

OR: huida,

MI: lejana;

OR: El es

OR: inconoscible:

MI: TODO, el Gran Misterio.
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nos mostrara su inmarcesible encanto
hasta en sus mas reconditos extremos.

143 Cielos, soles, planetas, nebulosas,
desfilaran en el perenne dia
como abismos y piélagos de rosas,

146 y en medio de la célica armonia
surgira de los seres y las cosas
un gran grito de jabilo: Alegria!

149 Y a nuestra estrella —puerto de ventura—
regresaremos para siempre, y cuando
los angeles, radiantes de hermosura,

152 pasen, diran, nuestro fanal mostrando:
«Ese astro fue una flor...Coémo palpita,
coémo perfuma el cielo iluminando;

155 una pareja de almas hoy lo habita,
dos almas que un amor grande y profundo
atd en la tierra y une en la infinita

158 luz que las diviniza y las absorbe.
Esa estrella que ayer asombré al mundo
es el mas bello sol que arde en el orbe.»

CANCION

¢Has visto, nifia, a lo lejos,
el sol, que paso entre paso,
va descendiendo al ocaso,
con su manto de reflejos?

5 ¢Como por lagubres huellas
deja en su triunfal descenso
cubierto el espacio inmenso
de crespones y de estrellas?

9 Asi, nifia, es el amor:
como el sol, paso entre paso,
cuando desciende a su ocaso
y no da luz ni calor,

13 en el corazén herido

nos deja en triste quebranto:
por astros, gotas de llanto,
y por tinieblas, olvido.
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DECIMA

Hizo tu mano de nieve, MI: nieve;
tu cabellera de oro

y de diamantes tu lloro,

y de lirios tu pie breve;

tu boca, rojo manjar,

de un clavel, y al terminar

puso en tu faz de azahar

y en tu pupila traidora,

todo el carmin de la aurora

y todo el verde del mar.

TU PANUELO?®®

Se impregnd de tu boca...
Se impregnd de tu seno...
Y cuando estuvo todo

de tus aromas lleno,

5 vol6 a mi como loca
mariposa de nieve,

y se durmié en mi boca
con un suefio tan leve,

que hoy, al radiar el dia,
aquella fragil gasa

en mi boca fingia

un lirio que moria

de amor...sobre una brasa!

EN EL DIVAN
¢ Qué ha menester de tiempo y de cultivo
el amor? No; tU estas equivocada:
iBasta al amor un rayo fugitivo

para hacer inmortal una mirada!

5 ¢No cabe el infinito de un anhelo

en el exiguo corazén humano? MI: exiguo
¢Y no se mira el cielo, todo el cielo,
en cualquier onda azul del océano? MI: oceano

9 El torcedor que a las pupilas sube
¢No asoma en una lagrima, bien mio?
¢Y no se cuaja el velo de una nube

en una sola perla de rocio?

215 por algtin descuido de la editorial, este poema no se registra en el INDICE de la obra.
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13 Bien puede estar lo eterno en lo instantaneo
lo mismo que lo grande en lo pequefio:

un alma cabe en la oquedad de un craneo

y una vida en el soplo de un ensuefio!

17 Ya ves que un amor grande como el mio
muy bien puede caber en una nada;

ya ves, yo te he entregado mi albedrio

en la fugacidad de una mirada.

COMO LAS OLAS?

Pasa la onda amarilla

del revuelto Magdalena

y gime y lame la orilla

de blanda y menuda arena.

5 Ya se detiene...ya huye MI: detiene,
sin recelo, sin temor;

aqui una rama destruye,

alla deshoja una flor.

9 Pero en su larga carrera
nunca llega a imaginar

que otra onda azul la espera,
la onda amarga del mar.

13 Nuestros hados, nifia loca,
como aquellas olas son:

Yo hallé néctar en tu boca;
td, hiel en mi corazon.

LA ONDINAZ

Vive bajo las ondas del arroyuelo

que sobre el blando césped corre y murmura,
en sus 0jos azules hay luz del cielo,

y es como el cielo su alma serena y pura.

5 Bajo las verdes frondas del soto umbrio
suele ocultar sus formas blancas y bellas
a los rayos candentes del seco estio

y a las dulces miradas de las estrellas.

216 Este poema es el mismo apartado CXV11 de Gotas de ajenjo, pero con la variante ola/onda.
27 Esta composicion poética no se registra en el INDICE de la obra original, quiza por descuido de la
imprenta.
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9 Su corazon no esconde pena ni agravio
ni el llanto a sus pupilas siquiera brota,
habla, y su voz sentida tiembla en su labio
como tiembla en el arpa la dulce nota.

13 Hay rumores sutiles en las riberas
donde las olas gimen y se quebrantan,

y entre el blando plumaje de las palmeras
nidos que se estremecen y aves que cantan.

17 Zumban los colibries en los vergeles
y sus picos enclavan como saetas

en las bocas rosadas de los claveles

y en los ojos azules de las violetas.

21 Bajo los negros bordes de una alta roca
con las ondas azules se agita y juega,

y el cefirillo blando su frente toca

y entre sus rojos labios las alas pliega.

25 Sus desnudos contornos el astro mira,

y en luz amarillenta su cuerpo bafia,

y la envuelve en sus rayos hasta que expira
tras de las negras cumbres de la montafa.

29 En las tardes azules de primavera,
cuando a cerrarse empiezan las amapolas,
voy a verla y...sonrie, mas la hechicera

al mirar que me acerco se hunde en las olas!

EL HERMANO JORGE POMBO

Era su alma como el dia, y era
su corazon como la primavera.

3 Cantaba como el pajaro vecino

del laurel y la vid.

Su alegre trino

rebosaba un frescor de agua parlera,
de agua sonante, de agua estremecida
que a la ablucion y al ésculo convida

9 sobre la amarillez de la pradera.
Con un crujir de raso,

con un frufra de rama florecida
se deslizo su paso

por las sinuosidades de la vida.

MI: y sonrie...Mas la hechicera

MI: jal mirar que me acerco se hunde en las olas!
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13 Su armoniosa existencia se resume
en una gran sonrisa
estancada en un pomo de perfume.

PORDIOSEROS DE AMOR

Mis ojos son dos mendigos

que van —hambrientos de luz—

mirando hacia un hondo cielo

sin astros y sin azul: MI: azul.
Hoy han Ilamado a tu puerta;

si eres compasiva tu,

enséfales tus pupilas

llenas de sol y de azul

y dales una mirada...

Una limosna de luz!

11 Mis labios son dos mendigos

que estan sedientos de miel

porque en la vida apuraron

la amargura hasta la hez: MI: hez.
Hoy han tocado a tu puerta,

¢quieres hacerles un bien?

enséfiales la sonrisa

de tus labios de clavel,

y dales un beso...un beso

como limosna de miel!

LA HURI DEL PESCADOR

Todos al verla pasar
cabizbaja, sola y muda,
camino del ancho mar,
murmuraban: es «la viuda»
que va a la playa a llorar.

6 «La viuda», asi la Ilamaba
el tumulto pescador

que la servia y la mimaba

y que siempre la alentaba
con un «jten fe, ten valor!»

11 Mas ella se fue agostando MI: Més
lentamente como una

corola de invernadero:

Ya solo de cuando en cuando,

palida como la luna,
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iba al desembarcadero.

17 Iba a mirar compungida
la melancolica danza

del piélago mugidor;

a dar aliento a su vida,
dando vida a su esperanza
y esperanza a su dolor.

23 Iba a mirar de hito en hito,
de los otros pescadores

las otras barcas pasar;
imploraba al infinito

con dulcisimos clamores,

y se sentaba a llorar...

29 Mas de tres afio hacia
gue su novio, un pescador,
modelo de bizarria,

un dia otofial se habia

ido a empezar su labor;

y a la rada no volvia...
iNo volvia el pescador!

36 Cuando entre la mar y el cielo
alguna vela lejana

iba desflecando el velo
brumoso de la mafana,
trémula, absorta y ufana,
sacudia su panuelo...

Y al desataviarse el dia

era de ver su reproche

cuando aquella vela huia
lentamente y se perdia

como una garza...en la noche!

47 Como la cronica cuenta
que no sopla el vendaval
ni el carro de la tormenta
en relampagos revienta
nunca en aquel litoral,
dijeron que una sirena

al pescador aquel quiso
hacer suyo en la mar plena,
en aquel dia otofal,

y lo arrastré de improviso
a su tdlamo de arena,

de conchas y de coral.

MI: aquel quizo
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59 Que aun estaba alli, vivo,
pero muriendo de pena,
constante a su amor, y esquivo
al amor de la sirena

que lo guardaba cautivo.

64 Que aunque la bella raptora
era la mas seductora

ninfa de aquella region,

sin dar colmo a sus anhelos,

se retorcia de celos

junto al rebelde garzon;

70 que ricas sartas de perlas
en azafates de oro

le brindaba con afén,

y que ni siquiera verlas
—fiel a su innato decoro—
nunca pretendi6 el galan;

76 que de un raro caracol,
repulido y tornasol,
sacaba una melodia
como destilada miel,

con cuyas notas queria
robarle el alma al doncel;

82 que con su canto divino
bajo el gran cristal marino
lo arrullaba sin cesar,

en medio de las legiones
innGmeras de tritones

que iban el canto a escuchar.

88 Pero que todo era en vano
porque el mancebo criiel
lloraba y no se rendia:

iBuen testigo el océano

que avidamente sorbia

las lagrimas del doncel!

94 Es lo cierto que «la viuda»
una vez, palida y muda,

fuese a la playa a llorar:

Y no volvid...jnadie duda

de que se arrojo a la mar!

99 Pues aseguran que Vio
bajo el undoso cristal

OR,MI: oceano
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a su gentil compafero

en los brazos prisionero
de su atrevida rival...
iQue al piélago se lanzo
y en la garganta le hundié
a la sirena un punal!

107 Que la sangre coralina
de la expirante raptora
como un sonrosado tul
corrio en la entrafia marina
como si hubiese la aurora
nacido entre el agua azul!

113 Y que a la tarde, en la arena
de aquella playa desnuda
vieron, con mudo estupor,

junto a la muerta sirena,

viva y triunfante, a «la viuda»;
sano y libre, al pescador!

119 Y agregan cuantos los vieron
—como final maravilla—

que de la noche al favor

los dos amantes huyeron

a esconder en otra orilla

el tesoro de su amor.

DOS AMARGURAS DE DISTINTA FUENTE

Olas, viento y espumas,

cieloy agua;

el sol, tras de las brumas,
muere en su roja y gigantesca fragua.

5 Una nivea gaviota
que se aleja
en el aire la nota
de un grito agudo y penetrante deja.

9 Yo solo, en la baranda
del navio
que cruje y tiembla y anda
penosamente sobre el mar, sonrio
y pienso en ti, y en mis pestafas brilla,
puray sola,

una lagrima, rueda en mi mejilla...

Y cae en las arrugas de una ola.
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17'Y alla van...ola y llanto
juntamente:

iDos simbolos eternos de quebranto!

iDos amarguras de distinta fuente!

Dejando atras ventisqueros,
abismos dejando atras,

Ilego el poeta a la cumbre
donde el aguila caudal

cuelga su nido y contempla

a solas la inmensidad,

donde primero fulgura

la blanca luz matinal

y el sol del ocaso prende

su altimo vy triste fanal;

donde la gloria deslumbra,
donde el laurel vive mas,

y dijo mirando al cielo:

¢Por fin voy a descansar?
Aqui esté el reposo... entonces
del abismo sideral

surgié una voz que le dijo:
iNo!, desciende, jaqui no esta!
¢En donde pues? —dijo el bardo—.
Dijo la voz: jMas alla!

21 La noche se ennegrecia,
sollozaba el vendaval,

el rayo tajaba nubes,

lloraba la tempestad.

Como otro Ahasvero el poeta
la falda empez6 a bajar

ante el fragor de los cielos;
sobre el hostil lodazal,

la lluvia, el viento y el frio

le azotaban sin piedad,;

de una roca en la pendiente
hall6 una gruta al pasar

y dijo mirando al cielo:

¢Aqui podré descansar?

Aqui esté el reposo... entonces
del abismo sideral

surgio una voz que le dijo:
iNo!, desciende, baja mas.
¢Adonde, pues? —dijo el bardo—.
Dijo la voz: jMés alla!

MAS ALLA

MI: ventiqueros,

MI: imensidad;

MI: lodazal;

MI: baja
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41 Heridos los pies, los bucles
flotando entre el huracan,
siguid el poeta el descenso:
Bajé mas y mas,

hasta que al fin en la orilla

del inconsolable mar

hall6 como adormecida

una espléndida ciudad,

golped con mano fuerte

de un palacio en el portal,
confundido en el silencio

gue embargaba su ansiedad
murmur6 mirando al cielo:
¢Aqui podré descansar?

Aqui esté el reposo... entonces
del abismo sideral

surgié una voz que le dijo:
iNo!, desciende, baja més.
¢Addnde, pues? —dijo el bardo—.
Las voz dijo: jMas alla!

61 Siguid su marcha el poeta
y al salir de la ciudad
hall6 una puerta de hierro
abierta de par en par.

El silencio era profundo,
inmensa la soledad,
cipreses, barras y cruces
tras la puerta, y nada mas.
Entro, pero al primer paso
de un antro en la cavidad
cay6 el poeta rendido
después de tanto luchar

y dijo mirando al cielo:
¢Por fin voy a descansar?
Aqui esté el reposo... entonces
de aquella sima glacial
surgié una voz que le dijo
con la mas tierna piedad:
—Cierra los ojos, poeta,
porque el reposo aqui esta.
Los cielos son impasibles,
la tierra es madre inmortal,
cierra los 0jos y duerme
por toda la eternidad.

MI: portal.

MI: baja

MI: soledad.
MI: cruces.

MI: luchar,

MI: Ciérra
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4.10. Otros poemas

A BOLIVAR, EN SAN PEDRO ALEJANDRINO?8

Amplio y rugoso el bronce de su frente
que un gran destello del Olimpo toca,

y que culmina en la marafia loca

de un pelo que aquilén mesé inclemente.

5 El ojo triste en su semblante evoca
la presencia de un astro en el poniente,
mientras se ve su decepcion ingente
flotar en el silencio de su boca.

9 Enjuto el cuello, débiles los hombros,
seca la mano que blandi6 la espada®'® BPC, ACABOYH: espalda

que puso en fuga a todos los asombros.

12 Solo en él queda viva la mirada,
que fulge aun como la llamarada
altima de un incendio en los escombros.

A BORDO DEL «<BARRANQUILLA»??

El oro de la tarde se diluye

en la plata del rio; cruza un ave

el ambar vesperal, da un grito y huye...

¢De qué? ¢De quién? ;A donde va? jQuién sabe!

5 Cruje el barco. Refulge la candela
del sol sobre el verdor del monte bravo;
y el ave vuela, y vuela 'y vuela

hasta perderse de mi vista al cabo.

9Y al pensar que aquella ave en fuga loca,
tal vez dejando en apartada roca
su nido, huyd tras mentirosa huella.

12 Pienso en mi que doliente y aturdido,
me voy huyendo como el ave aquella,
dejando solo en mi montafia el nido!

21836 tomé como edicion principe la antologia ElibrEs, dado que es el testimonio mas antiguo que lo
incluye. La collatio se realiz6 con los testimonios BPC y ACABOYH.

2% a5 ediciones BPC y ACABOYH introducen una variante sustancial al cambiar el sustantivo
«espada» por «espalda», lo cual altera el sentido del verso y del poema.

2para la fijacion del texto de este poema, se eligié la antologia MI por ser la edicion méas antigua en
donde aparece publicado.
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ABSTRACCION?!

A veces melancolico me hundo

en mis noches de escombros y miserias, EDA, Bedo: mi noche
y caigo en un silencio tan profundo

que hasta escucho el latir de mis arterias.

5 Més aun: oigo el paso de la vida EDA, Bedo: aiin;
por la sorda caverna de mi craneo,
Como un rumor de arroyo sin salida, EDA, Bedo: como un eco de lava sin salida,

como un rumor de rio subterraneo.

9 Entonces, presa de pavor...y yerto
como un cadaver, mudo y pensativo,
en mi abstraccion a descifrar no acierto EDA, Bedo: abstraccion,

12 si es que dormido estoy o estoy despierto; EDA, Bedo: despierto;
si un muerto soy que suefia que esté vivo
0 un Vvivo soy que suefia que esta muerto.

ADIOS A LA CIUDAD??

Ni falso amigo ni mujer liviana LET: amigo, ni
cerca de mi. No mas la enredadera

y el roble rico de vejez lozana

son y serdn mi amigo y compafiera.

5 Lejos del miasma, en vértigo inefable,
del monte aspiro el tropical perfume

y, aguila enferma en jaula miserable,

mi espiritu las alas desentume.

9 Al fin, bajo el magnifico frondaje
de la selva sonora y florecida,
hallé la paz, aunque al rendir el viaje,

12 porque por un contraste de la suerte
hoy, que por vez primera amo la vida,
es cuando esta acercandose la muerte.

15 Cerreé todas las puertas a los vicios,
abandoné las roncas bacanales

2215e establecio el texto a partir de la edicién ELI, y para abordar la collatio se tomaron las ediciones
posteriores EDA y Bedo.

“22 Este poema se tomd de la revista «Letras», 6rgano de la sociedad Arboleda, serie 5 N° 55, p. 109,
Bogota, julio de 1917. Reposa en la Biblioteca Luis Angel Arango de Bogota en la seccion
Manuscritos y libros raros, con la signatura 12780. Se fijé tomando como edicion principe este
testimonio, dado que no se encontr6 en ninguna otra edicion o antologia.
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y hui de los perversos precipicios LET: las perversos
lanzandome a regiones inmortales.

19 Ya no canto ese canto atormentado

que abrié en mi corazdn surco tan hondo,

tan hondo que aunque a verlo me he asomado,
nunca le he visto, al asomarme, el fondo.

23 Hoy mi canto es mas puro, es mas sereno,
porque es ahora mi pensar mas sano;
canto en la soledad a pulmén pleno

26 y aunque en el monte estoy, no canto en vano:
Me aplaude arriba con su salva el trueno
y abajo con su trueno el océano. LET: oceano.

A ELLA??

No diste oidos a la audaz jauria
que me acuso rugiente despiadada;

3 No!... tu amoroso corazon sabia
que era inocente yo!...Todo era nada!
Mientras mas el escandalo crecia

6 y era mas insolente la algarada.
Llena de indignacidn, con labio yerto,
solo t0 murmuraste: jno!... jno es cierto!

AL CHACAL DE MI PATRIAZ

«Paso la vida llorando por usted
y pidiéndole a Dios por quienes lo
tienen en esa horrible carcel»

Lastima que mi estrofa a ti descienda

y tenga que azotar tus desnudeces;
porque, di: ¢no es verdad que no mereces
tanto, en esta fatidica contienda?

5 Carcelero sin Dios y sin enmienda:
Por ti mi santa madre alza sus preces,
y tu la haces llorar...y hasta las heces

223 Este poema se hall6 en el R59,sin fecha ni nombre de la fuente. Como no se encontré otra edicién,
se estableci6 el texto a partir de este testimonio.

224 Composicién poética tomada de Serpa. Al finalizar el poema, Gloria Serpa-Flérez apunta la
siguiente nota entre paréntesis: « (“GIL BLAS”, 1923. Pag. 1.* . Archivo familia Serpa Flérez)». En el
R177, sin fecha ni nombre de la fuente, se publicé solo una parte de este extenso poema: desde el v. 57
hasta el 70.
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apurar el dolor la copa horrenda.

9 Escucha: tu banquete esté servido;
tu mesa es del mas duro calicanto,
tu manjar, un cadaver desleido;

12 tu convidado fanebre: jel espanto!
Tu musica, un sollozo, jun alarido!
Sangre, tu vino rojo, y tu agua...jllanto!

15 Nadie quiere tu muerte; vive, vive

y vive eternamente. EI mal que has hecho
renace cada dia en todo pecho,

y es tan grande...jque apenas se concibe!

19 Nadie quiere tu muerte; el que recibe
tu inmundo ultraje, como yo, y maltrecho
siente su corazon, tiene derecho

para verte vivir...;quién lo prohibe?

23 Nadie quiere tu muerte; ojala ahora
Jesus resucitara, que de fijo
al conocer tu garra destructora,

26 al ver que siempre tu maldad se agranda,

como a Ahsverus diria el gran Dios-Hijo:
iAnda, monstruo, no mueras, anda, anda!

29 Una noche rondaste mi aposento...

¢ Qué buscabas alli, misero espion?
¢Alli, donde ha oficiado el pensamiento,
alli, donde ha gemido un corazén?

33 jQué! ;Buscabas la flor de un sentimiento?

¢Una «Gota de Ajenjo», una cancion?
iNo!...iTodo lo husmeaste y con tu aliento
impuro inficionaste mi mansién!

37 Y después, ordenaste a tus manadas
de sabuesos inmundos, perro infiel,
arrojar a la calle destrozadas

y mustias mis coronas de laurel...
Coronas que no estaban empapadas
cual las tuyas, en jsangre, llanto y hiel!

43 Lamiéndote las garras espantosas
y avido de matanza todavia,

te desplomaste al fin, en pleno dia,
émulo de los Francias y los Rosas.
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47 Ya las cadenas fuertes y ruidosas
no se oiran mas en la mazmorra fria;
ni a tu sefial, despotica y sombria,
llenaran tus cadalsos nuevas fosas.

51 Si hoy nadie acusa tu felino anhelo
y abundan los cipreses y los sauces
porque ta lo quisiste —Ilodo y hielo—,

54 de tu hecatombe al ver los rojos cauces,
yo, un vencido, incorpérome en el suelo
ipara escupirte las sangrientas fauces!

57 Todo te he perdonado, todo, menos

ilas gotas de dolor que t4** le hiciste Serpa: tu
derramar a mi madre!...jHoy ya no existe

la que me dio la savia de sus senos!

61 Vi sus ojos sin brillo, antes serenos,
Yy Vi su rostro demacrado y triste
cuando sali de la prision. jTu fuiste

su matador, verdugo de los buenos!

65 JesUs no vio llorar a la que un dia
le diera el ser: joh no! Con santo encono
deshecho hubiera la feroz jauria.

68 Mas, si la vio llorar y ansiando el trono
del cielo, perdono...yo, madre mia,
al que te hizo llorar, jno lo perdono!

AL LLEGAR A CUBA??

Por cima de las olas amargas del Caribe

surge Cuba, la perla de mas hermoso oriente,
que del mar es orgullo y es pasmo de la gente,
porque todos los dones del Hacedor recibe.

5 Entre blancas espumas y azules cielos vive
con sus palmeras altas y aromoso ambiente;

y es prolifica madre de corazén ardiente

que poetas y sabios y héroes pare y concibe.

9 jOh, Cuba! Si la sangre preciosa de tus venas

225 S intervino para marcar la tilde en este pronombre de segunda persona.

226 Este poema se halld publicado en el periddico EL FIGARO, lo cual se deduce de la informacién asi
referida en el R72. Al pie del poema aparece la fecha: «Mayo, 1907» y el nombre del poeta. Como no
se encontrd en otra edicion, se fijo su texto tomando como base ese testimonio.
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corrio por tus brefiales y selvas y cortijos,
solo por verte libre de las manos ajenas, R72: agenas,

12 dime, ¢por qué no cesan tus pesares prolijos?
¢Quiénes son los que han hecho que hoy arrastres cadenas
otra vez? jQue responda, que respondan tus hijos!

15 Vosotros los que acaso sin medir la profunda
voragine en que iba la Patria a quedar presa,
disteis asilo al yanqui de condicion aviesa

que en pensamientos vastos de rapifias abunda.

19 Hoy que su férrea mano su garganta circunda
de la madre doliente, hoy gue su planta pesa
sobre la carne pura de la que al fin ilesa

sali6 ayer quebrantando la espafiola coyunda;

23 ya que Vveis las caninas hambres del leon del Norte,
ya que vais comprendiendo vuestro célculo iluso,
no mas viles engafios vuestro empefio soporte;

26 y antes de que se imponga tan infamante abuso
unios hoy por siempre, para que el mal aborte;
¢No estais en vuestra casa? jArrojad al intruso

AL TIO SAM?’

Y temblaste ante el pueblo mejicano,
cuando ese pueblo, exangue pero altivo
alzé el acero en su convulsa mano

y grito:jatras, usurpador, aln vivo!

5 ahora, ante Germania desangrada,
tiemblas también; tu panico se aumenta:
Y otra vez vuelves a envainar la espada,
y otra vez tornas a sufrir la afrenta.

9 Liebre para la lid, siempre tacafio
para pagar tus robos, solo suefias
en acrecer tu lucro afio tras afio.

12 En no luchar con el teuton te empefias;
pero si asaltas, con arrojo extrafo,
a las naciones...cuando son pequeiias

227 Esta produccion poética fue tomada del R74. El poema del recorte de periddico tiene la siguiente
informacién debajo del titulo: «Para LA NACION (En el XIIl aniversario de la separacion de
Panama)». Al finalizar, se registra el nombre del poeta y estos datos: «Usiacuri, 3 de noviembre de
1916».
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A MI HIJA LIRA?®

Las flores con sus pétalos de raso,
tanto de su candor se maravillan,

que se doblan al verte, y a tu paso
parece que en el aire se arrodillan.

A MI HIJO LEON JULI10%®

¢Ves ese roble que abatir no pudo
ayer el huracan que asol6 el monte

y que finge en el monte un alto y rudo
centinela que mira al horizonte?

5 El rayo apenas lo agrieto; sereno
sobre su vieja alfombra de hojarasca
se yergue aun como retando al trueno
que la furia azuz6 de la borrasca.

9 Sé tl como ese roble: que la herida MI, CdL: tu
que abra en tu pecho el dardo de la suerte
sin causarte escozor sane en seguida.

12 Labora y triunfa como sano y fuerte, MI, CdL: Labéra y tritinfa
para que el lauro que te dé la vida,
flote sobre el remanso de la muerte.

A MI MADRE?®

Duermel!...la garra del dolor artero
ya no herira tu corazén sensible;
ilumina mi espiritu...lucero!
Hablame desde el piélago invisible.

5 Duermes? No! Tu no duermes! Yo te siento GRA: Duermes? No! Td no duermes!
vagar cerca de mi como una aroma:

Por todas partes tu semblante asoma

radiante como el sol del firmamento.

*2®para fijar el texto de esta produccion poética, se tomé como edicién principe la antologia MI; no se
%Jgdo practicar la collatio, puesto que no se hallaron mas testimonios de su existencia.

Se fijo su texto, tomando como edicion principe la antologia GranCo; alli, este poema aparece
intitulado como «A un nifio», pero en las antologias posteriores se cambia el titulo por el que aparece
también en la presente edicion. Para realizar la collatio, se tomaron como testimonios base las ediciones
Mly CdL.
>$Egte poema es distinto del que incluye el poeta en Cardos y lirios. Solamente aparece en la edicion
GRA, la cual sirvié como testimonio principal para su fijacion. La edicion GRA incluye las dos
versiones: la que registramos aqui en OTROS POEMAS y la que aparece en Cardos y lirios.
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9 Si! TU me estas mirando! Te percibo
en la sombra! Te escucho en el silencio
de mi mal, y de hinojos reverencio

tu santidad!....ya ves.... jpor eso vivo!

13 Sin fuerzas casi, con las alas rotas,
hoy, madre santa, en lo indeciso bogo;
tu...ya en el agua de la muerte, flotas.
Yo...de la vida en el fangal, me ahogo.

A MIS CRITICOS®!

Si supiérais con qué piedad os miro
y cOmo os compadezco en esta hora.
En medio de la paz de mi retiro

mi lira es mas fecunda y mas sonora.

5 Si con ello un pesar mayor 0s causo
y el dedo pongo en vuestra llaga viva,
sabed que nunca me importo el aplauso
ni nunca me ha importado la diatriba.

9 ¢ A qué dar tanto pabulo a la pena
que os produce una lirica victoria?
Ya la posteridad, grave y serena,

12 al separar el oro de la escoria,
dira cuando termine la faena,
quién merecio el olvido y quién la gloria.

A MONSENOR MALDONADO?*

Si todos fueran como tu; si al menos
tuviesen tu bondad y tu cultura

y al lucro vil y a la soberbia ajenos
mirasen como tu....jsiempre a la altura!

5 Como olvidar, Sefior, que del Oriente,
como la luz, llegaste a mi retiro
a dejar de mis hijos en la frente
un beso...un beso que acabd en suspiro.

21para establecer el texto de este poema, se adopté como edicién principe la antologia MI; en un
recorte de periodico, R133sin fecha ni nombre de la fuente, se publica como «A mis queridos zoilos».
La collatio se practico con dos testimonios: ICC y ANCED.

2para establecer su texto se tomé como edicion principe el R18, sin fecha ni nombre de la fuente, pues
solo se hall6 este testimonio.
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9 Asi Sefior, asi es como se doma
la suprema aversion, morbosa acaso,
que me inspiraban subditos de Roma.

12 Asi...porque la huella de tu paso
radia en mi corazon desde que asoma
la noche, hasta que el sol vuelve a su ocaso.

ANOCHECIENDO?®

¢Me quieres?... jQue tu acento me lo diga

ante aquel sol que muere en el ocaso!

TU, que mitigas mi pesar...jmitiga BPC, ElibrES: T que
esta fiebre voraz en que me abraso!

5 Temblo su labio y balbuced: jLo juro! BPC, ElibrES: balbucio:
Sus tachonadas puertas entreabrian BPC, ElibrES: entreabria

la muda noche en la extension vacia: BPC: vacia EIibrES;

Y en mi espiritu lobrego y oscuro...

En aquel mismo instante amanecia! BPC, ElibrES: amanecia.

ANTE EL CADAVER?*
DEL SABIO DOCTOR EMILIO ALVAREZ

Incomparable fuiste, por lo austero y lo sano;

la luz**® desparramaste de tu sabidurfa: R 132 La laz
como con una antorcha, con la ciencia, con la mano,

disipando tinieblas, recorriste la via.

5 De nuestra Madre Patria

yo vengo en nombre, hermano,

a despedirte, porque, ti siempre, experto guia,

ila honraste con tus triunfos! El pueblo colombiano,
como el salvadorefio, te admiraba y queria.

10 Duerme en paz tu gran suefio...mientras las oraciones
de la fe, por ti vuelan, a la impasible altura,
desde el fondo de tantos sencillos corazones.

285t poema aparece con ese titulo en la edicién GranCo y con el de <MADRIGAL», en: ElibrES, p.
42; y BPC, p.33. Para su fijacion, se tomd como texto base la edicion GranCo, y la collatio se practico
con las otras dos ediciones.

234gg fijo su texto a partir del Unico testimonio hallado en la CASA MUSEO: R132 sin el nombre de la
fuente; segun los datos que aparecen en el pie de este recorte, el poema fue publicado en San Salvador,
en el afio 1906; abajo se lee el nombre del poeta Julio Florez.

%% Se intervino para enmendar el error de grafia, pues en el R132 se cambi6 la /u/ por la /a/, creemos
que el vocablo que concuerda con el sentido del verso y de la estrofa es «luz».
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13 Dichoso tu que, lejos de dejar amargura
en las almas, tan solo dejaste bendiciones:
Bendiciones que hoy llegan hasta tu sepultura.

ANTIOQUIAZ®

Tuyo es el porvenir, pueblo de atletas,
porque fecundas todo lo que tocas;
blandes la pica y de las rubias vetas

el oro le disputas a las rocas.

5 Hinchas tus trojes; paga tu denuedo
prodigo el humus que la mies anima.
Estudias; y el obstaculo, sin miedo,
salvas en tu ascension hacia la cima.

9 Puestas en el progreso tus miradas,
no te aduerme el rumor de tu plantio
ni el coro de cristal de tus cascadas.

12 Y agiganta el incendio de tu brio
la luz de tus tres grandes llamaradas:
Uribe Uribe, Cérdoba y Berrio.

APARICIONZ’

En un lago de sangre sumergia

su faz el sol cuando tu breve planta

se detuvo en la pétrea graderia

que hacia el mar sus peldafios adelanta.

5 Alli quedaste bajo el cielo, como
una vision adivinizada y pura,
contemplandote estatica en el cromo
del mar que reflejaba tu hermosura.

9 Tu traje hecho de blancas muselinas,
comprimiendo el volcan de tus antojos
modelaba tus formas venusinas.

12 Y ante el sol, lleno de celajes rojos,
vibraban como dos ondas marinas
las grandes esmeraldas de tus 0jos.

%%para el establecimiento de su texto, se tomé como edicion principe la antologia MI, y se practicé la
collatio con dos testimonios: CdL y EDPAN. Se encontré que fue publicado en un periddico sin
nombre, lo que se corrobora con el R189, en donde se lee: «Barranquilla, 1917».

#7De este poema s6lo se hallé la version que incluyé MI, la que sirvié como edicién principe aqui.
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A PEDRO NEL OSPINAZ®

T si tienes pudor: has puesto el hierro
rojo en la herida que adn la sangre brota.
Eres digno; tu no eres como el perro,
que acaricia la mano que lo azota.

5 T si tienes vergiienza: has puesto el pufio
en el semblante del ladron temido,

del patan de los cerdos y del cufio;

asi se aplasta el rostro de un bandido.

9 Con el pie diste a la felona audacia,
y si faltaste a sosa diplomacia,
salvaste la verdad con el decoro.

12 jOye! ¢No escuchas? En el mundo entero
te estan dando el aplauso verdadero
los que prefieren el honor al oro.

APOTEOSIS®®

El sol, desde el cenit, resplandeciente,
disparando los rayos de su frente

el campo abierto, azul, limpio de galas,
cual si hubiesen barrido los querubes
los oscuros encajes de las nubes

con los blancos plumones de sus alas.

7 El aire quieto...alla en la lejania
muda la gigantesca serrania;

abajo, el verde mar de la sabana,

y, en medio de tanta luz, aspera y fuerte,
anunciando en los &mbitos tu muerte,

la monotona voz de una campana.

13 j T4, muerta en los carmines de la vida!
Sin una decepcion, sin una herida,

td, la hermosa, la flor no deshojada;

0, la virgen, la timida, la pura,

cayendo en la medrosa sepultura?

¢Ser luz, ser fuego y convertirte en nada?

%8 Se estableci6 el texto a partir de la version que incluye MI. Este poema se publicé también en un
geriédico, asi lo corrobora el R134, sin nombre de la fuente periodistica ni fecha de emisién.

%936 hallg este poema Unicamente en la edicién MI y se convirtid en edicion principe para fijar su
texto aqui.
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19 jImposible! jJamas! Si tu moriste,
el Cielo no es un mito, el Cielo existe,
y hacia él alzaste, al expirar, tu vuelo.
No se concibe el sol sin sus fulgores;
no se concibe mundo sin su flores;

no se concibe el angel sin el cielo.

26 Alla te veo; alla miro tus huellas
como un surco formado por estrellas;
alla te miro con tus mismas galas.
Quizas por eso, alegres los querubes,
barrieron los encajes de las nubes
con los blancos plumones de sus alas.

ARISTAS?0

Me esquivaste la boca

y mi labio quemante

cay0 sobre tu seno palpitante,

joh, mi adorada loca!

Y hall6 sobre tu seno

el céliz de una flor de aromas lleno.
Hiciste bien, porque mi labio ardiente
que con tus 0jos negros electrizas,
convirtié de repente

aquella flor en humo y en cenizas.

ASTRONOMIA!

—Qué es la luna menguante?
—Es la herradura
hecha de oro y plata; que en sus vuelos
dejo caer en la estrellada altura
el criboso corcel de la negrura
al recorrer el circo de los cielos.

7 —Qué es un aerolito?

—No es mas que la pedrada luminosa
que en la noche enlutada y silenciosa
tira Dios y atraviesa el infinito.

#Opara establecer el texto de este poema, se tom6 el Gnico testimonio hallado en la edicién ELI.
#1 Este poema se hallé solamente en la edicién GRA, el que se convirti6 en la edicién principe para su
fijacion.
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A UN NINO?*

Dime, nifio adorado

de los labios de rosa,

de ojos grandes y verdes
como el verde del mar:

De qué estrella caiste

y en qué tragica fosa:

Tan bello eres que, al verte,
dan ganas de llorar.

9 Tal vez porque al mirarte
con tan hondo carifio,
pienso en el mal del mundo,
pienso en tu porvenir...
iLos nifios tan hermosos
como ta, dulce nifio,

no debieran ser hombres,

se debieran morir,

A UNOS BRAZOS*3

No los sofié mejores Praxiteles®**.
¢Venus? Venus jamas los tuvo iguales.
Nunca se han inventado los cinceles
que copien esas curvas ideales.

5 Como preciado y singular adorno
surge un lunar sobre su cutis de Hebe,
que parece, en las lineas del contorno,
un pajaro entumido entre la nieve.

9 Al traveés de la palida blancura
de la piel tibia, tersa y perfumada,
hay una vena azul; la sangre pura
corre alli con hervores de cascada.

13 jOh brazos que yo adoro: haced amantes
una prisién para mi pecho; ansio

ver de cerca los ojos fulgurantes

de vuestro duefio; hacedla, tengo frio!

#2 ge encontré solo una version, en la edicion MI, la que sirvié como edicién principe para su
establecimiento.

23 Este poema se fijé a partir de la Gnica version hallada en el libro de Aurelio Martinez Mutis, Caro y
Cuervo.

24 Flérez aqui tampoco marca la tilde a «Praxiteles» a fin de mantener la rima consonante de la
estrofa.
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A VICTOR HUGO?*®

Preguntaba una noche entristecido:

—¢En dénde estéan, en dénde, joh genio santo!
Los grandes pensamientos que murieron

sin nacer, en el fondo de tu craneo?

5 Y la noche me dijo:
—jiMiralos— Aqui estan en mi regazo.
Alcé los 0jos y miré...jDios mio! *4°
iComo hervian los astros!

A VILLAESPESA%

Tu si que sabes arrancar del fondo
de tu doliente corazon el canto,

el canto dulce, indefinible y hondo,
que hace asomar a la pupila el llanto.

5 En el vaso del verso hechas tus hieles
y en él el alma atormentada pones;

y nos muestras, sin vanos oropeles,

la blanca desnudez de tus canciones.

9 Eres grande y sencillo. Verdadero
poeta, empufias la sonante lira
y a cantar te adelantas el primero.

12 Tu lira cruje de dolor, de iral
Y al pulsarla tu mano, hasta el acero
de su cordaje ablandase...y suspira.

25 Para la fijacion de su texto, se eligid como edicion principe la edicién GranCo, pues es la antologia
mas antigua donde se registra este poema con el titulo referido; y para trabajar la collatio, se tom¢ la
version que presenta ACABOYH. En las ediciones M1 y CdL, aparece un poema con este mismo titulo,
pero totalmente distinto. Este es el texto:

A VICTOR HUGO

Sobre la gran Esfinge del desierto
Un aguila caudal clavé la garra
Y le dijo a la Esfinge: —El Viejo ha muerto —.

48| a version de ACABOYH, elide el posesivo mio.

?4"bara establecer su texto, se escogiéd como edicidn principe la antologia Ml, y para realizar la collatio,
se eligieron dos antologias posteriores: CdL y ANCED.
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BAJO LA ZARPA**®
PARA AURELIO DE CASTRO (con motivo de jAlto ahi, Poeta! de EI Pueblo N.° 1071)

iDéjeme admirar el que me admira,

si acaso piensa que hoy, ante tan graves
desafueros, las notas de mi lira

deben ser como el canto de las aves!

5Y esto que oyes decirme, no te asombre:
Porgue, aunque suba a atmdsferas serenas,
el bardo no es un angel sino un hombre...
Y no hay hombre sin sangre entre las venas.

9 Dios no me dio la lira (eternamente)
para cantar a pajaros y flores
ni para que me admire o no la gente...

12 Sino para que, al ritmo de mis versos,
cantando de mi patria los dolores,
quebrante el costillar de los perversos.

15 El bardo verdadero no es el bardo

que, ciego a la maldad y sordo al grito

de indignacién de un pueblo, aparta el cardo,
coge la flor...y calla ante el delito.

19 Cuando yace la Patria envilecida

por los que el ruin traidor encumbro al solio, R 150: ruin
y la casa que ayer fue Capitolio,

no es Capitolio ya...sino guarida.

23 Cuando el gran buitre negro se apodera
del pais...y el oprobio y la mentira
van regando sus miasmas por doquiera;

26 debe el poeta —ungido por los Hados—
descargar todo el peso de su lira
sobre el lomo cerril de los malvados.

28 | a fijacion del texto se realizé a partir de la edicién que aparece en el R150, pues no se hallaron
otros testimonios. El recorte no contiene el nombre de la fuente que lo publicé en: «Usiacuri, julio 1° de
1913».
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BECQUER?**

Pensaba en ti, desventurado Bécquer
una noche de mayo

que invitaba al amor, porque tenia

dormidos en el tul de su regazo,

a su esposo, el silencio,

y a mis hijos, los astros.

7 Pensaba en ti; y al recordar tus penas
y tus dias amargos,
que cual olas de un mar embravecido
sobre tu frente con horror pasaron,
sofiaban con tus suefios,
sofiaban con tus cantos. ..

13 Pensaba en ti; las nubes parecian
colgaduras de raso;

las estrellas vibraban luminosas

en el ancha comba del azul espacio,
como vibran tus rimas
de mi amada en los labios;

19 de esa mujer que vive en mi memoria
cual luminoso faro,
que se parece a tu imposible, aquella
mujer de niebla y luz, suefio dorado
que surgio de tu mente,
y se agito en el fondo de tu craneo.

25 Los vientos no gemian, todo, todo
yacia en un letargo;
de repente un inmenso meteoro
rasgoé el azul del anchuroso espacio,
y la noche me dijo
con lenta voz, sonora como un canto:
—Es el alado espiritu de Bécquer
que a otra estrella ha pasado—

33 Todo poeta que en el mundo muere”® R 156: mnere
vuela incorpdreo al impalpable espacio,

besa la frente de la oscura noche...

y visita los astros.

9 | a fijacion de este texto se realizé tomando como edicién principe el tnico testimonio hallado en el
R156, sin fecha ni nombre del periddico donde se publicd.
%0 g5e enmendé el error de graffa, pues el R 156 cambia la /u/ por /n/ en este vocablo.
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BODA NEGRAZ!

Oye la historia que contome un dia

el viejo enterrador de la comarca:

Era un amante a quien por suerte impia, MI, ANCED: impia
su dulce bien le arrebatd la Parca. MI, ANCED: parca.

5 Todas las noches iba al cementerio
a visitar la tumba de la hermosa;

la gente murmuraba con misterio:

Es un muerto escapado de la fosa.

9 En una horrible noche hizo pedazos MI, ANCED: horrenda noche
el méarmol de la tumba abandonada,
cavo la tierra y se llevd en sus brazos MI, ANCED: tierra. .

el rigido esqueleto de la amada.

13 Y alla en su triste habitacion sombria, MI, ANCED: Y all en la oscura habitacién
de un cirio funebre a la llama incierta,
sento a su lado la osamenta fria MI, ANCED: dej6 a su lado

y celebro sus bodas con la muerta.

17 At6 con cintas los desnudos huesos,
el yerto craneo corono de flores,

la horrible boca le cubrié de besos

y le contd sonriendo sus amores.

21 Llevo la novia al tAlamo mullido, MI, ANCED: Llevé a la novia
se acostd junto a ella enamorado,

y para siempre se qued6 dormido

al esqueleto rigido abrazado.

BRINDIS®?
Un cielo tan azul y un sol tan bello
como los de mi tierra colombiana,
tiene esta tierra, de la mia hermana:

Dios puso en ambas su divino sello.

5 Hoy que este emporio con mis plantas huello,

! para el establecimiento del texto, se eligié como edicién principe la antologia GranCo, por ser el
testimonio més antiguo donde se halld este poema; a propoésito, alli su titulo se registrd en plural
«BODAS NEGRAS». Para practicar la collatio, se recurrio a las ediciones Ml y ANCED.

%2Este poema se fijo a partir de la version que se incluye en la obra de Serpa, tomado, a su vez, del
periddico costarricense «Paginas llustradas». En el testimonio de Serpa, se lee la siguiente informacion
de ese periddico: «<ANO IIl Propietarios: Calderon Hermanos N.° 82, Director, Prospero Calderon.
EDICION DEDICADA 4 JULIO FLOREZ. San José, Costa Rica —América Central—, 18 de febrero de
1906».
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tan lejos de la ubérrima sabana
en que naci, ¢qué ansio, si aqui ufana
me da la gloria su mejor destello?

9 La hermosa Costa Rica su regazo
muelle me brinda, mi tristeza arropa
y me retiene con estrecho abrazo.

12 Y yo, lleno de orgullo y de alegria,
alzo, vibrante de emocidn, mi copa
ipor esta patria y por la patria mia!

CANCION DE LA TARDE®?

Bajo el cernido
polvo de grana
de los reflejos,
llora el tafiido

de una campana
lejos muy lejos...

7 Nubes doradas
en mar de rosas
con tardo vuelo,
como bandadas
de mariposas
cruzan el cielo.

13 El mar rebrilla

tras de la bruma

que lo recata

y alza en la orilla

mares de espuma, CdL, ACABOYH: marea de espuma,
selvas de plata...

19 Y mientras bafa

su cabellera

azul en oro,

de mi montafia

a su ribera,

bajo mi lloro, CdL, ACABOYH: bajé

25 el sol se apaga,
solloza el dia

tras de la sierra;
flota una vaga

%53 para la fijacion del texto, se tomé como edicion principe la version que incluye MI, y la collatio se
practico con las ediciones CdL y ACABOYH.
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melancolia
sobre la tierra. ..

31 Desgrana en tanto
la flor de un trino
dulce el sinsonte,

y pasa el canto

de un campesino

de monte en monte.

37 La noche llega:
Ya su callado
corcel sombrio
cruza la vega;
pace en el prado
bebe en el rio.

43 Vibra un cencerro
sobre la cumbre,

y se dilata

de cerro en cerro

la roja lumbre

de una fogata.

49 El mar, de crudo

luto se viste

de polo a polo;

todo esta®™* mudo MI, CdL: esta
todo esta triste MI, CdL: esta
todo esta solo. CdL: esta

CANCION NOCTURNA?Z®

Oye: cuando en las sombras del vacio,

en la noche, a lo lejos, oigo un canto;
algin canto de amor, a veces mio,

de esos que ha tiempos escribi con llanto,

5 mi memoria despiértase y se aclara;
y al sentir que resurge mi tristeza,
por los aridos surcos de mi cara

el viejo lloro a resbalar empieza.

% Fue conveniente intervenir para introducir una variante accidental: marcar el acento al verbo «esta»,
gsasra clarificar el sentido del verso y de la estrofa.

Para el establecimiento del texto, se eligi6 el testimonio MI como edicién principe, y para abordar la
collatio, la edicion CdL. Este poema también aparece publicado en un periddico, segn el R192, sin
fecha ni nombre de la fuente, pero bajo el titulo kEN LA NOCHE».
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9'Y es porque mi recuerdo avido evoca
tus manos, tu mirada taciturna,
los ésculos quemantes de tu boca.

12 Tu garganta, tu cuerpo fragil urna
de marfil que mi mano ya no toca....
iTodo lo aviva la cancién nocturna!

CARMELA?®

Es una tierra paber, una tierra

calida y dulce; es una campesina

sana como los soplos de la sierra

y fuerte como el tronco de una encina.

5 En sus miradas tenebrosas yerra

un hosco azul de soledad marina,

y su salvaje corazon, que es mina

de candor...fuego de volcan encierra.

9 Tierra sumisa, nunca trabajada
por ninguno antes que por mi. Mi azada
fue la primera que cavo en su seno.

12 Y que el polen verti6 del amor, entre
el humus generoso de su vientre
bajo la complacencia del Dios Bueno.

CELOS DE FIERA®'

Duerme un viejo ledn en su guarida

y suefia que su amada

ruge en el bosque inmenso, jenamorada
de otro ledn de sangre enardecidal

5 jY siente celos, y con rabia loca,
desgarrandose el pecho,

al querer levantarse sobre el lecho,
un rugido fatal suena en su bocal!

9'Y despierta; satanica alegria
cruza por su semblante;

256 . . . .
El texto de este bello soneto se fij6 a partir de la version que aparece en Serpa; alli se anuncia que, a

su vez, fue tomado de « “Cromos” Bogota, N°. 301, 08.04. 1922, p. 208».
2%73e estableci6 el texto tomando como edicion principe la version que incluye GranCo, y para
practicar la collatio, se recurri6 a las ediciones ElibrES y BPC.
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su leona esta alli, y en ese instante BPC: su leona esta alli en ese instante
en lamerle la cara se extasia.

13 Pero altivo, con fuerza soberana,
al verla tan hermosa,

la sacude en sus garras, temblorosa,
iy la asfixia creyéndola liviana!

17 La mira luego, inmovil y sombria,
siente profundo espanto,

iy rueda de sus ojos todo el llanto

que en lo méas hondo de su pecho hervia!

21 Después...como si huyera de si mismo
sale tambaleando,

ve la sierra y...se acuerda sollozando

de ciertas rocas y...jde cierto abismo!

25'Y alli corre, detiénese en las brefias, BPC: deteniéndose
mira al fondo profundo.

jGira! jSalta! Y al fin...en un segundo,

ihecho trizas desciende por las pefias!

COPLA>®
Yo s6”°° que no me entiendes; que es en vano MI, CdL: Yo se
que a ti lleguen mis versos doloridos,
unos como el rugir del océano MI, CdL: oceano

y otros como el arrullo de los nidos.

Yo sé que no me entiendes. Sin embargo
mientras las cuerdas de mi lira pulse,

al mundo le daré todo el amargo

de mis versos, y a ti todo lo dulce.

COSECHA DE AMOR?®
Cuando vio las dos novias el labrador (sus hijas) CdL: labrador,
alejarse en los brazos de sus esposos, tuvo
gue sentarse en la cuesta de la montafia y fijas CdL, MEN: montafia, y fijas

en los dulces amantes sus miradas mantuvo.

%8 para la fijacion del texto, se tomé como edicién principe la versién que aparece en el testimonio MI,
y para realizar la collatio, se adopto la edicion CdL.

% Fye conveniente marcar la tilde diacritica en «sé», para distinguir este significado del que comporta
el reflexivo «se».

260 E] poema se hallé en el R12, sin fecha ni nombre de la fuente. Este testimonio sirvié como edicién
principe para la fijacion del texto.
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5 Tendio la tosca mano sobre sus anchas cejas; CdL: cejas:
entrecerrd los 0jos y escudrifié con ansia

la lejania, y pudo ver a las dos parejas

como dos negros puntos borrarse en la distancia.

9 Torno entonces, los ojos el labrador anciano MEN: tornd entonces los
a su cortijo solo!... Sus lugubres lamentos CdL: solo.
perdiéronse en la vasta desolacion del Ilano.

12 Después®!, hundiose en graves y 0Scuros pensamientos. R12: Despues, MEN, CdL: en vagos y
iAy! pensé en las espigas que sazona el verano, MEN: —pensé—
y en las mieses maduras que se van con los vientos.

DELIRIO DE BOLIVAR?®?
Poema pdstumo

Heme ya al fin desconsolado y solo,
de pie sobre el abismo de la muerte
rendido al peso del injusto dolo.

4 Ayer gigante y atrevido y fuerte,
hoy sin aliento en mi postrer asilo
me doblego al impulso de la suerte.

7 La fiera safia con su helado filo
me rompe el corazén y despedaza
de mi existencia abrumadora el hilo.

10 ¢ Quién mi camino hacia la muerte traza?
¢ Quién rie en mi tenaz desasosiego?
Mi espiritu a las sombras, ¢quién enlaza?

13 El pueblo colombiano, audaz y ciego,
sin pensar que rompi las ligaduras
que lo ataron ayer, atiza el fuego

16 que esconde mi dolor, y en las oscuras
y tristes nieblas de una playa arroja
al que calmo sus hondas desventuras.

19 Y al arrojarme asi, no se sonroja
porque me ve sin fuerzas, impelido

por mi dolor...como una débil hoja...

22 iY ah! Si responde a mi postrer gemido,

261 5o acentud la palabra «Después», dado que es aguda.
2%2para el establecimiento del texto de este poema, se eligié como edicién principe la versién Ml, y
para realizar la collatio, se tomaron las antologias BPC y TP.
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responde cual responde la cascada
a los gritos del mar enfurecido:
iCon el son de una eterna carcajada!

26 jOh! pueblo que en tu cdlera me hieres
y ahora cubres de baldon mi espada;
si con mi muerte en la afliccién creyeres

29 que la patria se salva del abismo
a donde rueda, no me vituperes

y lldmala al instante...que yo mismo
bajaré entre sus brazos a la tumba...
¢Cuéndo cupo en mi ser el egoismo?

34 ;Qué importa, Patria, que por ti sucumba
si haz de vivir en paz? jLa civil guerra
con su soplo fatal postra y derrumba

37 el honor y la fe sobre la tierra,
como el bronco aquilon de las montafias
las altisimas cumbres de la sierra!

40 Esta profunda soledad me irrita,
este impio y sacrilego abandono
que a la sorda inaccidon me precipita. ..

43 El silencio acibara mas mi encono,
aunque al fin...—joh enemigos de mi gloria,
siempre viles e ingratos: yo os perdono!

46 A veces sacudiendo este marasmo

que me agobia y me mata, el pensamiento
vuelvo hacia atras con altivez y pasmo,

y miro y miro el inmortal portento

de mi incansable ardor, y brego y lucho

y répido y violento como el viento

me lanzo al fin, y del cafién escucho
retumbar el horrisono estampido

en Junin, Carabobo y Ayacucho.

55 Y torno a Boyaci, y alli, severo
me complazco en mirar el solitario
campo fatal para el ledn ibero.

58 Boyaca, si...resurge la batalla,
el terrible combate
vuelve a empezar; —jestalla la metralla!

61 Cruzan como centellas los aceros;
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dyese el rechinar del acicate

y el fustazo tenaz de los llaneros.
Atruena la comarca el vocerio;
rostros lividos se alzan y gestean
mientras las olas del cercano rio
con las blancas espumas juguetean
ante el choque frenético y sombrio.

69 De subito un estruendo

retumba; otro después, trémulo, largo,
es el bronco cafion que esta rugiendo

y sembrando la muerte; sin embargo
nadie tiembla. La lucha se exaspera;
ya la fusileria

el desastre derrama por doquiera,

y entre humo y sangre y rabia y griteria,
como una errante y voladora hoguera,
como arrebol de ensangrentado dia,
pasa nuestro pendon...nuestra bandera.

80 Anzoategui, de pronto a la cabeza
de un batallon asoma;

hermoso en su fiereza

como que vivas tempestades doma.
Y con empuje irresistible ataca,
hiere, rompe, destroza y aniquila
cuanto descubre entre la nube opaca
de polvo que le ciega la pupila.

88 ¢ Todo en vano? Otro estruendo

se deja oir, y en medio del combate
aparece Ronddn, que presintiendo

el final fatal, remueve el acicate

en el ijar de su corcel de guerra,

y de un largo escuadrén heroico guia,
el paso firme al enemigo cierra,

y lleno de furor todo lo abate,

temblar haciendo en derredor la tierra.

97 Me parece que aun oigo el estruendo
del galope diabdlico y tremendo.

En ese instante, en el confin remoto,
resuena bronca y larga

una sola descarga

como la inmensa voz de un terremoto.

103 Un nubarron de arena
envuelve densamente a los patriotas.
Alli Ronddn entre las filas rotas,
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hosco, sacude la feral melena.
Todos avanzan, todos, temerarios
como un cicldn a las contrarias filas,
como una tempestad de sagitarios
llenas de incendio y odio las pupilas.

111 ¢ Imposible vencer? ¢ llusion loca?
¢Nunca la ola rompera la roca?

La confusidn se expande

y es cada vez mas grande.

Mil fauces se abren tragicas y gritan.
Los brutos se encabritan

y parten desbocados

como por Aquilon arrebatados.

119 Ronddn se hace legion: busca el ibero,
lo persigue, lo acosa

sudoroso terrible y altanero

como una espiral vertiginosa.

Alli Ronddn no es hombre ni es guerrero:
Es una humana tempestad gloriosa

entre una viva tempestad de acero.

126 En tanto los ibéricos infantes,
con la rodilla en tierra,

hunden las bayonetas deslumbrantes
con estrago que aterra

en los himedos pechos palpitantes
de los raudos corceles

que muestran a la tarde, agonizantes,
tintas en sangre las lustrosas pieles.

135 Como un mar polvoriento

que en un instante se volcase a un mismo
tiempo, como un tumulto del abismo,
rapidos como el viento

los compafieros de Rondon revuelven
sus corceles indomitos, flexibles,

gue a modo de visiones intangibles
parece que en el polvo se disuelven.

143 El espariol se pasma

ante tan alta heroicidad, y mudo

como un enorme y livido fantasma,
ante choque tan rudo,

huye despavorido

por entre la asfixiante polvareda

que sobre el Ilano ensangrentado queda
flotando como un velo estremecido
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mientras la noche por el campo rueda.

152 En loca desbandada

el espafiol ejército se aleja,

y al refugiarse en los vecinos montes
el campo libre a los patriotas deja,
en tanto que en la boveda enlutada,
alumbrando los nuevos horizontes
blande la roja Libertad su espada.

159 Después...todo se esfuma

en la luenga campafia

cual si se viese, alla, tras de la bruma,
un desmoronamiento de montafia.
Asi contemplo ahora al adversario,
asi vuelvo a luchar...todo lo arrostro,
mas, jay de mi! Soberbio visionario.

166 —jSuefio! —me digo— Yy con afan me postro

de rodillas, y al fin moja mi llanto
las profundas arrugas de mi rostro.

169 jQué implacable martirio es la memoria!
Si recordar mis luchas no pudiera,
hoy que se intenta emborronar mi historia,

173 en esa soledad, cuan feliz fuera,
cuan feliz a la sombra de mis males,
isin el recuerdo barbaro, muriera!

176 jMas, ay! No sé por qué tan desiguales
son las sentencias que dicto el destino:
¢El Dolor y el Placer no son rivales?

179 ¢Por qué, a un tiempo, al pasar, falto de tino,
el recuerdo nos hiere y nos acosa
y no riega de flores el camino?

183 No sé; pero en la vida tormentosa
a la vez que nos punza nos halaga
aun en el borde de la misma fosa.

186 Si un punto el fuego del dolor apaga,
pronto se ve que su caricia extrema
deja en el pecho palpitante llaga.

189 Sin embargo, le llamo en mi suprema
y horrible angustia, aunque al sentir su influjo,
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sé?%% que su roce mi cerebro quema. MI: se

192 En rapidez al rayo sobrepujo
entonces, y me lanzo en el pasado

cual de la costa el mar en su reflujo,

y recorro el camino ayer hollado

por mis pies; mas, con hondo desconsuelo,
vuelvo a mi mas herido y fatigado...

198 Tiende por fin su tembloroso velo
el suefio bienhechor sobre mis 0jos
cansados ya de levantarse al cielo

y en tanto que mi espiritu de hinojos

se eleva a Dios, mi cuerpo desvalido
descansa entre miserias y entre abrojos,

204 y vuelvo a despertar mas compungido
con mi dolor sin término, quemante
como el hierro en la llama enrojecido,

207 y contemplo las nubes de levante,
y al mirarlas paréceme que auguran
mi ocaso entre la noche horripilante.
iEllas que el éter en su vuelo apuran
al fin se desvanecen: ellas tanto

como mis goces y entusiasmos duran!

213 Quiero morir; el duelo me quebranta;

las fuerzas me abandonan; morir quiero;

tanta es mi postracion, mi pena tanta MI: tanta
que aniquila mi ser. Ya solo espero MI: sér.
que Dios apague en mi garganta fria

el fragor de mi grito lastimero.

219 jMe acusas de ambicioso en tu osadia!
iOh pueblo ingrato, sin pensar acaso
que es una formidable cobardia!

222 Ta me lanzaste en pavoroso ocaso
y yo sin fuerzas, de rencor desnudo,
ya casi voy a detener el paso.

225 ;Quién me llama? ¢La muerte? Y bien, acudo.
Vértigo horrible agobia mi cabeza,

se va el dolor desesperante, agudo...

228 Mis parpados se cierran joh tristezal

%3 Fye necesario ubicar la tilde diacritica en«sé», conjugacion en primera persona del verbo «saber»,
para precisar el sentido del verso.
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vas a morir también...pero, ;qué miro?
Las sombras huyen y la aurora empieza.
¢ Qué pasa en mi redor? ;Suefio? ;Deliro?

232 A lo lejos un pueblo entusiasmado
me aclama sin cesar, y en vago giro
presenta ante mi vista modelado

mi cuerpo en bronce...en tanto, sin abrigo
muero; pero mi gloria ha principiado:
iPueblo sin corazon, yo te bendigo!

DEL POLVO RENACERAS?%

No naci ayer ni moriré mafana.
Todo ha sido y sera. Soy la victoria
del &tomo. Tan solo la memoria

de ultra-cuna disipase en la arcana

5 lejania del tiempo, como vana
humareda... en la lucha transitoria,
al marchar tras el bien y tras la gloria
no me preocupa mi labor lejana.

9 Pudiera avergonzarme: entonces pude
ser pérfido, indolente. De este entonces
nada a mi mente entorpecida acude.

12 Tal vez me alzaron marmoles y bronces.
¢Quién habra que el misterio desanude
y del negro portdn rompa los gonces?

15 Sé que de todo lo que muere, vivo.

Mis particulas todas han rodado

sin principio ni fin. Ha conformado

mi ser al gran poder evolutivo. MI, CdL: sér

19 De un estremecimiento convulsivo
naci; de otro al que estoy ya condenado
sucumbiré; mas en el nicho helado

mi cuerpo no estara siempre cautivo.

264 5e fijé el texto tomando como edicidn principe la version Ml, y la collatio se practic6 con las
ediciones CdL y ANCED.
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23 Esta frente, esta boca y estos 0jos,
que encierran hoy la idea, el beso, el llanto,
cuando yo expire y rueden mis despojos,

26 se tornaran en luz, flor y rocio;
después...no quedard en el camposanto
tal vez ni un rastro del cadaver mio.

29 Mis atomos entrando en la gran vida
del orbe giraran eternamente:

En la niebla, en la luz, en el ambiente;
en la calle, en la plaza, en la avenida,

33 en laselvay el mar, en la escondida
savia de arbol y flor, en la simiente,

en el reptil y el ave: hasta en la mente
fugaz de alguna sombra enloquecida.

37 Cuando yo expire, de diverso modo
mis moléculas, vivas, al ocaso®® MI, CdL: acaso

iran: unas al aire, otras al lodo.

40 Pero pueden juntarse, paso a paso,
para volver a conformarme todo.
iMuerte no es muerte, apenas es 0caso!

DE PLAYA EN PLAYA?%

El Magdalena

Del arenal calenturiento, sobre

el tapiz deleznable que enmarafia
con sus frondosidades la montana,
va el dulce rio hacia la mar salobre.

5 Un champan pescador, de aspecto pobre,
se aleja...el sol, con sus efluvios, bana

%> ge corrigi6 el error de grafia, pues M1 y CdL cambiaron /o/ por /a/ en este sustantivo.

%6 De esta produccién poética se encontrd solo un testimonio, R 166, de la Revista Latina. En este
recorte no se registra la fecha de edicion; y bajo el titulo de «Playa en playa» aparece una numeracion
romana del | hasta el 1V, cada una anuncia el titulo de los siguientes poemas, respectivamente: «El
Magdalena», «Las gemas de la muerte» (este poema es el mismo apartado XII de Gotas de ajenjo, por
ello no se vuelve a registrar), « jPasa ya...!» y «En Madrid». En esta publicacion, se aclara lo siguiente:
«(De un libro en prensa)».
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al rio, que se esfuma en la campafia,
como un gran boa de fundido cobre.

9'Y, del amplio horizonte en los extremos
donde extinguirse los colores gayos
de los flotantes arreboles vemos,

12 se pierde, de la tarde entre los rayos,
sacudiendo a compas sus cuatro remos,
una pareja azul de guacamayos.

iPasa ya...!

Errante nube que pasas

por el cielo, ¢a donde vas?

—jAl sur!— si a mi Patria llegas
y ves a mi amada, dile

que no la olvido jamas.

6 Desatate en densa lluvia

sobre su jardin, y ve

si sus flores estan tristes,

si estan mustias por mi ausencia,
y diles que volveré.

11 Errante nube que pasas,

¢de donde vienes? —De alla
—¢Vviste a mi amada?— jCon otro!
—¢ Viste sus flores?— jAlegres!
—iNube negra...! jPasa ya!...

v
En Madrid

Llueve...y un ciego canta un canto triste
en la calle; es un canto que desgarra

el corazdn...se queja la guitarra,

y parece que llora cuanto existe.

5 Llueve...y el canto agdnico persiste
bajo el cielo que finge una pizarra
enorme; en ese canto, el ciego narra
toda la pesadumbre que le asiste.
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9 Llueve... y el ciego, el instrumento agarra
con mas vigor, y entona: «;Por qué huiste
de mi, de tu casita y de tu parra?»

12 Llora el ciego...la lluvia cae y viste
de aljofar puro el instrumento triste;
mas...;no serd que llora la guitarra?...

DESDE EL CARIBE?’

Nada he visto tan negro como esta noche...nada
tan funebre como este dilatado crespén

que invade mar y cielo...no alumbra a la enlutada
noche ni el tenebrario de una constelacion.

5 El barco que me aleja cruje sobre el sollozo
de las aguas heridas por la hélice. EI mar
escupe las tinieblas del vasto calabozo

de esta noche profunda como noche polar.

9 Llueve. De pronto el rayo parte en dos la negrura
de las sombras y joh Patria! te anega en su fulgor;
y al verte yo, de lejos, solitaria y oscura,

12 como envuelta en los lutos de un eterno dolor,
pienso que eres la enorme y helada sepultura
de un gran muerto...de un muerto ya olvidado: {EL HONOR!

DESPUES DEL BAILE?®

La noche en espantoso paroxismo
ante la ruda tempestad callaba,
mientras que el rayo, zarpa del abismo,
las corpulentas sombras desgarraba.
5 Yo que del baile espléndido®®® salfa, GRA: expléndido
pensé gue aquella tempestad bravia
era de Dios enérgico reproche...
Y dije con acento lastimero

a la adorada mia
que temblaba en el fondo de mi coche:

%7 De este poema se hallé un Gnico testimonio, R107, que corresponde a su publicacién en la REVISTA
QUINCENAL ILUSTRADA «NUEVOS RITOS», Panamd, 19 de septiembre de 1909, N° 50. Después
del titulo del poema, se lee, a manera de subtitulo, el siguiente dato, aunque tachado con tinta azul de
manuscrito: <EN EL ALBUM DE GUILLERMO ANDREVE».

%8De este poema solo se hallé un testimonio, en la edicién GRA.

69 5o enmendo el error ortogréfico de *«expléndido».
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11 —j Lo que es la vanidad! jCuénto dinero GRA: qué es
convertido en ceniza en una noche!
iEl trueno las ventanas sacudia!

14 De pronto para el coche y en mi puerta GRA: péra
un bulto veo...me le acerco, toca

un harapo sutil mi mano yerta...

Unos péarpados®” frios...y entreabierta GRA: pérparos
palpo luego una flor...jque era una boca! GRA: jqué
Y humeda por el agua que caia.

Miro después la cabecita rubia

de un escudlido nifio que moria

mordido por el hambre y por la lluvia.

23 Misera humanidad que ignoras cuantos
desventurados van en tu camino

sin pan, sin agua, sin calor, sin suefio,
itl puedes mitigar muchos quebrantos!
Con el valor mezquino

efimero y pequefio

de la copa de vino

con que en la vana fiesta te aletargas,
puedes y logras, sin mayor empefio,
Ver un rostro risuefio

iy enjugar muchas lagrimas amargas!

DOLORES SANCHEZ*"
diciembre de 1906, en Bogota

También te fuiste, hermana, como un jirén de niebla, R 143: gir6n
como un cendal de espuma, como un aroma blando:

Hubo un frufrd de lirios...y entraste en la tiniebla

sigilosa y profunda de la muerte...volando.

5 Volando, como un cisne de hostiarica blancura,
como una garza nivea de ddciles plumones;

y quedd el pobre nido, que entibio tu ternura,

en la mas desolada de las desolaciones.

9 iY fue en mi ausencia!...Nunca pensé gque te marcharas

antes que yo...ni nunca, que huyeras de la vida

lejos de mi...jtan lejos! En una de esas claras

noches que el cielo argenta®’? de mi patria afligida. R 143: argentan

2% 5e enmendo el error de grafia: cambio de la /d/ por /r/ en este sustantivo.

256 hallé solo un testimonio de este poema; esto se corrobora con el R143, en donde se evidencia su
publicacién en San José de Costa Rica, en enero de 1907, pero no se refiere el nombre de la fuente
periodistica.

#72 Se suprimi6 la /n/ para mantener la concordancia de nimero singular.
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13 jAh, por eso no pude (jmisteriosos arcanos!)
acercarme a tu lecho y estrechar tus despojos...
Deplorar tu partida, con mis otros hermanos,

y cerrar con mis dedos tus inmoviles ojos.

17 iYo senti tu aleteo!...Fue en el instante mismo
en que tu virgen carne se durmié dulcemente;

al desasirse tu alma, del mar salvé el abismo,

y llegd con sus alas a abanicar mi frente.

21 Gracias, hermana, gracias; fuiste buena y sencilla...

Mas, ¢que escucho? jUn suspiro!...jLa vibracion de un vuelo!
Mis tristes ojos alzo...se dobla mi rodilla.

Eres td, sombra blanca que recorres el cielo.

EGO SUM?"™

Es esta la imagen fria

de un poeta extravagante,
que sin fuerzas de gigante
sofio ser gigante un dia;

pero que tras lucha impia
mustio y rendido cayo,

pues apenas consiguio

avivar mas su deseo,

y ser tan solo un pigmeo

que aun suefia en lo que sofio.

EL BOGOTANO?"

Correcto en el vestido; por su semblante
nunca pasa una sombra de duelo insano:
Asi va por las calles el bogotano,

siempre fino y alegre, siempre elegante.

5 Entre amigos y damas luce el chispeante
ingenio, que derrocha cortés y llano;

y como es un modelo de cortesano,

ama asi...a la ligera: por ser galante.

9 Al hundirse en el lecho tras el quebranto
de una noche de danzas y de emociones,
se apodera de su alma cruel desencanto,

273 para establecer el texto de este poema, se tomd como edicion principe la antologia GranCo, y para
realizar la collatio, se eligieron las ediciones Ml y ANCED.

2% bara el establecimiento del texto, se opté como edicidn principe la version que aparece en Ml, y la
collatio se realizé a partir de la edicion EDPAN, dado que no se hallaron otros testimonios.
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12 y mira, entristecido, por los rincones
del oscuro cerebro, vagar, en tanto,
deshojadas y mustias sus ilusiones.

EL CANTO LIBRE?"®

Soy un péjaro loco. Yo estuve

en una jaula —Ila ciudad—; hoy vuelo
sin trabas, como el condor y la nube,
por el mar, por la tierra y por el cielo.

5 Ayer en mi prision ruidosa y vasta
hondamente canté mis propias penas,
mis decepciones y mis iras y hasta
mis otras desventuras, las ajenas.

9 Entonces fue mi canto un gran gemido;
mas hoy que, libre, el firmamento sondo,
lejos del fausto y del odioso ruido,

12 a las miradas del burgués me escondo
de un monte en lo mas alto, y cuelgo el nido
al aire, jporque asi canto mas hondo!

EL CEREBRO?'®

Si como pira sin cesar chispea;

si es menos rudo el ruido que se expande

en las entrafias horridas del Ande,

que el ruido que entre el craneo hace la idea;

5 si da luz y calor como una tea

si como espada el pensamiento blande,
y es el asilo oculto de lo grande:

Del alma es justo que el asilo sea.

9 Pero no la busquéis porgue es en vano:
Mirarla y comprenderla es imposible,
y querer descubrir este hondo arcano,

"para la fijacion de este texto, se tomd como edicion principe la antologia EDA, y para realizar la
collatio, se eligieron las ediciones Ml y Bedo. Este poema también se encontr6 en el R197, sin fecha ni
nombre de la fuente periodistica donde se publicé.

2"Como se anunci6 ya, de acuerdo con Hernadn Restrepo Duque (1972: 14-15), esta produccién es uno
de los primeros poemas de Julio Florez; se publica inicialmente en la antologia La Lira Nueva,
compilacion de José Maria Rivas Groot, en (1886). No fue posible hallar esta antologia, pero el poema
esta en la web de la Biblioteca Luis Angel Arango de Bogota (biblioteca virtual:
http://www.banrepcultural.org/), y de alli se tomo para fijarlo en esta edicion.
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12 es querer penetrar lo impenetrable;
es pensar comprender lo incomprensible;
pedir con ansia lo que nunca es dable.

EL CONDOR VIEJO?"

A Rafael Pombo?™

En una roca de la sierra umbria

vive un condor ya viejo y desplumado,
que contempla la boveda vacia

con tan honda y tenaz melancolia,
cual si estuviese alli petrificado.

6 Ya no puede volar, y cuando empieza

la blanca luna a coronar la altura,

envidioso la mira, y con tristeza

inclina taciturno la cabeza

sobre su roca inconmovible y dura.

11 Sirve de escarnio a los demas condores?”
que anidan en las cumbres de granito,

y que, del hondo espacio triunfadores,

bafian su cuello en mares de colores

al desgarrar la aurora el infinito.

16 En la noche, en los hondos agujeros
de su pefion, donde las brisas suaves
se refugian, él suefia cosas graves:

Ya, que agarra en las nubes a las aves.

20 Mas se mira las alas compungido

y no halla en ellas ni siquiera rastro

de aquel tiempo en que hubiera hasta podido
colgar su enorme y silencioso nido

de las rubias pestafias de los astros;

25 cuando al lanzarse en inauditos vuelos
rozaba con el arco de sus plumas

los brufiidos cristales de los hielos,

al hundirse en el polvo de las brumas
bajo el zafiro inmenso de los cielos;

30 cuando, al rugir del rey de los titanes,
el hondo mar que eterna rabia alienta,
llegaba a los ignivomos volcanes

2" para la fijacion del texto de este poema, se eligié como edicion principe a EIibrES, y para realizar la
collatio, se recurri6 a las antologias M1 y CdL.

8 En las ediciones MI y CdL, el poema no registra esta dedicatoria.

2% E| poeta no acent(ia esta palabra para mantener la consonancia de la rima.
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por sentir estertores de tormenta
y escuchar aleteos de huracanes®’; ENibrES: huracanas;

35 cuando, avido de luz, a ambientes puros,
del sol siguiendo el luminoso paso,

desde los altos pefiascales®®! duros ElibrES: pafiascales
iba a alumbrar sus ojos verde-oscuro MI, CdL: verdioscuros
en los rojos incendios®® del ocaso... ENibrES: incedios

40 Yo conozco un poeta desplumado

como el condor aquel, cuya presencia MI, CdL: cndor
es un misero escombro del pasado.

iYa no puede volar! Hoy vive atado

a la roca fatal de la impotencia.

45 Eso pensé de ti; mas hoy que he visto
que ta, viejo condor, con rudo aliento,
subes aun rasgando el firmamento,

me espanto de mi error y me contristo,
presa del més atroz remordimiento.

50 EI mismo eres de ayer. La artera bala
que cierto cazador dispar6 un dia

contra ti, no logré romperte el ala;

no eres momia ambulante todavia;

i Tu espiritu inmortal vigor exhala!

54 Perddname, poeta, si atrevido
quise herirte también; fulgidos rastros
nos dejas al volar; jno estas vencido!
iPuedes aun colgar tu enorme nido

de las rubias pestafias de los astros!

EL ENTIERRO DEL SOL %3

Ya cediendo su campo a las estrellas
todo sangriento el sol rueda al Caribe;
y 6sculo inmenso, al expirar recibe
del mar que lame el oro de sus huellas.

5Y el mar se incendia, se alborota y canta
un himno funeral, un miserere
que en los soplos eternos se levanta

80 Enmendamos el error de grafia en el sustantivo *«huracanas».
81 e corrigi6 la anomalia en la grafia del sustantivo *«pafiascales».
%82 5a subsand el error de grafia en el sustantivo *«incedios».

%3De este poema solo se hall6 una muestra, en la antologia BPC; por consiguiente, no se practico la

collatio.
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y envuelve al sol...mientras que el sol se muere.

9 El pafio negro de la noche baja
sobre el difunto rey que en ignea fosa
el mar con sus espumas amortaja,

12 en tanto que desde el azul desierto
los astros con su llama temblorosa
alumbran las cenizas del gran muerto.

15 Asi te desplomaste; asi caiste

—sol de la democracia verdadera—

en el brumoso mar de un pueblo triste

que hoy llora ante el rescoldo de tu hoguera.

19 Mas...;Qué suceso anticipd tu ocaso?
¢ Qué poder infernal, qué torvo guia

de hombres sin ley, tu luminoso paso
mando parar...en la mitad del dia?

23 Némesis, ya sobre los velos rojos

de tu puesto triunfal, en las tupidas
sombras sepulta al rayo de tus ojos...
Mientras que con sus rosas encendidas,?
formadas de pudor, en tus despojos

se desangra el rosal de tus heridas.

ELI, ELI, LAMMA SABACTHANI?®

Bafiada en sangre la radiosa frente,
en la cruz infamante el Cristo expira;
y al expirar, la ya desfalleciente
cabeza, roja como el sol poniente,
sobre los hombros dislocados gira.

6 Ha llamado a su Padre, y lo ha llamado
con el mas hondo y penetrante grito

pero la voz del gran Crucificado

al volar a los cielos se ha apagado

en la sorda mudez del infinito.

11 Por eso, melancélico y sombrio,
al contemplar la realidad desnuda,
las pupilas revuelve en el vacio,
muda protesta del que siente el frio

284 Estos tres (ltimos versos se repiten en la edicién principe, BPC.

?para el establecimiento del texto de este poema, se escogié como edicién principe a ElibrES, y para
practicar la collatio, se tomaron las ediciones M1y BPC.
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del arpon implacable de la duda.

16 Son las tres de la tarde; el firmamento
calla, y el sol con rayo moribundo,

bajo las nubes que desgarra el viento
ilumina el cadaver macilento

y exangue ya del Redentor del mundo.

21 jOh, Cristo! Si a pesar de tus dolores
y de tu santidad, en las alturas

nadie escuchd tus férvidos clamores,
¢quién nos oira a nosotros, pecadores
eternos de este valle de amarguras?

EL INDIO?®

Hundida hasta las cejas la corrosca;
ruana listada, de algodon; montera;
calzén de manta; abierta la pechera
de lienzo crudo; la epidermis hosca.

5 El guayacéan en la mufieca tosca
siempre colgado; alega a la ventera

a tiempo de pagar, y urde quimera
cuando tras larga libacion se amosca.

9 Con la ovalada jaula ya vacia
de vuelta del mercado, la alegria
del lucro humilde su semblante inunda.

12 Y ajeno de la suerte a los rigores,
al son del tiple canta sus amores
a la luz de la tarde moribunda.

ELOGIO?®

Nadie ha visto mas pureza
en el oro de un tesoro,

que la que fulge en el oro
estelar de tu cabeza.

5 Ni claridad maés tranquila
ni sentimiento més hondo,

MlI, CdL: sén

#ge  fijo el texto de este poema a partir de la edicién principe MI, y para realizar la collatio, se

eli7gieron las ediciones ICC y CdL.
28

Para fijar su texto, se tomé como edicidn principe la version de GranCo, y para practicar la collatio,

las ediciones ElibrES y MI.
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que los que alumbran el fondo
etéreo de tu pupila.

9 Ni en frente mayor albura
ni en boca mejor dulzura
ni en faz mas lindo arrebol.

12 ;Ah...tu transparencia es tal,
que pareces un cristal
lleno de rayos de sol!

EL PRISIONERO?®

Existe un calabozo siempre oscuro
y en él un prisionero que golpea
con mano ardiente el inflexible muro.

4 Cual si tuviera musculos de hierro,
prosigue infatigable su tarea
de romper las murallas de su encierro.

7 Alli nacio: su cuna es también fosa;
bajo las sombras atrevidas lucha,
tiembla y no se fatiga ni reposa.

10 Cuando la muerte cierra nuestros 0jos,
sucumbe al fin, aunque jamas escucha
voz de guardian ni ruido de cerrojos.

13 El pecho es ese oscuro calabozo;
el corazon...el triste prisionero
que engendra entre suspiros el sollozo.

16 Cuando el hombre vacila y se derrumba
él da el ultimo golpe lastimero
bajo la helada losa de su tumba.

EL PULPO®®

Cuentan que el pulpo, en la estacion del celo,
del hondo mar bajo el cristal movible

lanza una lumbre clara como el hielo:

Y es que el amor, emanacion del cielo,

D¢ este poema s6lo se hallé el testimonio del R164, sin fecha de edicidon ni nombre de la fuente
gggiodistica; por consiguiente, no fue posible abordar la fase de collatio.

Se establecié el texto sobre el testimonio de Caro y Cuervo; Aurelio Martinez Mutis lo presenta
para abordar la estilistica en la obra poética de Julio Flérez; la collatio se practicé a partir de la version
intitulada «<ODIO Y AMOR», que aparece en las ediciones GRAy MI.

333



hace bello hasta al monstruo més horrible.

6Y cuentan que Luzbel, querub® eterno,
lanza llamas siniestras, orgulloso,

de su semblante mustio y espantoso:

Y es porque el odio, aborto del infierno,
hace horrible hasta el angel méas hermoso.

11 No odieis, amad, porque el amor encumbra;
y el odio vil, si como el opio, embriaga,
también al corazon apesadumbra.

Este, la luz del corazon apaga;

aquel, los antros del dolor alumbra.

EL ROSAL DIVINO?*!

Cabizbajo el Sefior, Gélgota arriba,

la cruz al hombro, mudo y sin aliento,
hacia el final de sus angustias iba,
cayendo aqui y alla, todo sangriento.

5 Oculto Judas en aquel momento,
mir6 con cautelosa expectativa®®? ElibrES: espectativa
desfilar la siniestra comitiva

por el largo camino polvoriento.

9'Y al contemplar del Martir las espinas,
en fiera trabazon, y las preciosas
Glceras como flores purpurinas,

12 Judas cayo de hinojos sollozando;
creyo ver un rosal lleno de rosas
que iba sobre las piedras caminando.

EL ULTIMO BESO%®

Y te fuiste también, ensuefio vano.
Llegaste con mis ultimos amores,
con el acre perfume de mis flores
y las lluvias postreras del verano.

20 para referirse al querubin, Flérez siempre suprime-in/-e y emplea la denominacién poética , de
origen hebreo, «querub», «querube» y en plural, «querubes». Es recurrente este uso a lo largo de su
produccion literaria; veamos solo algunas muestras en distintos poemas: «La lagrima de Satan»
(OTROS POEMAS, MI), «El pulpo» (OTROS POEMAS, Caro y Cuervo): «querub»; «De cabeza»
(Cardos y lirios), «querube»; «Estrofas» (OTROS POEMAS, MI) y «Aurora» (Horas): «querubes».
1 para el establecimiento del texto, se tomé como edicién principe a ElibrES, y para practicar la
collatio, se eligieron las antologias M1 y CdL. Se encontré otro testimonio de este poema, en el R197,
sin fecha ni nombre de la fuente periodistica donde se publico.

292 g corrigi6 el error de ortografia de este sustantivo, cambiando /s/ por /x/.

%8 De esta composicion, solo se hallé el testimonio de la edicién GRA.
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5 Sali a tu encuentro de ventura ufano
al verte sonreir en mis albores;

mas viendo mi tristeza y mis dolores
te perdiste en las sombras del arcano.

9'Y quedeme otra vez sin luz ni abrigo
luchando sin cesar en la porfia;
mi fe de un tiempo se marcho contigo...

12 Ya solo aguardo el placido embeleso
de la muerte en mi Gltima agonia:
Un voluptuoso y calcinante beso.

EN EL RIO MAGDALENAZ

Fulge del rio el agua plafidera;

y un roble, ya decrépito y sombrio Bedo: sombrio,
que se esta deshojando en la ribera,

mira rodar sus hojas en el rio.

5 ¢Qué importa al roble aquel que Flora vuelva?

No reverdecera... seco y a solas,

aquel titan —despojo de la selva— ElibrES: selva-.,
seguiré deshojandose en las olas.

9 jOh, roble, hermano mio! Riberefios
somos de dos raudales que en su huida
arrastran: uno, llanto; el otro, lefios... ElibrES: llanto, Bedo: juno

12 Yo también, con el &nima rendida,
mirando estoy el polvo de mis suefios
rodar sobre los tumbos de la vida.

EN LA AGONIAZ®

(Ultimos versos del poeta)

No, retira esa droga, que no luche

por més tiempo el doctor...jes muy tenaz!

Ven, que el latido de tu pecho escuche,
jven acércate mas!

5 Dime, ¢quieres curarme? ¢ Si? Pues eso ACABOYH: ¢Si pues eso

294 E| texto de este soneto se fijé a partir de la edicidn principe GranCo, y la collatio se practicé con

base en los testimonios de ElibrES y de Bedo. Este poema aparece también en el R182, pero intitulado
«PARA “LA MONTANA”».

2%gg fijo el texto de este breve poema tomando como edicion principe la version de GranCo, y la
collatio se realizé con ElibrES y ACABOYH.
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facil es y un remedio hay eficaz:
iPon tu boca en mi boca y dame un beso
que no acabe jamas.

EN PAZ?%

Qué robé un beso a tu faz?
de ese pecado me absuelvo:
Si quieres te lo devuelvo

y asi quedamos en paz.

EN PLENO INVIERNO%’

Un sol blanco de octubre, un sol de hielo,
triste como la luna sobre un risco

en que la niebla amontond su velo,
muestra a intervalos su borroso disco.

5 El matinal aljofar se congela

en las ramas desnudas, y la brisa
que por los campos ateridos vuela
sopla en mi faz y aléjase de prisa.

9 ¢Por qué tienes, oh brisa, a los rigores
de esta estacion tan lugubre y helada
esencias y blanduras y rumores?

12 Y responde la brisa embalsamada:
—Vengo de un sitio en donde siempre hay flores;
hoy vengo de la tumba de tu amada—.

EN QUE PIENSAS*®

Dime: cuando en la noche taciturna,
la frente escondes en tu mano blanca,
y oyes la triste voz de la nocturna
brisa que el polen de la flor arranca;

5 cuando se fijan tus brillantes ojos
en la plomiza clamide del cielo...

296 . ., N
El texto de este cuarteto se establecié con base en la version que aparece en el testimonio MI, pues

fue el Gnico hallado.

297para el establecimiento del texto de este soneto, se eligié como edicidn principe la antologia Ml, y la
collatio se practicé con base en los testimonios de CdL y ACABOYH.

%para la fijacion del texto de este poema, se tom6 como edicién principe la version de GranCo, y la
collatio se realiz6 a partir de dos antologias posteriores: Ml y CdL. Otro testimonio se hallé en la
CASA MUSEDO, lo cual se corrobora con el R155, sin fecha ni nombre de la fuente periodistica.
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Y mustia asoma entre tus labios rojos
una sonrisa fria como el hielo;

9 cuando en el marco gris de tu ventana
languida apoyas tu cabeza rubia...

y miras con tristeza en la cercana

calle rodar las gotas de la lluvia:

13 Dime: cuando en la noche te despiertas
y hundes el codo en la almohada y lloras...
y abres entre las sombras las inciertas
pupilas como el sol abrasadoras;

17 ¢en qué piensas?, ¢en qué? jPobre angel mio!
¢Piensas en nuestro amor despedazado

ya como el junco al impetu bravio

del torrente que salta desbordado?

21 ;Piensas tal vez en las azules tardes
en que a la luz de tu mirada ardiente,
mis 0jos indecisos y cobardes
posaronse en el marmol de tu frente?

25 ¢ 0 piensas en la hojosa enredadera
bajo la cual un tiempo te veia

peinar tu ensortijada cabellera,

al abrirse los parpados del dia?

29 jQuién sabe!... No lo sé, pero imagino
que en esas horas de aparente calma,
percibes mucha sombra en tu camino,
isientes muchas tristezas en el alma!

33 Mas...otro amante extinguira tu frio,
YO0 Sé que tu pesar no seré eterno:
Mafiana viviras en pleno estio...
Y yo, con mi dolor... jen pleno invierno!

EN UN BREVIARIO?
(A Fray Buenaventura Garcia)

La oracion es azul, las oraciones
suben en pos del Martir de la Cruz®®;
henchido de oraciones esté el cielo:

2Este cuarteto se tomé de la edicién MI, pues no se encontraron otros testimonios de su existencia;
por ello, no se pudo abordar la collatio.

% Contrario a los comentarios recurrentes de la critica, Flérez muestra, en este poema y en muchos
otros, sus creencias religiosas de tipo catolico.
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iEs por eso que el cielo es siempre azul!

EN USIACURI{®*

Un inmenso arenal; dunas desiertas
alzanse alli, sinuosas, a millares;
los arboles sin nidos, sin cantares
con las hojas raquiticas y yertas.

5 Solo las golondrinas sus alertas
dan al marcharse a sus antiguos lares,
lejos del sitio aquel, donde los mares
dejaron al azar sus conchas muertas.

9 Las brisas al pasar, su soplo débil
dan a una flor pequefia y delicada
que al suelo inclina su corola débil

12 y que suelo llamar «La flor del muerto»
que se parece a ti, nifia adorada,
flor de mi triste corazon desierto.

ESTRELLAS

Alzo los ojos y asombrado miro
estrellas de los orbes fulgurantes,
cataratas eternas de zafiro,
gigantescos simunes de diamantes.

5 ¢Como elevar hasta vuestro retiro
en estos melancolicos instantes

mis palabras de amor y mi suspiro

si estais de mi tan lejos, tan distantes?

9 Torpe mi lengua en vano os interroga,
mas en mudez interminable, estrellas:
Con vosotras mi espiritu dialoga.

12 Ah! como envidio en estas noches bellas
a la luna que boga, y boga y boga
COmo un gran cisne en pos de vuestras huellas.

TP: arenal:

TP: huellas:

lEste poema se fijo con base en la edicién principe MI, y la collatio se abord6 a partir de las
ediciones TP y EDPAN. Se encontr6 otro testimonio en el R165, sin fecha ni nombre de la fuente

geriodistica.
02

tomaron los testimonios de CdL y TP.

El texto de este soneto se establecid a partir de la edicién principe M, y para practicar la collatio se
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ESTROFAS®®

Ya descuelga la noche sus cortinas;
en la sombra la tarde se desmaya,
y a través de las palidas neblinas,
se ven las juguetonas golondrinas
volar sobre la arena de la playa.

6 En la comba turqui del firmamento
las estrellas derraman sus fulgores;
y las nubes, con tardo movimiento,
taciturnas, se cuentan sus amores
sobre las alas del callado viento.

11 En su lecho de perlas y corales
sacude el mar sus encrespadas olas;
y llegan, con las brisas estivales,
envueltos en aromas tropicales,
ecos de moribundas barcarolas.

16 Soledad y silencio a un tiempo mismo
se enlazan bajo el manto de las brumas,
y el hondo mar, el proceloso abismo,

con rudo y estentéreo paroxismo

avienta en el espacio sus espumas.

21'Y yo, tranquilo ante el fulgor del cielo,

miro del mar los seculares rastros,

y en las alas azules de mi anhelo, ACABOYH: las alzas azules
se remonta mi espiritu a los astros

con inaudito y poderoso vuelo.

26 Y me complazco en contemplar a solas
los gigantescos mundos que gravitan

en ese mar espléndido, sin olas,

y dan besos de amor a las corolas.

30 jVen! mi adorada, el astro reverbera:
La blanca nube en el espacio gira;

no vaciles: la noche nos espera,

sacude la flotante cabellera,

y hacia el abismo de los cielos mira.

35 jVen!, contempla las limpidas estrellas,
su tibia luz y sus eternas galas

%%3para establecer el texto de este poema, se eligié como edicién principe la version del testimonio MI,
y la collatio se practic6 a partir de los testimonios de CdL y ACABOYH. Esta composicion poética se
hall6 también en el R 157, sin fecha ni nombre de la fuente.
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siempre imponentes, como siempre bellas;
mira las nebulosas: son las huellas
que imprimen los querubes con las alas.

40 La blanca luna en el Oriente asoma,
y el mar va hinchando su convulso seno;
ya su voz es arrullo de paloma

y no fragor de formidable trueno

que en las alas del aire se desploma.

45 jVen! y mitiga con tu dulce acento
este pesar que el corazon devora.

Esta dormido en la montafia el viento,
y esta lleno de luz mi pensamiento
como el espacio, al despuntar la aurora.

50 jVen! y amemos a Dios cuya pupila
todo el fulgor del universo absorbe;
cuyo poder los astros aniquila,

y a cuya planta se suspende el orbe;
punto de luz que a su mandato oscila.

55 jAmémosnos! La noche encantadora
ostenta su lujoso panorama;

el cielo brilla...el céfiro enamora...
Brinda la flor su esencia embriagadora...
El ave duerme...y el torrente brama.

ETERNO OLVIDO**

Hay en el camposanto

un sepulcro ya viejo y carcomido,

hecho de cal y canto,

en cuyas hondas grietas escondido

entona el buho su agorero canto. GRA: buho

6 ¢Quién duerme alli? Se ignora

aunque el curioso caminante quiera

saber quién alli mora,

no ve ni una inscripcién reveladora

ni el borrén de una lagrima siquiera.
Tupidos matorrales

en que a un tiempo la zarza y la artemisa

cubren aquel pufiado de ceniza...

do no llegan las voces terrenales.

3%De este poema se hall6 solo un testimonio, en la edicion GRA, el que sirvi6 de edicién principe; por
tanto, no se pudo abordar la fase de Collatio.
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15 jQué soledad aquella!

iNi una flor, ni una cruz, ni una coronal!
Alli solo descuella

un ciprés que la brisa desmorona

y abrasa con su fuego la centella.

20 jCuantas veces, bien mio,
al pie de aquel sepulcro abandonado
con horror he pensado
en la muerte...ese vortice sombrio,
eterno guardador de lo ignorado,
que sin piedad devora
y arrebata los seres mas queridos,
y en calma aterradora,
escucha indiferente los gemidos
del que le ruega...y le suplica...y llora...

30 Oye, cuando yo muera,
cuando ya el peso del dolor sucumba,
anda, nifia hechicera,
a dejar una flor sobre mi tumba®®, GRA: tumbra,
ja verter una lagrima siquiera!
No dejes que el olvido,
como en aquel sepulcro carcomido,
se detenga en mi fosa;
siempre he pensado que el que aqui reposa
se lamenta del mundo fementido.

EVOCACION DIVINAZ3®
(A mi hija Divina)

Cuando en el casto vientre vi tus huellas,
«Dale una buena estrella» —dije a Dios—
y Dios, el viejo sembrador de estrellas,
sembro en el cielo de tu cara dos.

EVOCANDO LA TERNURA DE LA MADRE®"
Me parece que aun su voz resuena

como murmullo de agua cristalina;
como el blando rumor de la marina

%05 g corrigi6 el error de grafia en el sustantivo «tumbax.

39 e hallg solo un testimonio de este cuarteto, en la ediciéon MlI; por ello, no fue posible realizar la
collatio.

7para fijar el texto de este soneto, se tom6 como edicion principe el testimonio M, y la collatio se
abordd con la antologia CdL, por cuanto no se encontraron otros testimonios.
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ola que va a®® morir sobre la arena. MI, CdL: va morir

5 Fugaz la vibracion de tanta pena
cruzaba entonces por su faz divina,
como suele cruzar la golondrina
el azul de una atmosfera serena.

9 Porque al punto sus ojos, insondables
piélagos de mirificas ternuras,
y sus marchitos labios adorables,

12 que solo saborearon amarguras,
bulleron en sonrisas inefables,
en sonrisas de santa: jeran tan puras

EXELSIOR®®

iADELANTE!

(A mi querido hermano Alejandro A. Flérez)

I
iCuan aspero es el camino!
Sube, sube, que la tarde
va a morir...
El torbellino
me agobia...
Y si es tu destino
luchar...;qué intentas? jCobarde!

8 El vértigo se apodera
de mi razon...
Sube, sube,
joyeme!...jUn instante!...jEspera!
iValor!
En la oscura esfera
iel rayo rompe la nube!

%% Fye conveniente intervenir para afiadir la preposicion «a», pues precisa el sentido y no altera la
métrica.

399 Exelsior es una palabra coloquial derivada del vocablo latino Excelsior: «excelsus, a, um (comp. —
sior, sup -sissimus), adj. ‘excelso’, ‘elevado’, ‘eminente’, ‘soberano’, ‘superior’» (Luis Macchi,
Diccionario de la lengua latina, Latino-Espafiol, Espafol-Latino, 1941:191). La palabra Exelsior no
aparece en el DRAE, pero en el contexto del poema de Flérez significa ‘adelante’, ‘siempre hacia
arriba’, ‘animo’. Se fijo el texto de este poema a partir del unico testimonio hallado en Serpa; Alli, al
final de la composicién, se registran los siguientes datos: «Bogota 14 de octubre de 188? JULIO
FLOREZ ROA (Archivo familia Serpa-Fldrez.)»; como se observa, no hay precision en la fecha. Por la
ausencia de otros testimonios, fue imposible realizar la collatio.
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15 Sube, sube

jes imposible!

iMira que la noche avanza!
Puede ser... pero la horrible
tempestad...

Ten confianza

que vas a ver lo invisible.

\Y

22 Pero por qué, tentadora
vision, artera me impulsas

ien este abismo?

iYaes hora!

Junta las manos convulsas

que esta brillando la aurora...

\

28 jOh si, ya su luz derrama
el sol!
iEstas en la cumbre!
jOh sublime panorama!
¢No ves que
abajo te aclama
y ensalza la muchedumbre?

VI

35 81, y arriba el trueno estalla...

iY el &guila me contempla!
iDios esta aqui!

Calla, calla

y en el infinito templa

tu sed...

iOh lucha! jOh batalla!

VIl

42 Eternizar tu memoria

en el mundo, fue el convenio
que con Dios hice.

i Victoria!

¢Mas tl quién eres?

iLa gloria!

Y yo?...

¢No atinas? jEl genio!
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La Muerte, al Genio.

51 Contigo no sé luchar.
Deja que ante ti me asombre,
porque en mi eterno rodar,
solo podré aniquilar

tu carne, jmas no tu nombre!

FIEBRES®?

(Pizzicato para canto y piano. Arreglo del maestro Ignacio Afanador)

Cuando a tu ser me enlazo, me estremezco
al escuchar latir tu corazén

y de dicha inefable desfallezco

si me acaricia el canto de tu voz.

5Y si cierras mis 0jos con un beso
largo, muy largo, abrasador, sin fin,
del placer en el colmo del exceso
me parece que Voy a morir.

9 Y cuando llegas y con ansia loca
hundes tu rojo labio con afén,

en el ascua sedienta de mi boca,
suefio y nunca quisiera despertar!

FILIGRANAS®!

Llor6 cuando la dije: «jadiés mi vida!»
Y através de las gotas de su llanto

sus inciertas pupilas parecian

dos gondolas azules naufragando.

5 Ese lunar que tu semblante alegra
medio oculto en tu labio abrasador,
es una abeja negra

que en los pétalos duerme de una flor.

9 De dos chispas de diamantes,
el que rige los arcanos

hizo tus ojos brillantes,

pero los hizo con guantes

por no quemarse las manos.

310 , . . . . . s . . .
Su Unico testimonio se hall6 en la edicién MI; por esta razon, no se abordd la fase de collatio.
#115e hall6 solo el testimonio que presenta la edicién GRA; por ello, no fue posible practicar la collatio.
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FLOR NEGRA®"?

iNo dudes mas de mij Yo sé que lloras
y que la duda agranda tu tristeza:
Tiene esa duda garras destructoras

que arrasan el jardin de tu belleza.

5 No dudes mas de mi...glaucas auroras,
tus ojazos, rocian la maleza

de ortigas y de zarzas punzadoras

que en mi sembro la suerte. Mi cabeza,

9 suefia con los mirificos asombros
de una dicha inmortal, siempre que toca
la tersa y tibia curva de tus hombros.

12 Yo no amo mas que a ti...flor es tu boca,
que habré de trasplantar a mis escombros...
porqgue es la Unica flor que me provoca.

FLORES NEGRAS®"®

Oye: bajo las ruinas de mis pasiones,

y en el fondo de esta alma que ya no alegras, ElibrES, BPC: alegras
entre polvo de suefios y de ilusiones

yacen entumecidas mis flores negras.

5 Ellas son el recuerdo de aquellas horas®**
en que presa en mis brazos te adormecias,
mientras yo suspiraba por las auroras

de tus ojos, auroras que no eran mias.

9 Ellas son mis dolores, capullos hechos; BPC: hechos,
los intensos dolores que en mis entrafias
sepultan sus raices, cual los helechos BPC: raices cual

en las hiumedas grietas de las montafas.

13 Ellas son tus desdenes y tus reproches
ocultos en esta alma que ya no alegras;

81256 encontré una version de este poema, en el R 136, sin fecha ni nombre de la fuente; por tanto, fue
im3posib|e realizar la collatio.

313 Este poema fue el mas popular de toda la produccion poética de Julio Fl6rez, se convirtio en una
cancion compuesta a ritmo de pasillo y de bolero, cuya acogida, entre las personas adultas de todas las
clases sociales del pais, fue abrumadora. Aparece en las siguientes antologias: GranCo, MEN,
ElibrES, MI, ICC, BPC, Bedo, CdL, TP, ANCED, EDPANY ACABOYH. En la mayoria de
estas ediciones se fij6 como Mis Flores Negras, especialmente en las mas recientes. Para establecer su
texto aqui, se eligid como edicion principe la de mayor antigiiedad, GranCo, en la que figura con el
titulo Flores Negras. La collatio se practico a partir de Bedo, BPC y EIlibrES.

%14 En lugar de esta segunda estrofa, la edicion ANCED ubica aqui la tercera.
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son, por eso, tan negras como las noches
de los gélidos polos, mis flores negras.

17 Guarda, pues, este triste y débil manojo,
que te ofrezco de aquellas flores sombrias;
guardalo, nada temas, es un despojo

del jardin de mis hondas melancolias.

HORAS EN LA SELVA3®®

Con su clamide eterna de verdura
surge en la nebulosa lontananza,
henchida de silencio la llanura
como una melancolica esperanza.

5 Triunfa el sol en el cielo. Hay un derroche
de jabilo en la gran naturaleza.

Dejo a su paso la enjoyada noche

un temblor diamantino en la maleza.

9 Canta un turpial. La selva entumecida
inciensa y se reanima hacia el inerte
tronco entre su corteza carcomida.

12 jAy, quién pudiera contrariar la suerte!
iSer flor y perfumar toda la vida;
ser pajaro y trinar hasta la muerte!

15 Reverbera el calor; el sol abrasa

a través del azul. Arde la tierra;

ni ave, ni nube por el cielo pasa,

ni insecto, ni aura por los campos yerra.

19 Un olor penetrante de resinas
cubre la selva en invisibles ondas,

y suben de brefiales y colinas

los revueltos efluvios de las frondas.

23 'Y mientras en la trémula marafia
las fieras se persiguen y se ayuntan,

$para la fijacion del texto de este poema, se tomé como edicién principe la antologia MI, y para

realizar la collatio, CdL y TP.
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se oye en el corazén de la montafa:
El eterno glo-glo de alguna fuente,

el chas chas de las hojas que se juntan
y el cantar de la tortola doliente.

29 Es la tarde: vestida esta de gala;
en su manto de purpura se emboza,

y por el éter pristino resbala

como una reina en su triunfal carroza.

33 Maga de los colores, a su paso
tornasola y argenta la llanura;

abre pozos de sangre en el ocaso

y alza incendios de oro en la espesura.

37 Y en tanto que del livido horizonte
Ilega el eco letal de la campana

gue anuncia la oracion, hay en el monte
un estremecimiento, es que desgrana
sus notas un cantar: es el sinsonte

que esta diciendo al sol jhasta mafiana!

v

43 Un largo hacinamiento de cenizas
cubre el cielo oriental; es como una
capa de plomo: rafagas rojizas
borranse en el azul. Viene la luna.

47 El blancor sonrosado de sus huellas
préndese a los picachos de las cumbres
y hay una vasta floracién de estrellas
naufragando en los oros de sus lumbres.

51 Muy arriba, en el monte, ladra un perro;
retumba el mar abajo, muy abajo,

mientras la luna en célico derroche

alza su corvo alfanje sobre un cerro

y corta al asomar, de un solo tajo,

la cetrina melena de la noche.

MI: enuncia
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HOY VIVES DEL AYER®®
(A Pedro Vélez Racero)

Hoy vives del ayer, hilos de plata
crecen en confusion con las oscuras
hebras de tus cabellos: prematuras
hojas de otofio en tan frondosa mata.

5 En tus ojos dormidos se retrata

la vision de tus muertas aventuras,

y en tus labios, exentos de amarguras,
vibra el verso con voz de catarata.

9 Al verte junto al mar, meditabundo,
reconcentrado ha tiempos en ti mismo, MI: ha
lejos de las catéstrofes del mundo,

12 pienso que vives descifrando, a solas,
el poema de estrellas del abismo
0 el mondlogo eterno de las olas.

IMPROVISACION3Y

Nace el hombre, y llora 'y llora,
el llanto la faz deslie;

la carne acaba, y entonces

la calavera se rie.

Job, el leproso formidable, hediondo
hasta asfixiar, su acuosa podredumbre
siente un dia rodar bajo la lumbre

de un sol de estio, refulgente y blondo.

5 El ojo clava en el azul sin fondo

de la impasible, colosal techumbre,
y olvidando su antigua mansedumbre
lanza un rugido lastimero y hondo.

310para establecer el texto de este poema, se tomd la edicion M, y la fase de collatio se abord6 a partir
de la antologia CdL, pues no se hallaron otros testimonios de esta produccion poética.

8171 a Gnica evidencia de la existencia de este breve poema, se encontré en ELI; por tal razon, no se
glrgcticé la collatio.

Este texto se estableci6 con base en la edicién GranCo, y la collatio se practicé a partir de la edicion
CdL y del R150; en este recorte, el poema aparece con el titulo <kEN EL ESTERCOLERO», sin fecha
ni nombre de la fuente periodistica; y en las distintas antologias como GranCo, MEN, MI, ElibrEs,
ICC, CdL y ACABOYH, se intitula como «JOB».
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9 Es ya de noche; un charco nauseabundo
de carnes desleidas y asquerosas
se dilata a los pies del Santo inmundo, R150: piés

12 y entre aquel charco, aténitas y bellas,
como enjambres de abejas luminosas,
mira Job, cabizbajo, las estrellas. R150: cabisbajo,

LA CALUMNIA®Y

iChispa infernal!...jAl fin eres hoguera!

iGota de cienol...jAl fin eres pantano!

Aspid hoy...después hidra, hidra altanera, R59: Aspid
que haces sangrar el corazén humano,

5 ta llegaste hasta mi, calumnia artera,

mas ¢ qué importa?.. tu empefio ha sido vano: R59: Mas qué importa?...
El rayo rasga el nubarrén, y al monte

hiere...pero ilumina el horizonte!

LA CENA FATAL®?®

Puesto que somos trece, dijo alguno,

¢a quién pensais que escogera la suerte?
Todos a un tiempo me miraron: ni uno
solo dudd de mi temprana muerte.

5 jTan demacrado estaba! En ese instante,
como queriéndome amparar de aquella
segadora terrible, sollozante

me echo sus brazos a los hombros, ella.

9 Yo besé sus mejillas sonrosadas
y rei —porque no soy aprehensivo—
de mi préxima muerte a carcajadas.

12 jOh, sarcasmo! Ya el césped compasivo
cubre a todos aquellos camaradas;
ella duerme también. jSolo yo vivo!

#9De este poema solo se hallé un testimonio, el R59, sin fecha ni datos de la fuente periodistica que lo
ublicé.
2OEl unico testimonio de este soneto se halld en el periddico «Cancionero de “Gil Blas”, Bogota,
noviembre 17-1922»; asi lo corrobora el R178.
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LA GLORIA DE LAS ALAS®*?!

Yo quisiera ser una golondrina
para venir desde el azul del cielo
a anidar en los bucles de la fina
y ensortijada fronda de tu pelo.

5 Yo quisiera ser una mariposa
para venir desde el florido llano

a temblar de tu faz sobre la rosa

y a morir prisionera entre tu mano.

9'Y ser el colibri de los vergeles

que va de flor en flor, en fuga loca,
para henchirme de aromas y de mieles
en el caliz sangriento de tu boca.

13 Ser quisiera el condor de alas potentes
para elevarme a ti, causando asombros,

y poderme posar en las vivientes

y nevadas alburas de tus hombros.

17 Y ser quisiera el biiho®*? del osario, MI: buho
este es el mas febril de mis antojos,

para vivir oculto y solitario

en las noches eternas de tus ojos.

21 Porque para colmar el infinito
anhelo que me empuja hacia tus galas,
los brazos son muy poco, necesito
tener toda la gloria de las alas.

LA LAGRIMA DE SATAN®®

Del infernal abismo, con estruendoso vuelo,
rasgando la tiniebla surgié Satan; queria

ver otra vez la comba donde se espacia el dia,
ver otra vez su patria, ver otra vez el cielo.

5 Mird durante un siglo. Cuando colmd su anhelo
y recordd el proscrito que alla no volveria,

con honda pesadumbre la formidable y fria
cabeza hundio en el polvo del calcinado suelo.

%215y Gnico testimonio se encontrd en la antologia MI, de donde se tomé para su fijacion.

%2 Se marco tilde en esta palabra, pues contiene hiato y ello es indispensable para mantener el
isosilabismo.

23para el establecimiento de su texto, se tomé como edicién principe la versién de GranCo, y para la
collatio, las antologias Ml y CdL.
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9 Despugés... lanzo6 un sollozo que pareci6 un rugido, MI: Después,
y luenga, azul y amarga, pugno una gota en vano
por no salir del ojo del gran querub caido: MI: caido.

12 jCrujieron valle y cumbre y otero y bosque y llano,
porque la gota aquella, buscando inmenso nido,
formo, al rodar, la mole del pérfido océano.

LA LEONA3®*

Es joven la leona

y es virgen. En su ergéastula de hierro

ni ruge ni se encona;

siempre tras de las barras de su encierro
me ve llegar con ojos de persona

y me lame las manos como un perro.

7 Alli naci6. Su madre era africana

recia, feroz, pero vibrante y rubia

como el dureo edreddn con que engalana
su lecho purpurino la mafiana

en los cielos remotos de la Nubia.

12 Me cuentan que rugia

entre su calabozo,

con una tan tenaz melancolia,

que mas bien parecia

su tremendo rugido un gran sollozo.

17 Tras de mucho bregar fue sorprendida
en su cubil en el ardor del celo,

una tarde en sus térridas montafias;

y después exhibida

de ciudad en ciudad, de suelo en suelo,
asi, con la simiente en las entrafias.

23 Vino a Cuba (la perla, el astro) y entre
su propia carcel, hosca y desvalida,

una mafiana aligeré su vientre;

la vida dio, pero perdi6 la vida.

27 Me cuentan —¢Sera cierto?—
Que al sacar de la jaula sus despojos,
en el topacio destefiido y yerto

de sus salvajes 0jos

$4para fijar el texto de este extenso poema, se eligié como edicién principe la antologia Ml y, para la
collatio, la version de CdL, dado que no hubo otros testimonios.

351



fulguraba la imagen del desierto.

32 La huérfana, la cria

es aquella leona

sin bosque ni arenal ni serrania,

que a través de las barras de su encierro
me ve llegar con 0jos de persona

y me lame las manos como un perro.

38 Es un bello ejemplar esta leona;
es una fiera rara;

parece que no sufre,

y el més leve rumor la desazona.
Entonces viene, va, la oreja para,

y sus pupilas de color de azufre
como que se le incendian en la cara.

45 Cuando algun escuadrén de golondrinas
con rumbo a las marinas

costas risuefias en el aire el vuelo
rumoroso desata,

la leona se escurre por el suelo

de su prision, lo mismo que una gata;

mira el azul del cielo, y todo el cielo

en sus ojos felinos se retrata.

53 Como esté en un jardin lleno de brotes,
tras de la flor azul, blanca o bermeja
mariposa y abeja

discurren sin cesar por los barrotes

de la implacable reja.

58 Yo la he visto saltar una mafiana
sobre una vagabunda mariposa

que de fijo creyo que a la ventana
de alguna nifia hermosa

solicita acudia,

en busca de la gruta deliciosa
donde un rojo panal se derretia.

65 jOh mentida ilusion! jPobre golosa
presa en tan duro lazo!

Pensad lo que en la jaula quedaria

de aquella ilusa y fragil mariposa

al golpe de aquel pérfido zarpazo...

70 Sin embargo, entra un nifio
a retozar con ella:
El nifio la acaricia con su mano
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y ella, a su vez, lo abraza con carifio,
con blandor de doncella,
con un afecto que parece humano.

76 Un dia, un claro dia

en que el sol como nunca en el espacio
intensamente azul resplandecia,

la vi dormir: cerré el ojo despacio,

el ojo amarillento,

de ambarino color, vivo topacio.

82 Después anduvo con andar muy lento,
luego echose, y en rapidos instantes,
ateso el vientre —cofre de peluche—

y la garra entreabrié como un estuche
de corvos escalpelos deslumbrantes;
blandio la cola, atrés tiro la testa;

vibré la roja lengua humedecida;

los dientes ensefio firmes y blancos,

y como era la hora de la siesta,

dio un gran bostezo y se qued6 dormida,
lamiéndose la felpa de los flancos.

93 Una urgencia febril templd mis nervios
al contemplar la fértil hermosura

de aquella virgen reina sin corona;

los muasculos soberbios

modelaban su eléstica postura

de hembra feliz que al suefio se abandona.

99 Me acuerdo que aquel dia
cerré los 0jos y sofié despierto;
sofié que la leona sonreia

y que yo era un ledn y que rugia
de amor en las arenas del desierto.

LA MISA BLANCA3®®

Riega el alba al nacer todo el tesoro
de sus matices multiples, y al cielo,
dejando su capullo, encumbra el vuelo
como enorme libélula de oro.

5 Despierta el mundo. Un cantico sonoro
vibra en todas las selvas. Su gran velo

32| texto de este poema se establecié a partir de la edicion MI, y la collatio se llevé a cabo con base

en la antologia MEN, puesto que fue imposible hallar otros testimonios.
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blanco arrastra la niebla sobre el suelo
himedo aun por el nocturno lloro.

9 Ved: el orbe es un templo formidable;
el oriente, un altar donde salmodia
el Sumo Dios su rezo indescifrable;

12 y bajo el arco del azul inmenso,
se eleva el sol como inmortal custodia
entre jirones de rosado incienso.

LA MISA NEGRA3%*

El gran templo del orbe ya silente
cerrd sus puertas diafanas. Ahora
todo es mudez. En lo infinito llora
la noche triste sobre el sol yacente.

5 Una mano invisible lentamente

los cirios va encendiendo en la invasora

tiniebla que los ambitos devora ACABOYH: loa dmbitos
con su crespon erratil y doliente.

9 En la vasta oquedad, descolorida,
inmavil, tenue, se quedo una nube
de incienso en la alta nave suspendida.

12 De pronto un alba luz la sombra alegra;
sonrie el cielo y al empireo sube
la Hostia blanca de la misa negra.

LA MUERTA%’

Me dices que me quieres y que me adoras,
que tu amor es inmenso como los mares

y puro como el brillo de las auroras;

gue mis pesares

te inspiran tan acerbos y hondos quebrantos
como la hiel que esconden mis tristes cantos.

7Y sin embargo dices que te da miedo
mi palidez de muerto cuando te miro.
Como sé que me quieres, decirte puedo

8265¢ fijo el texto de este poema tomando como base la edicion MEN, y para abordar la fase de
collatio, se seleccionaron las antologias Ml y ACABOYH.

327 De esta produccion poética solo se halld el testimonio que aparece en el libro de Aurelio Martinez,
Caro y Cuervo.
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que hay un vampiro
que en las noches oscuras llega a mi alcoba
y CON su pico yerto mi sangre roba.

13 Me dices a menudo con voces graves

que te hiela mi mano huesosa y fria...

iAy, como no ha de helarte! ;Luego no sabes,
hermosa mia

que al extender la noche su negro manto

me la estrecha un cadaver del campo santo?

19 Una muerta a quien hace ya muchos afios
olvidé por tus gracias y tus amores,

una muerta que llora sus desengafos

y en los rumores

de los vientos que vagan estremecidos

me manda sus reproches y sus gemidos.

25 Es ella la que viene por monte y llano
a beber en la sombra mi sangre ardiente
y a estrechar esta seca y helada mano.
Nifia inocente

de cabellera rubia y ojos hermosos:

los celos de los muertos son espantosos.

LA MUERTE DE JOSE ASUNCION SILVA®?

Lejos de las paredes envejecidas

que guardan el silencio del camposanto,
lejos de las plegarias, lejos del llanto

se ven las sepulturas de los suicidas.

5 De aquellos que con almas engrandecidas
en luchas misteriosas, sin fe ni espanto,
deshojaron, en horas de hondo quebranto,
como flores sin néctar, sus propias vidas.

9 De aquellos que miraron, entre aflicciones
caer desvanecidas, una por una,
como pétalos muertos, sus ilusiones.

12Y que al fin, a los golpes de infausta suerte,
patria, amores y hermanos y gloria y cuna

$28para la fijacion de este polémico poema, se tom6 como edicién principe la version que aparece en el
libro de Aurelio Martinez, Caro y Cuervo, y la collatio se realizé a partir del testimonio hallado en
Serpa. Se encontré también en el R59, con el titulo <EN LA TUMBA DE JOSE ASUNCION SILVA»,
sin fecha y sin nombre de la fuente. Julio Florez declamd este poema en el funeral del poeta
colombiano José Asuncién Silva.
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olvidaron por irse tras de la muerte.

15 Alli no crecen rosas ni siemprevivas,
alli no se ven lirios ni mariposas.

Hasta las mismas auras que, silenciosas
van en busca de esencias, huyen esquivas.

19 Alli no van los monjes, van las altivas
almas que solo piden suefio a las fosas;
alli van los poetas de arpas ruidosas

y de frentes heladas y pensativas.

23 Alli no van los monjes vanos y 0scuros,
alli no van los miopes de pensamiento
ni menos los miedosos ni los impuros.

26 Alli van los mordidos por los dolores,
los que muestran los pufios al firmamento,
los Prometeos dignos de sus furores.

29 Alli estas t dormido. Cuando caiste
en la calma suprema, livido y yerto,
se cuajé entre tus labios frios de muerto
una sonrisa amarga, burlonay triste.

33 Grande fue la protesta. jQué bien hiciste
en buscar en las sombras seguro puerto,
lejos de las arenas de este desierto

y el mondtono ritmo de cuanto existe!

37 ¢Cdmo no dejar esta ruda existencia
cuando el hado nos hiere lleno de encono
y sentimos el hielo de la impotencia?

40 Bien hiciste en matarte: sirve de abono
y a la tierra fecunda: si no hay clemencia
para ti, nada importa: jyo te perdono!

LA PEDRADA®*?
Era una tarde. Sobre el verde prado MI, CdL: tarde;
corria entusiasmado, MI, CdL: entusiasmado
cerca del bosque, candoroso nifio, MI, CdL: cerca del monte

$para fijar el texto de este bello poema, se eligié como edicion principe la version de la antologia del
MEN, y para practicar la collatio, se tomaron las ediciones M| y CdL. Como se comento ya, este fue el
primer poema que se conocié de Julio Florez, pues él lo declamo en el funeral del también poeta
colombiano Candelario Obeso.
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contemplando los valles y las lomas
y las lindas palomas
de gris plumén e inmaculado armifio.

7 Poco a poco las nubes nacaradas, MI, CdL: lentamente las nubes
de reflejos barfiadas,

se tornaron en genios iracundos: MI, CdL: iracundos.

No eran ya nubes: eran nubarrones MI, CdL: nubes,

que huian cual legiones
de fantasmas terribles de otros mundos.

13 La luz se amortiguaba en el vacio.

Acrecentado, el rio

resonaba a lo lejos con violencia.

El nifio lo escuchd quedo, muy quedo;
sintio profundo miedo...

Un miedo que alarmaba su inocencia.

19 Sonora tempestad se preparaba,

y el nifio que miraba

cerca el espacio, por las nubes lleno,

lanzé arriba una piedra, y al instante

una chispa brillante

surgié de alli con formidable trueno. MI, CdL: salto de alli

25 El nifio huyd. Bien pronto en el regazo,

con frenético abrazo

estrechaba a su madre con anhelo;

esta afanada preguntole: —Hijo,

qué tienes? —y él la dijo:

—jEscéndeme, por Dios, que he roto el cielo!—

LA PEDRERIA DEL DOLOR®®

El Divino Sefior, bajo la fria

impasibilidad del firmamento,

tronchado por el tltimo tormento,

en el regazo maternal yacia... MI, CdL: yacfa.

5 Ni un reproche ni un jay! Solo se oia
en aquel melancélico momento,
—COomo un susurro musical— el lento
gotear de los ojos de Maria.

%0 para el establecimiento de este soneto, se opté por la edicién GranCo, y para la collatio, se eligieron
las antologias M1 y CdL. Esta poesia también se encontré en el R197, sin fecha ni nombre de la fuente
donde se divulgé.

357



9 El llanto de la Madre que bafiaba
el cadaver del Hijo, se mezclaba
con los grumos de sangre carmesies.

12 Y eran asi las carnes nazarenas
un bdcaro de rosas y azucenas
cubierto de diamantes y rubies.

LAS DIVINAS PINTORAS®*!

De su lecho de purpura se arranca
fresca y gentil la divinal pintora;

su crencha es rubia, su mejilla blanca,
su nombre terso y musical: Aurora.

5 De pies ya, sobre el &pice del monte
sus colores diluye en el rocio,

y comienza a pintar el horizonte:

el mar, la selva, la llanura, el rio.

9 Fulgen bajo su mano primorosa
cuadros sin fin; un toque de violeta
pone en cada contorno, en cada cosa.

12 Mégica artista, todo lo interpreta;
su gran lienzo es natura esplendorosa
y los rayos de Apolo su paleta.

15 Sobre una franja de amarillo cromo
que finge un luengo y sosegado rio,

se va alargando una silueta como

la vela ensangrentada de un navio.

19 Después, siempre despacio, muy despacio,
tornase aquella franja en mar de fuego,
donde hecho de coral surge un palacio
que brilla, pasma...y se deshace luego.

23 Vasto perfume por los aires yerra,
hondo silencio apézase en el llano;
el sol se ha despedido de la tierra.

26 Y mientras se adormece el océano,

331 L . . . L
Para establecer su texto, se escogié la edicion MI, y para practicar la collatio, la edicion CdL, pues
no se encontraron mas testimonios de este poema.
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huye la tarde, triste, por la sierra,
con un haz de pinceles en la mano.

LA TEMPESTAD?*

Le dijo el alto cielo al mar profundo:

«TU me quieres vencer, monstruo de cieno»

«A castigarte voy...» y en un segundo

se armé del rayo, y se lo hundié®® en el seno GRA: undio
a aquel titdn que tiembla sobre el mundo.

6 Retorciose en su cércel de granito

el fiero monstruo, y con violencia rara
encrespando sus olas, lanzé un grito,
y con su espuma le escupio la cara,

la inmensa cara al piélago infinito.

11 Comprendiendo el ruidoso cataclismo
el huracan desperezd sus alas

y convencido de su orgullo mismo

le dijo al mar: «en furia no me igualas»
y azoto las espaldas del abismo.

16 Con agria y estruendosa griteria
en inmensa cascada, las gaviotas
se alzaron raudas de la mar bravia,
y con sus alas por la lluvia rotas,
emblanquecieron la region vacia.

LECCION DE VIDA®*

Dobla el peso del agua, mientras llueve,
del tupido trigal la espiga rubia.

La espiga al doblegarse avida bebe

los copiosos diamantes de la lluvia.

5 Esa espiga es la hostia. Es el tesoro
universal y eterno, que convida

a beber en su estuche de &mbar y oro
el manjar més preciado de la vida.

9 Un vagabundo aceércase a la era,

%2 | a fijacion del texto de esta produccién poética se hizo a partir de la edicion GRA, pues no se hall6
ningun otro testimonio.

%33 Se enmendo el error ortogréfico del vocablo «*undi6».

334 para el establecimiento del texto de este soneto, se eligid la version que presenta la edicion Ml, y
para la collatio, se tomaron las ediciones ICC y CdL.
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con ademan y rostro de mendigo
me pide pan su boca lastimera.

12 Levanto un haz de espigas y le digo:
Toma estos granos, siémbralos y espera;
el pan no lo da el hombre, lo da el trigo.

LOS COLIBRIES®®

Pasan los colibries por los vergeles
y se clavan sus picos como saetas

en las bocas rosadas de los claveles
y en los ojos azules de las violetas.

LUCEROS®®

Dicen gue los poetas

se convierten en astros

cuando la muerte fria

viene a apagar sus melodiosos cantos.

5 Cuéntas noches, mirando a las estrellas,
a solas he exclamado:

iOh! si es cierto, si es cierto lo que dicen
¢cudl de aquellos luceros sera Byron?

MADRIGALES®’

Si Dios me permitiese joh, dulce anhelo!
engarzar en la boveda del cielo

dos soles més, al punto engarzaria

tus ojos, vida mia.

5 ¢Y por qué —me preguntas—, jinsensata!
Porque asi lo que intento alcanzaria
arrancarte los 0jos por ingrata

y hacer mas bello y luminoso el dia.

9 Lloré cuando la dije: adiés, mi vida;**®

$para fijar el texto de este breve poema, se tomé la version que aparece en el testimonio Ml, y para la
collatio, se recurri6 a la antologia CdL, pues no se hallaron otros testimonios.
336 L ” - I

Para establecer el texto de esta corta produccion poética, se escogié la edicion GranCo, y para
abordar la collatio, las antologias Ml 'y TP.
33756 tomé Ia edicién GranCo para fijar el texto de este poema, y para practicar la collatio, EIibrES y
ACABOYH.
%38 Con esta (ltima estrofa inicia el poema «Filigranas».
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y al traves de las gotas de su llanto,
sus inquietas pupilas parecian
dos gondolas azules naufragando.

MENTIRA3®

Una montafia de oro

vi en horizonte lejano; BPC: vi en el
corri tras ella...mi mano

tendi, y era aquel tesoro

un arrebol de verano.

6 En una noche muy bella,
brillar en la lejania **°

del espacio, vi una estrella;
corri afanoso tras ella

y hallé solo...una bujia.

11 Vi arder en tu corazon,
por mi, como roja pira

la llama de la pasion;

mas, jay! Todo fue ilusion:
Oro, estrella, amor...jmentira

MI CASA3

En medio de los arboles, mi casa EDPAN: 4rboles mi casa
bajo el denso ramaje florecido,

aparece a los ojos del que pasa

como un fragante y delicioso nido.

5Y hay razdn: el amigo o el curioso

gue a visitarme van de cuando en cuando,

hallan en mi mansion mimo y reposo:

fresco pan, agua®* pura y lecho blando. GranCo: agua, pura

9 Cinco avecillas —plena la garganta
de las mas inefables melodias—
alli retozan bajo el ala santa;

%%para la fijacion del texto de este poema, se tomd la edicion ElibrES, y para practicar la collatio, las
antologias BPC y ACABOYH.

9 |_as ediciones ElibrES y ACABOYH invierten la posicion de los versos 7 y 8, primero va: /Del
espacio, vi una estrella/.

34| texto de este poema se fijo a partir de la edicién GranCo, y para la realizacion de la collatio, se
tomaron las ediciones Bedo y EDPAN.

%2 Se eliminG la coma que separaba el adjetivo restrictivo del sustantivo.

361



12 mientras para acrecer sus alegrias,
el padre —un viejo ruisefior— les canta
una cancion de amor todos los dias.

MI EXTREMAUNCION3#

Gracias te doy, hermano carifioso,

que con tu verso, en esplendor de armifio,

iluminaste mi postrer reposo.

Si mafiana me voy, iré dichoso

con esa extremauncion de tu carifio. MI, CdL: extrema-uncion ACABOYH: extrema uncion

MI RETIRO EN EL MONTE3®*

He quemado las naves de mi gloria.
Hoy en un monte milenario vivo

el resto de esta vida transitoria,

a todo halago mundanal esquivo.

5 En la gran soledad del bosque inmenso
este resto de vida se consume,
exhalando lo mismo que el incienso

en los altares, todo su perfume.

9 El monte, prodigioso laberinto,
es hoy mi patria, mi ciudad, mi centro:
Hallome en él hasta en mi mal distinto,

12 pues me parece que la dicha encuentro
mientras mas solo estoy en su recinto,
mientras mas hondo en sus arcadas entro.

15 Huyendo de las miseras pasiones

de los hombres, en pos de ambientes puros,
con mi morral henchido de canciones
abandoné los solariegos muros.

19 La mentira social, el placer mismo
cien veces apurado en una hora,

me arrancaron del fondo del abismo
lanzandome a la selva redentora.

23 He entrado como el monje en «la escondida

%3para establecer el texto de este breve poema, se escogid la edicién MI, y para llevar a cabo la
collatio, se tomaron las ediciones CdL y ACABOYH.

$para fijar el texto de este extenso poema, se tom6 como edicion principe la version de ICC, y para
realizar la collatio, se seleccionaron las ediciones CdL y TP.
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senda» a vivir las horas placenteras
de aquella dulce y sosegada vida,

26 convencido a la luz de otro horizonte,
de que hay en la ciudad muchas més fieras
joh, si! muchas mas fieras que en el monte.

29 Cerré todas las puertas a los vicios,3*
abandoné las broncas bacanales

y hui de los inmensos precipicios
lanzandome a regiones inmortales.

33 Ya no canto aquel canto atormentado

que abrid en mi corazén surco tan hondo,

tan hondo, que aunque a verle me he asomado,
nunca le he visto al asomarme el fondo.

37 Hoy mi canto es mas puro, es mas sereno
porque es ahora mi pensar mas sano.
Canto en la soledad a pulmoén pleno...

40 Y aunque en el monte estoy no canto en vano:
Me aplaude arriba con su salva el trueno...
Y abajo, con su trueno el océano.

43 Porque abajo esta el mar con su llanura
verde o azul, rojiza o cenicienta.

El mar, mi Gnico hermano en amargura,
complice rugidor de la tormenta.

47 Ora tranquilo y sin vigor, inerme
se arrebuja en los velos de las brumas
y en su gran lecho de coral se aduerme
bajo su fragil edreddn de espumas.

51 Ora ronco Yy fatal cuando se enoja,
aulla, brama, se retuerce, grita
y espumarajos de coraje arroja.

54 Rompe sus anchas olas, y al romperlas
finge bajo la boveda infinita,
enorme cofre azul lleno de perlas.

57 Ni falso amigo ni mujer liviana®*®
cerca de mi; la azul enredadera

%5 Estas estrofas que empiezan en el verso 29 y van hasta el 42, se repiten en el poema «Adiés a la
ciudad».

%46 Estas estrofas que empiezan en el verso 57 y van hasta el 70, se repiten en el poema Adiés a la
ciudad.
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y el roble rico de vejez lozana
son y serdn mi amigo y compariera.

61 Lejos del miasma, en vértigo inefable
del monte aspiro el secular perfume

y —aguila enferma en jaula miserable—
mi espiritu las alas desentume.

65 Al fin bajo el magnifico frondaje
de la selva sonora y afligida
hallé la paz, aunque al rendir el viaje.

68 Porque por un contraste de la suerte,
hoy que por vez primera amo la vida,
es cuando esta acercandose la muerte.

71 jPero no importa! Mi ventura entera
serd dormir alli, tras la borrasca

de mi pasado, en una primavera,
oyendo el susurrar de la hojarasca.

75 Sé que la enredadera carifiosa
y el corpulento roble centenario
hundiran sus raices en mi fosa
para estrechar mi cuerpo solitario.

79 Cristalinas mafianas, tardes blondas,
noches azules de luctuoso velo
y albas estrellas de miradas hondas

82 lloraran sobre mi. Y alzando el vuelo,
desde las altas y tupidas frondas
me cantaran los pajaros del cielo.

NATURA SORDA®

Como cerros vibrantes, coronados de nieve,

se alzan las negras hondas tapizadas de espuma,
y bajo el velo enorme de la borrosa bruma,

mi barco cruje al golpe de la borrasca aleve.

5 El huracan sacude su gran latigo, en breve,

y ronco Y rebosante de su colera suma,

de la gaviota eriza la inmaculada pluma

y a castigar al monstruo que se encrespa, se atreve.

347E| texto de este poema se fij6 a partir de la version que aparece en la edicién M, y para practicar la

collatio se tomaron las ediciones CdL y ACABOYH.
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9'Y se empefia la lucha de los ciegos gigantes:
El uno trae el soplo y otro aporta el tumbo;
el rayo vuelca el carro de los truenos sonantes;

12 y mientras que se escucha del ciclon el retumbo,
al cielo alzo, contrito, mis manos suplicantes,
pero mi barco sigue sin velas y sin rumbo.

NOCHE DE NOVIEMBRE**®

Ya llega el rudo invierno CdL: crudo inviemo
con sus mordientes réafagas,

con sus tupidas nieblas,

como flotantes sabanas;

ya ruedan de los troncos

enfermas las parésitas

y estan las flores mustias

y las mujeres palidas.

9 La densa lluvia cae
con espantoso estrépito;
sus membranosas alas
agitan los murciélagos,
y en las inmensas playas
el mar, undoso y pérfido
quebrantase en las rocas
con impetu colérico.

17 En las pajizas chozas,
raquiticos y escudlidos,
los nifios se acurrucan
ante el rescoldo cardeno
y alli tiritan...lloran

al escuchar los asperos
y lugubres chillidos

de los siniestros carabos.

25 Por las oscuras grietas

de las mortuorias lapidas

las gotas de la lluvia
descienden frias, languidas;
joh, tragico destino!

Tal vez unicas lagrimas

gue en su mansion de sombras
reciben los cadaveres.

34856 estableci el texto de este poema a partir de la edicion GranCo, y para llevar a cabo la collatio, se
tomaron las ediciones EDA y CdL.
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33 Doliente y ojerosa

la luna avanza timida

y escondese en las nubes
ya inmoviles, ya undivagas;
en las desiertas calles,
sobre las losas frigidas,
medio desnudas tosen

las pordioseras tisicas.

41 jAlla lejos sacude

sus alas el relampago,
despréndense las hojas,
despiértense los pajaros;
azota las vidrieras

con recio impulso el abrego,
y el rayo cruza y hiere
como celeste latigo!

49 Refugiate en mis brazos
en esta noche tétrica,

y esconde entre mis manos
tus manecitas trémulas
calor y luz ansio,

de tu mirada angélica,
mientras la brisa charla
con la llovizna gélida.

57 Resuene en nuestras bocas
el beso como un cantico,

y en tanto que apuremos
nuestra aventura estaticos,
que azote las vidrieras

con recio impulso el abrego
y el rayo cruce y hiera

como celeste latigo.

65 Mas jah! bien sé que no oyes
mis delirantes suplicas:

Bien sé que estas muy lejos,

joh blanca estrella falgida!

Por eso de mis labios

se disipo la purpura

y estan mis 0jos tristes

y mis pestafias himedas!

73 Talvez mafiana mismo
cuando estos melancolicos
cantares a ti vuelen

con su vibrar monétono,

EDA.: extaticos
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yo duerma solitario

bajo el sepulcro 16brego
sofiando que me estrechas
contra tu seno morbido.

81 Pues yo sé que el invierno
con lento paso ritmico

se ira con sus tristezas

y su ropaje livido...

Pero este que yo guardo,
talvez el més fatidico

de todos los inviernos,
eterno es en mi espiritu.

OCASO**

La frente ensangrentada

moja el sol en diluvios de colores;
y la tarde, su hermosa idolatrada,
va enjugando la sangre derramada
por aquel sol, sultan de sus amores.

6 Y en atald dorado

hindelo al fin diciéndole afanosa:
«Muero contigo porque soy tu esposa,
y como tu eres rey y eres mi amado,
sera la noche nuestra inmensa fosax.

11Y en el momento mismo,

ruedan ambos al fondo horripilante,
y el genio de la sombra y el mutismo,
al ver aquellos muertos, sollozante,
iprende todos los cirios del abismo!

iOH LUNA!®?®
Melancolica reina pudibunda
que vagas por los ambitos del cielo
como un mistico témpano de hielo

entre la negra oscuridad profunda.

5 En esta noche en que tu faz circunda

¥9De este poema tnicamente se halld la version que aparece en la edicién ELI, la cual sirvié como
texto base.

%%0para el establecimiento del texto de este soneto, se eligié como edicidn principe la antologia del
MEN, y para practicar la collatio, se tomaron las ediciones ElibrES y BPC. La edicion BPC registra asi
el titulo de este poema: « jOH, LUNA!», y la antologia ElibrES: « jOH! LUNA».
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un halo transparente como el velo
de las virgenes novias, un anhelo
azul y enorme como el mar, me inunda.

9 ¢Sabes lo que mi espiritu ambiciona
en esta noche de noviembre, fria,
en que el cierzo las tumbas desmorona?

12 Que bajes de la boveda sombria
y pongas esa sideral corona
sobre el sepulcro de la madre mia.

iOH PATRIAI®!

Cuando el ultimo acorde de mi lira

resond en la gran sala,

«¢Quién eres?» —preguntaron— Yy yo dije:
—«jSoy el ultimo bardo de mi Patria!».
—« Y en donde esta tu Patria?» —prorrumpieron
con ruidosa algaraza—

orientandome entonces, con el dedo

les indiqué tu posicion exacta.

—«Alla —les dije— tras de aquellos montes
y tras de aquellas nubecillas blancas,

y tras de aquellos oros derretidos

que el sol mugiente en el azul estanca.

All4 tras de esas brumas sofiolientas

de maultiple color esta mi Patria».

15 —«Un mar inmenso de rugientes olas
la durea cabeza sin cesar le bafia,

y el mas ciclopeo de los rios todos
es escabel de sus preciosas plantas.
El Pacifico azul, por occidente

lame las curvas de su flanco y canta;
el Magdalena turbio, caudaloso,
conduce la riqueza a sus comarcas,

y el océano Atlante, confidente,

le anuncia la grandeza de sus aguas».
Todos me interrumpieron:

—«Dinos como es tu Patria»

27 Entonces les hablé de tus tesoros:
Del oro que dormita en tus entrafas,
de tus cielos radiantes y profundos,
de tus cumbres riscosas y nevadas,

51E| texto de este extenso poema, se establecié tomando como edicién principe la version que presenta
la edicion MI, y para realizar la collatio se recurrié a las antologias ICC y CdL.

368



de tus lagos, tus huertos y tus flores
y de tus frondosisimas montanfas.
Les hablé de tus aves y reptiles,

de tus horridas fieras y tus pampas,
de tus muelles arroyos cristalinos,
de tus ricos filones de esmeraldas,
de la mole opulenta del Tolima

y del ronco fragor del Tequendama.

39 Les hablé de tus sabios y poetas,

de las rojas batallas

que por tu libertad ensangrentaron
valles y riscos y llanuras y aguas.

Les hablé de tus héroes: de Ricaurte,

el sublime suicida que a las altas
regiones de lo eterno en una nube

de humo y en el estruendo de una salva
gigantesca volo...por darte vida

y asegurar tu libertad...joh Patria!

49 —«¢ Y 10 la quieres?»— me dijeron todos—
y yo les respondi: —«jComo no amarla»
si alli naci, si mi nifiez tranquila

rodo en su seno como fuente clara;

si alli mi loca juventud fue viva

y ardiente llamarada.

Si alli los huesos de mis padres duermen
en una eterna y silenciosa calma,

si alli brilla mi gloria como brilla

el rocio en las hierbas y en las ramas;

si en su suelo estan todas mis raices,

st alli dejé mi corazon ...mi amada!

61 Entonces todos exclamaron: —«Dinos...
Y esa tierra feliz...;como se llama?»
—jColombia! —dije— y me contuve, y luego
senti la quemadura de una lagrima...

Mas al pensar que han sido mis pasiones
vena doliente de tu cuerpo, joh Patria!

Y que mi voz se acuna en tus caminos
hecha cancion y rebeldia de alas,

sacudi cabizbajo mi pafiuelo;

saqué mi pobre lagrima;

conformé mi agonia de la ausencia,

les dije jadids! Y prosegui mi marcha...
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iOH POETAS!*?

Nosotros los cansados de la vida,

los palidos, los tristes,

los que vamos sin rumbo en el mar hondo
de la duda, entre escollos y entre sirtes;

5 nosotros los cefiudos

naufragos, sofiadores de imposibles,
los que damos en clausulas candentes
el corazon, aungue sangriento, virgen;

9 nosotros los cobardes

de esta contienda mundanal y horrible,
porque sentimos el dolor ajeno,

porque gemimos jay!, por los que gimen;

13 nosotros los que vamos

sin saber nuestro fin ni nuestro origen,

con los ojos clavados en la eterna

sombra, en busca de un astro que nos guie;

17 ya que no nos es dable

ver la virtud preponderante y libre;

pero si el llanto y la miseria abajo®>,

y en la eminencia el deshonor y el crimen;

21 ya que el siglo expirante

rueda a la noche I6brega y sin limites

de la insondable eternidad cual monstruo
mudo y brutal como la esfinge;

25 llevando en su carrera

la fe del corazon y las terribles

garras ensangrentadas,

como las garras con que apresa el buitre;

29 ya que el talento es sombra

y luz el oro, con el cual consiguen

los perversos las honras, las conciencias
y hasta el azul donde el Sefior sonrie;

33 ya que la humanidad,

%2para la fijacion del texto de este extenso poema, se eligié como edicion principe la antologia MI, y
para practicar la collatio se tomaron las ediciones Serpa y ANCED.

%53 En este verso, se vislumbra un grito de protesta y denuncia de la crisis socioecondmica, la violencia
politica y la represion que arrasaban a Colombia durante el gobierno del presidente Miguel Antonio
Caro.
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doliente, enferma, aunque solloce y vibre
como el mar en su lecho tenebroso,
del cielo ni una lagrima recibe;

37 ya que la fuerza bruta

no pone ciega a sus desmanes dique,
y con fiereza y safa

echa el dogal y la garganta oprime.

41 Dejemos las endechas
empalagosas, vanas Yy sultiles:

No mas flores ni pajaros ni estrellas. ..
es necesario que la estrofa grite.

45 Nuestra mision es santa:

no malgastemos en estrofas timidas

la sacra inspiracion que en nuestras frentes
arde con lampos de gloriosos fines.

49 Bajemos al abismo

del humano dolor: alli residen
aspides que se enroscan y gestean,
trasgos que se retuercen y maldicen.

53 Bajemos a ese infierno
poblado de sollozos donde viven
en espantoso maridaje, el hondo
grito blasfemo y la plegaria triste,

57 y enjuguemos el llanto

de los eternos infelices

que ante el dolor sacuden los cabellos
como el corcel indomito las crines.

61 Quejémonos, hagamos

de los versos ariete irresistible

para romper el mal. Y altivos demos
aliento a la virtud, latigo al crimen.

65 Hagamos implacables y orgullosos,
si queremos ser grandes y ser libres,
un ramal de las cuerdas de la lira

para azotar con él a los serviles.

69 Que a nuestra voz desciendan

de lo alto, los miseros reptiles;
todos, todos los déspotas del mundo,
todos, todos los judas y caines.
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73 'Y no temamos nada,

aungue nos escarnezcan y castiguen.
Odio al cuervo, al murciélago y al buho;
loor al lirio, a la paloma, al cisne.

77 Hondo desprecio y pena

para los jueces que la ley infringen;
para el cadalso, horripilante pulpo

que hace de sangre y llanto sus festines.

81 Oremos ante el ara

de la suprema redencion, y el liquen

de la maldad, prendido a las nacientes almas
despedacemos con furor de tigres.

85 Que nuestros rudos cantos
vengadores, valientes y terribles,
rompan todas las mascaras hipocritas
y castiguen el rostro de los viles.

89 Asi cuando los hielos de la muerte
nuestras bocas y parpados enfrien,
oiremos el aplauso de los buenos

al rodar en la gran noche sublime.

ORIENTAL®

¢ Te acuerdas? Una tarde me dijiste:
—Si yo te regalara mis cabellos,
¢qué harias ta con ellos?

Y yo te respondi, pélido y triste:

5—Si un ave fuera yo, nifia adorada, Caro y Cuervo: una ave
formaria en un arbol florecido
con tus rubios cabellos blando nido;

8 iSi fuera el claro sol de la alborada,
en vez de aureos destellos
lanzaria al espacio tus cabellos!

11 Si fuera yo la ondina de una fuente,
haria un abanico, en esta hora,
para aplacar el fuego de mi frente.

14 Mas, como soy el trovador que llora, MI: lloro

5456 estableci el texto de este poema tomando como edicién principe la antologia M, y para practicar
la collatio se eligieron las ediciones Caro y Cuervo y CdL.
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le pondria por cuerdas mas vibrantes
tus cabellos flotantes
a mi lira sonora.

PARA MIS AMIGOS®®

Entre espinas y lagrimas, la rosa
sonrie en el jardin, cuando cefiida
por los rayos del sol, y estremecida
por el céfiro, se abre ruborosa.

5 También el alma, como flor llorosa,
sonrie entre las zarzas de la vida,

cuando un balsamo vierte en nuestra herida
sangrienta, alguna mano carifiosa.

9 iBenditos los vibrantes corazones
de caridad y de ternura llenos!
iBenditas las aladas oraciones!

12 iY benditas las voces inefables,
que, si no curan el dolor, al menos
perfuman los dolores incurables!

PERDURABLE®®

A su reja llegué de amores ciego
aquella noche blanca,

turbada la mirada, y en sus 0jos
vi fulgurar el alba.

Escucho con tristeza los gemidos
de mi pasion amarga,

me mir0 con ternura y embeleso
hasta el fondo del alma...
Taciturna y callada,

y en medio del silencio de la empresa,
se unieron en un ésculo de fuego
nuestras férvidas almas.

13 A su tumba llegué doliente y mudo,
con emocion extrafa,
y arrodillado ante la cruz de hierro

¥3De este poema solo se hall6 la version que aparece en la antologia GranCo.

356 - L i . . .
Para establecer el texto de esta produccion poética, se tomo la antologia M, y se realizé la collatio

con la edicion CdL, pues no se encontraron mas testimonios.
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murmuré una plegaria.

Llego la noche y con su sombra densa
pavorosa y arcana,

invadio el triste asilo donde mora
aquella nifia blanca.

Y en medio del reposo de las tumbas,
y en medio de la calma,

se oyo0 la vibracion de nuestro beso
melancdlica y larga.

¢POR QUE?*’

(Romanza para canto y piano. Letra de Julio Flérez. Musica de Emilio Murillo)

¢Por que se van la noches?
¢Por qué se van los dias
sin llevarse una sola

de mis melancolias?

5 ¢Por qué solo hay un ala
que azota mi cabeza
el ala siempre negra
de la negra tristeza?

.POR QUE SE MATO SILVA?*%®

En lo més abrupto y alto

de un gran pefién de basalto,
detuvo un aguila el vuelo:
Mird hacia arriba, hacia arriba,
y se quedd pensativa

al ver que el azul del cielo
siempre alejandose iba.

8 Escruté la enorme altura
y, con intensa amargura,
sintié cansancio en las alas.
(En la glacial lejania

el sol moria, moria,

TP, CdL: basalto
TP, CdL: vuelo;

TP, CdL: amargura
TP, CdL: alas;
TP, CdL: lejania,

TP, CdL: el sol moria ...moria

$57ge fijé el texto de este poema (convertido en cancidn) a partir de la versidn de la antologia Ml, y la
collatio se abordé con la antologia ICC, ya que no encontramos otros testimonios.
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Para establecer el texto de este poema, se eligié como edicién principe la antologia GranCo, y para

realizar la collatio se emplearon los testimonios CdL y TP. Este poema también aparece en el R136, sin

fecha ni nombre de la fuente periodistica.
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entre sus sangrientas galas, TP, CdL: galas
bajo la pompa del dia!). TP, CdL: dia).

15 'Y del pefidn por un tajo, TP, CdL: tajo
mird hacia abajo, hacia abajo,

con desconsuelo profundo;

el ojo vivo y redondo

clavo luego en lo més hondo...

y asco sintio por el mundo:

iVio tanto cieno en el fondo! CdL: fondot:
22 Si huia el azul del cielo, TP, CdL:: cielo;
si hervia el fango en el suelo, TP, CdL:: suelo:

¢cémo aplacar su tristeza?

iAh, fue tanta su afliccion,

que, en su desesperacion,

se destrozo la cabeza

contra el siniestro pefion! TP, CdL:: pefién.

PROFANACION®?®

Al Padre Arango, jesuita colombiano
Desenterrador de Rafael Uribe Uribe

i'Y te llamas discipulo de Cristo!
(vergiienza, ¢en donde estas?) ElI Nazareno
tuvo para los hombres siempre listo
un balsamo: el amor, jnunca el veneno!

Harto de hiel y de feroz inquina
saltaste la pared del camposanto,

por devorar, con avidez canina,

el cadaver de aquel que amamos tanto.

5 Mas clavar no pudiste el duro diente
en la sustancia del occiso; entonces>®° R 129: substancia del occiso; entonce
comprendiste que el cuerpo del yacente

no era de carne ya...Sino de bronce.

9 jHiena, vuelve a tu tragica guarida!
iEl mordisco es indtil en la roca!
iLa Muerte es de los martires la vida!l

12 Aun cuando nada sabored tu boca,
toda la mar, para lavar la herida

%[ Ginico testimonio de este poema aparece en el R129, fechado en Usiacuri, 1916, sin nombre de la
fuente periodistica.

%0 Se intervino para simplificar el doblete /bs/ de «substancia» y para enmendar el error de grafia en
«entonce».
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que abriste al patrio corazén...es poca.

iQUE NOCHE!®**

Sofolienta después de la velada
sentose en una silla,

con los ojos azules entronados

y la rubia cabeza pensativa.

5 La blanca luna desde el ancho cielo,
como yerta pupila,

al través de la nubes vacilantes

la vio péalida, inmdévil y dormida.

9 Por el terso cristal de la ventana
la luna fugitiva,
sin turbar la quietud de aquel ensuefio
roz6°® el puro rubor de sus mejillas. GRA: ros6

13 Y escondiéndose luego entre los labios
de la candida nifia,

retozo con las perlas de su boca:

Rojo nido de aromas y de almibar.

17 Yo en silencio doblé tranquilamente
la cabeza rendida...

y contemplé la curva de su seno

tembloroso, cayendo de rodillas.

21 Tan hermosa la vi, tan hechicera,
tan pura, tan divina,

que mis labios ardientes se imprimieron

sobre sus labios de frescura nitida.

25 iNo despertd! Pero asustado y mudo
me retiré de prisa,

mientras la luna en el opaco cielo

se iba ocultando entre la niebla fria.

29 Después...mas tarde, la conté esa historia
en confidencias intimas;

y me dijo: —«;Si estaba yo despiertal...»

Y continud: —«jQué nochel...» y se reia.

%1 E| (inico testimonio de este poema se hallé en la antologia GRA.
%2 Se enmendo el error ortogréfico de este vocablo.
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REALIDAD®*®

Y el amor también muere, me decia
contemplando las fosas con espanto,
una tarde en que triste recorria
asida de mi brazo el camposanto.

5 El amor —respondile— es un anhelo
que en el fondo del alma esté latente
asi como ella se remonta al cielo

y, asi como ella, vive eternamente.

9 Es perfume suavisimo que embriaga;
es néctar que se bebe en regio vaso,
astro que alumbra y que jamas se apaga;
el verdadero amor no tiene ocaso.

13 Entre tanto, de un sauce en la enramada
un ruido estrepitoso se sentia;

era que con burlona carcajada,

al oirme un espectro se reia.

SALUD**
(A Julia Fernandez Rubio)

No te he visto jamas y te sospecho
pura cual ola de una mar tranquila
con tempestad de llamas en el pecho
y borrascas de sol en la pupila.

5 No te he visto jaméas y ya imagino
que en tu frente serpean los sonrojos;
que hay miel entre tus labios purpurinos
y tiniebla de abismo entre tus ojos.

9 Me han dicho que eres casta y que eres bella,
gue tu acento es un eco de arpa eolia,

que tus ojos despiden luz de estrella

y tus labios perfumes de magnolia.

13 Me han dicho que tu boca es un joyero
de corales y perlas y rubies,

rico tesoro que admirar espero

si alguna vez en mi presencia ries.

3 Esta composicién poética tiene el mismo titulo de la que hace parte de Manojo de zarzas, pero su
contenido es diferente. Para establecer su texto, se tomo la antologia MI, y para practicar la collatio, se
recurrio a la antologia CdL, dado que no se hallaron mas testimonios.

84| Ginico testimonio de este poema se encontrd en la antologia M.
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17 Me han dicho que en tu frente alabastrina
se presiente la llama de la idea

como a través de palida neblina

el astro que en las sombras parpadea.

SINFONETO A LA NOCHE?®®®

Laberinto de duelo y de negrura

por quien a veces canto, a veces lloro.
Eclipse de alegria y de ventura.
Granada inmensa de azabache y oro.

5 Maldigo, y después tiemblo de pavura;
niego, y mas tarde me arrepiento y oro...
Noche, cuyo silencio es la méas pura
orquestacion. En ti vibran en coro

9 la piedra, el angel, la mortal criatura.
Pafiuelo en que me enjugo cuando lloro.
Ante ti, amiga y enemiga oscura,

me inclino. jOh noche negra, yo te adoro!

13 T bien conoces mi dolor; conoces
las recénditas causas de mi llanto:
Eres testigo fiel de todas ellas.

16 Y, pues fueron efimeros mis goces
y cierto el manantial de mi quebranto,
ya que en el corazén llevo tus huellas,

19 conviérteme en un eco de tus voces,
en un jiron de tu negruzco manto
0 en una de tus palidas estrellas.

SOMBRA BLANCA3®

Las perlas te dieron la candida albura que esplende en tu frente y tus manos;
los rojos rubies te dieron la sangre que tifie tu boca inviolada:

Aurora, la rubia, la maga de oriente, robd a los celajes lejanos

el tinte que bafia tu fresca mejilla de oscuros hoyuelos sembrada.

5 La noche y la sombra tejieron las redes que cubren tu altiva cabeza,
invierno sus nieves cuajo entre las hojas de fuego que cierran tu boca;
y el sol, ese heraldo y Sefior de la vida, queriendo aumentar tu belleza,
bafid en claridades eternas y vivas tus 0jos quemantes de loca.

%53u tnico testimonio aparece en Caro y Cuervo.
%88E[ Ginico testimonio de este poema se hall en la antologia MI.
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9 Tuvoz es murmullo de fuente, y es eco sonoro de masica extrafia;

tu pie diminuto deslizase y roza cuando andas, apenas el suelo;

tu talle flexible y esbelto se mece y se dobla cual trémula cafia

que empuja la brisa con soplo apacible, cuando alza en los campos el vuelo.

13 jOh! dime, ¢quién eres? ¢Acaso un ensuefio? ¢Mis 0jos no se han engafiado?
¢ Te he visto? ; Te veo? Me atraes y a veces también me intimidas;
responde...;eres solo quimera o vision de mi loco cerebro ofuscado?

Y si eres un angel, ¢por qué, dime, llevas las alas por siempre escondidas?

SONETOFONO®¥'

iMuéstrame, oh noche negra, tu tesoro
de estrellas y de sombras! Para el vuelo
y abrete ante mis ojos en el cielo,
granada inmensa de azabache y oro.

5 Tu silencio es un cantico sonoro
que al agitar las alas de mi anhelo,
hace que me alce del inmundo suelo
en donde gimo y me retuerzo y lloro.

9 Pende como alba tunica de hielo

la nube. jOh noche negra, yo te adoro!

Solo td sabes mi dolor. Conoces,

t0 solamente, mi amargoso llanto,

tu sombra es luz que en mi interior destellas.

En tu oscura bocaza duerme el coro

de los angeles tristes. En tu velo,

recdgeme materna>®® y compasiva. MI, CdL: malema

17 Soy tuyo, y tuyos son mis vanos goces.

Escucha, oh noche, mi amoroso canto;

y ya que ves de mi dolor las huellas,

conviérteme en un eco de tus voces,

en un jirén®®® de sombras de tu manto MI, CdL, TP girén
0 en una de tus palidas estrellas.

%7para fijar el texto de este poema, se tomé la edicion M, y para abordar la collatio se emplearon los
testimonios CdL y TP.

%8 Se corrigio el error de grafia presente en el adjetivo «materna».

%9 Se enmendo el error ortografico del sustantivo «*girén», que reportan el testimonio base y los de la
collatio.
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SONETO RONDEL®*"

Cantaba el ruisefior su serenata.
En el nocturno piélago se hundia
detras de la imponente serrania
la luna como gondola de plata.

5 Cantaba el ruisefior su melodia.

En mi mente el recuerdo de la ingrata
mujer que en llanto mi dolor desata,
como un rayo de sol resplandecia.

9 Cantaba el ruisefior bajo la umbria.
Asi como la niebla se dilata
se dilataba mi melancolia.

12 Y en tanto que por la mujer ingrata,
en llanto mi dolor se deshacia,
cantaba el ruisefior su serenata.

TEMPESTAD EN EL MAGDALENA3"!

Esta noche ha soltado sus jaurias

el huracén. La selva cruje; el trueno

revienta en roncas salvas. Las bravias®"? MI, CdL: salvas; las sombrias
olas arrastran arboles y cieno®”. MI, CdL: ondas arrastran

5 Desgarrando la tragica negrura

que encrespona la boveda celeste,

el siniestro®™ relampago empurpura MI, CdL: el sangriento reldmpago
la majestad del panorama agreste.

9 La lluvia en cataratas se desploma,
surge del virgen monte un fuerte aroma®’ MI, CdL: del virgen monte asciende intenso aroma
de resinas, de tierra y de hojarasca.

12 Y entre la orquestacion de aquel gran ruido, Ms11: ruido,
retumba en los jarales el rugido®’® MsLL: rujido
del tigre como un reto a la borrasca MI, CdL: de un tigre

$70para I fijacion de este soneto se eligid como edicion principe la antologia M, y para practicar la
collatio, se recurrio a las ediciones CdL y EDPAN.

3M1De este poema se encontré un manuscrito (Ms11) en la CASA MUSEQ, sirvi6 para establecer su
texto en la presente edicidn, y para practicar la collatio se eligieron las antologias Ml y CdL.

%72 | as ediciones Ml y CdL introducen la variante «sombrias», no fue posible conocer su origen.

73 M1 y CdL cambian la leccién «olas» por «ondas».

74 M1 y CdL introducen la variante «sangriento» para la leccién «siniestro».

%75 No fue posible saber por qué este verso esta modificado en M1y CdL.

%76 Se enmendo el error ortogréfico de *«rujido» que aparece en Ms11.
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TRIPTICO®
AYER

Cuando mi frente palida se doble
al brusco torcedor del sufrimiento,
como la copa de vetusto roble

al empuje despotico del viento,

5y entonces, lejos del combate rudo,
en un negro ataud...fin de mis penas
con la sangre cuajada entre las venas,
rigido yazga, para siempre mudo,

9 antes de que aprisionen en la fria GRA: Antes,

tumba mi cuerpo, solitaria puedes, GRA: tumba, mi cuerpo,
si no es tan grande tu dolor...si puedes,

dame un beso en los labios, madre mia!

13 Que ese beso, el mas triste y doloroso

jay! entre todos tus amantes besos,

hara al sellar mi sepulcral reposo

temblar mis carnes y crujir®”® mis huesos. GRA: crugir

HOY

17 Eso...ayer te decia; pero el hado
que todo lo trastueca y lo disloca
quiso gue Yyo tu suefio desolado
sellase con el beso de mi boca.

21'Y prefirid llevarte a la escondida
caverna guardadora de lo inerte
antes de que el invierno de la muerte
apagase el rescoldo de mi vida.

25 iMi beso fue terrible! Tu sangrienta
boca, en los labios me dejo su rastro,
mientras por las arrugas de tu rostro
resbalaba mi llanto hecho tormenta.

29 Sin fuerza casi, con las alas rotas,
hoy, madre santa, en lo indeciso bogo;
ta...jya en el agua de la muerte flotas!
Yo...jde la vida en el fangal me ahogo!

$7E| (inico testimonio de este poema se hallé en la antologia GRA.
%78 Se corrigio el error de ortografia en el infinitivo *«crugir».
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MARNANA

33 jDuermel...La garra del dolor artero

ya no herira tu corazon sensible;

ilumina mi espiritu...jLucero!

Hablame desde el piélago invisible. GRA: hablame

37 ¢(Duermes? jNo! jTu no duermes! Yo te siento

vagar cerca de mi como un aroma; GRA: una aroma;
por todas partes tu semblante asoma

radiante como el sol del firmamento.

41 iSi! T me estds mirando! jTe percibo
en la sombraj Te escucho en el silencio
de mi mal, y de hinojos reverencio

tu santidad...ya ves...jpor eso vivo!

45 Y viviré mientras tu sombra muda
me acomparie en el antro de la pena;

si ella no...;Quién impedird que acuda
la desesperacion, y su melena

de sangrientos relampagos sacuda?

TRISTEZAS®"®

A mi, que soy el mensajero enfermo
infeliz del pesar;

a mi, que tengo las notas secas, tristes
de un himno funeral;

a mi, que en los ojos llevo el llanto
de un carifio traidor;

a mi, que vivo en las sombrias ruinas
del pais del dolor;

a mi, que tengo las hojas secas, mustias
empapadas en hiel,

11 que alegre complacido me brindara
eterno padecer;

A mi, no me pidas, buena amiga
las notas del feliz,

que®® yo tan solo canto el de profundis R 194: qne
el himno del morir.

%[ Ginico testimonio de este poema se hallé en el R194, sin fecha ni nombre de la fuente periodistica
que lo difundio.
%0 5e enmendo el error de grafia en «qne».
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TUMBA IGNORADA®!

iOh bosques seculares

del silencio refugio y de la sombra,
que el cielo y sus eternos luminares
por techumbre tenéis, y por alfombra
de hojas marchitas rumorosos mares!

6 Dadme un eterno asilo

en vuestros hondos laberintos frescos
Ay! donde pueda reposar tranquilo,
donde no sienta el penetrante filo

de mi dolor, oh bosques gigantescos!

11 'Y cuando al fin termine la borrasca
de mi vida, y en mi se acabe todo,

mi cadaver cubrid con la hojarasca

de vuestros viejos arboles, de modo
que no nazca una flor sobre mi lodo
que no sienta del abrego los besos

ni nadie pueda descubrir mis huesos.

(VES ESA VIEJA...’®

¢Ves esa vieja escualida y horrible?
Pues oye: aungue parézcate imposible,
fue la mujer mas bella entre las bellas;
el clavel envidié sus labios rojos,

y ante la luz de sus divinos ojos
vacilaron el sol y las estrellas.

7Y hoy...;quién puede quererla? ;Quién un beso
podré dejar en su semblante impreso?

—iYo! —me dijo un extrafio que me oia;

iyo! que por ella en la existencia lucho,

que soy feliz cuando su voz escucho...

Esa vieja...jes la hermosa madre mial

81| Gnico testimonio de este poema se hallé en el R142, sin fecha ni nombre de la fuente periodistica
en donde se divulgo.

%82para el establecimiento del texto de este poema, se tomé como edicion principe la antologia del
MEN, y para practicar la collatio se utilizaron los testimonios CdL y EDPAN, en los que se intitula
COMO «VES ESA VIEJA...».
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4.11. Poema inédito

Cerca de un tronco senil
sin un rastro de verdor,
su caliz abri6 una flor
una mafana de abril.

5 Lleno el tronco de pesar
miro la flor a sus pies,

la mir6 mucho... y, después,
se puso el tronco a llorar.

9'Y su llanto bienhechor
cay6 en el cliz vacio

y fue el Unico rocio

que al nacer tuvo la flor.

13 Y la flor, agradecida,
un beso al tronco le dio;
y el tronco reverdecio. ..
iPorque un beso da la vida!

17 Soy el tronco secular
que llora sobre ti, flor;
devuélveme mi verdor,
no me hagas tanto llorar.

AMOR MiO®®

Ms13: piés,

Ms13: cay6 en la flor, amor mio!

Ms13: reverdecio...

Ms13: que me canso de llorar.

%3 Seglin se comenté ya, este breve poema se hallé en manuscrito (Ms13), en una hoja de libreta de

apuntes que reposa en la CASA MUSEO (ver copia en el Apéndice 1de la presente edicion).
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5. HISTORIA DEL TEXTO Y PROBLEMAS TEXTUALES

5.1. Historia del texto

5.1.1. Horas

Este es el primer libro de Julio Florez, como se advirtio ya, salié a la luz publica
en el afio 1893.*** Una vez recibido el texto de manos de la editorial, Julio Flérez
envié un ejemplar a su hermano Alejandro (encarcelado en Bogota), con la siguiente

dedicatoria:

«Alejandro: no lo veo porque
sufro horriblemente; perdéneme,
algun dia comprendera
mi alma. Crea en Dios.
Julio,
1893»°0°

En este mismo afio, Salomén Ponce Aguilera publica en la Revista Gris*®® el
articulo «Julio Flérez y sus “Horas”». Aqui, Ponce esgrime una critica literaria en

donde apunta los aciertos, pero también las faltas cometidas por el poeta. Entre las

fortalezas, sefala:

Florez es poeta, y poeta verdadero, [...] porque no creo que haya
quien le niegue dones tan excelsos como los que Dios y la naturaleza
le han concedido para que vacie en formas admirables el pensamiento
que concibe [...] Florez me parece un poeta original, hasta donde
cabe la relatividad del vocablo, de raro talento y de exquisito tacto
para hacer de sus versos, por lo general, miniaturas de no poco valor
artistico[...] En Horas, la musa del sefior Florez se presenta mas
bella que otras veces, mas sana, si se me permite la expresion; y por
eso me complazco con el poeta y le envio mi aplauso sincero.

Entre los comentarios infortunados de Ponce, destaco este: «Sera un capricho mio,
pero es lo cierto que me desazona eso de humanizar cosas tan admirables como la
luna y el mar, para hacerles hablar como cualquier hijo de vecino». Ponce, olvida que
todo lo que existe en el mundo es susceptible de poetizarse, y la prosopopeya, 0o
personificacion, es un recurso estilistico recurrente y bien recibido por muchos
exponentes de la literatura espafiola e hispanoamericana; en palabras de Rafael Lapesa
(1981: 40): «Uno de los més bellos suefios de la poesia ha consistido en imaginar que

%84Segun se indico ya, Julio Flérez incluye nuevamente el poema «Idilio eterno» en su obra posterior
Fronda lirica, edicion 1922.

%5 Esta cita es tomada de Serpa (1994: 155-156).

%6 Rotulada con los siguientes datos: «afio 1, Bogota, julio de 1893, pp. 330-345».
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la naturaleza esta dotada de alma y que entre ella y los humanos se establecen
corrientes de intercambio sentimental.

Por su parte, Hernan Restrepo Duque (1972:17) sefiala que el presidente de la
Republica de Colombia, Miguel Antonio Caro, una vez recibido un ejemplar de
Horas, le envié a Julio Fldrez el siguiente mensaje:

He leido algunas de las dltimas poesias de Ud., en las que encuentro
las mas bellas formas de la lirica, animadas ya por el soplo de vida,
por inspiracion cristiana. Siga usted por esa senda luminosa: eso es

ascender muy alto y ganar el primer puesto. Desde mi ocaso literario
felicitolo.

A este mensaje, y con sentimiento de gratitud, Julio Flérez le respondi6: «Los
genios como usted no tienen ocaso». Martinez Mutis (1973:46) también elogio esta
obra de Florez con el siguiente comentario: «En Horas [...] encontramos el simil
plastico y novedosisimo [...] no ya un simil aislado, sino una arquitectura completa de
similes, es decir, una alegoria».

En 1912%7 Horas apareci6 en Estados Unidos a través de la antologia GRA (pp.7-
9y 50-57)%%®; el 22 de mayo de 1915 se publicaron tres poemas en el periédico ELI,
tomo 1V, nimero 1.368-16 (pp.245-247)*%°. Muchos afios después, en la antologia
GranCo 1943 (pp.52, 88-89), se incluy6 su texto completo; por su parte, EDA (p.15),
en este mismo afio, eligié solo el poema «ldilio eterno»; las siguientes ediciones:
MEN 1945 (pp.111-128), ElibrEs 1951 (pp.106, 130-140) y MI 1970 (pp.176, 239-
247) incluyeron los cuatro poemas que la conforman; y en 1973, ICC (p.32) acogid
solamente «Idilio eterno».

En Julio Flérez o la retérica del dolor, de Jaime Mercado Jr.,1982 (ps:49, 57-63),
se presento en su totalidad Horas; Bedo 1983 (pp.15 y 39) recogié «ldilio eterno» y
«Aurora»; CdL (pp.154 - 156 y 231- 221) adopt6 toda la obra; en la coleccién de
poesia TP 1990 (p.20), aparecié unicamente «lIdilio eterno»; en EDPAN 1997 (pp.36
y 57), se compilé «Aurora» e «ldilio eterno»; y ACABOYH 1997 (p.116) selecciono
«Idilio eterno».

En sintesis, Horas aparece publicada, en forma completa o parcial, en distintas
antologias en los afos: 1912, 1915, 1943, 1945, 1951, 1970, 1973, 1982, 1983, 1985,

%7 En este apartado, se refiere la fecha de cada testimonio, por cuanto ello contribuye a resaltar la
trayectoria historica de cada una de las obras de Julio Florez.

%8 |La obra aparecié desglosada: en las paginas 7 a 9, presenta «Idilio eterno» y los otros tres poemas,
en pp. 50 - 57.

%9 Esta publicacién excluyé el cuarto poema: «Idilio eterno».

386



1990 y 1997. Las ediciones gque no la incluyeron en forma completa, si prefirieron el

bello poema «ldilio eterno».

5.1.2. Cardos y lirios

Este, el segundo libro de Flérez, como se anot6 ya, fue editado en Caracas, 1905.
Tan pronto, como llegaron los primeros ejemplares a Colombia, se empezaron a
vender en las papelerias, librerias y tiendas de las principales ciudades del pais®®.
Ademas, se publicaron poemas sueltos en diversos periddicos y revistas nacionales e
internacionales.®**

En el mes de octubre de 1905, aparecié una critica literaria de esta obra en un
texto intitulado Rosas y Espinas, de Nelson C. Monsalvo (pp.7-28), publicado en la
imprenta ElI Conservador, de Barranquilla, Colombia. Monsalvo elogia la forma
poética de los versos, su técnica, pero no las teméticas y la plasticidad del lenguaje
utilizado por Julio Flérez. Ademas, alude a su caracter nostalgico y melancolico en el
siguiente enunciado: «Julio Fldrez tiende las alas de su imaginacién en un horizonte
negro y sin esperanza [...] pero tiene en su favor la excelsitud de su intelectualidad, y
ese gran corazOn que hace gemir con sus incruentas penas a inmensa parte de la
Nacion» (p.15).

En 1912, la antologia GRA (pp.9,12, 13, 16, 18, 19 y 152-164) incluyé los 24
poemas que conforman la obra; «Al mar caribe» aparecio en el periédico El Liberal
llustrado (ELI), Tomo IV, Numero 1,368-16, mayo 22 de 1915 (p.248); la edicion
SO 1931 (pp.165-203) recogio la obra completa; «Fulminado» aparecio, como objeto
de un analisis literario, en el apartado «Los Poetas de la Naturaleza», publicaciones
del Ministerio de Educacion Nacional de Colombia, editorial Minerva, 1936 (p.131).

En EDA 1943 (pp.5 y 26-27), aparecieron solamente estos tres poemas:
«Resurrecciones», «A mi madre» y «La gran tristeza»; en GranCo 1943 (pp. 53, 54,
59, 62, 68, 73, 78, 79, 83, 91), se incluyeron: «Oro en polvo», «Mi tumba», «Al mar

caribe», «Aln», «En el salon», «La gran tristeza», «En el cementerio», «Fulminado»,

%0Nelson C. Monsalvo en Rosas y Espinas, Critica literaria del poeta colombiano Julio Flérez,
octubre de 1905, pp. 7-8 sefiala: «Tenia verdadera ansia de conseguir el libro, y me habia propuesto
[...] en Barranquilla conseguirlo [...] Me acerqué a la vidriera de la tienda de los Sres. Belefio
Hermanos y quedé deslumbrado. Alli estaban varios ejemplares de “Cardos y Lirios” de Julio Florezy.
%1 En la CASA MUSEO reposa un recorte (ndmero 159) del periédico EL TIEMPO, de Colombia
(sin fecha), con el poema Resurrecciones.
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«Silencio santo», «Resurrecciones», «A mi madre» y «Astro del alma»; MEN 1945
(pp. 23, 26, 37, 50, 73, 76, 94, 122, 136, 143) compild: «Resurrecciones», «La gran
tristeza», «Mi tumba», «Aln», «A mi madre», «Astro del alma», «Silencio santo»,
«Himno a la aurora», «Fulminado» y «Al mar Caribe».

ELibrES 1951 (pp. 93-96, 99-105, 157, 163, 178, 10-182) selecciond 17 poemas y
excluyo: «La gran tristeza», «Resonancias», «De cabeza», «Himno a la aurora», «Un
diagndstico», «Fulminado» y «Dulce veneno». Curiosamente, en mi concepto,
desechd cuatro de los mejores poemas de esta obra: «La gran tristeza»,
«Resonancias», «Himno a la aurora» y «Fulminado». MI 1970 (pp.45-59) recogio
toda la obra; y, por su parte, la edicion ICC 1973 (pp.11-18) tuvo en cuenta: «La gran
tristeza», «Aun», «En el salon», «Resonancias», «Resurrecciones», «Silencio santo»,
«Oro en polvo», «<A mi madre» y «Mi tumba.

En Caro y Cuervo 1973 (pp.87 y 97-99), aparecieron los poemas «A mi madre» y
«La gran tristeza». De este ultimo, sefial6 Martinez Mutis que es una «obra maestra»
por su contenido y sus imagenes poéticas. En la antologia BPC 1982 (pp.46-49, 65,
69, 71, 83), se incluyeron: «Abandonado!», «Resurrecciones», «A mi madre», «Mi
tumba», «Deshielo», «En el cementerio», «Astro del alma», «Aun», «Lejos!» y «Al
mar Caribe»; Bedo 1983 (pp.26-27, 34) recogid «La gran tristeza» Yy
«Resurrecciones»; CdL1985 (pp. 49-64) selecciond6 20 poemas y desechd
«Resonancias», «Un diagndstico», «Nand» y «En la barca»; TP 1990 (pp.9-11)
acogio «La gran tristeza», «Abandonado!», «Resurrecciones» y «Silencio santo».

En la coleccion ANCED 1996 (pp.33-43), aparecieron: «La gran tristeza», «Aln»,
«Abandonado!», «Resurrecciones», «Deshielo», «Un diagndstico», «Oro en polvo»,
«Ave gris», «En el cementerio», «A mi madre» y «Dulce veneno»; la edicion EDPAN
1997 (pp.11-16) escogio: «Resurrecciones», «Himno a la aurora», «Al mar Caribe» y
«Fulminado»; y ACABOYH 1997 (pp. 92, 95, 96, 98, 115, 129-131) eligio: «La gran
tristeza», «Resurrecciones», «En el cementerio», «Silencio santo», «El diagndstico»
[«Un diagnostico»], «Al mar Caribe», «A mi madre», «Aun», «Oro en polvo», «En la

barca» y «Lejos!».
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Finalmente, la obra BUHED 2007 (p.132), present0 «La gran tristeza», por cuanto
su proposito no fue antologico, sino exponer sendos comentarios sobre la vida y obra
de Julio Florez**

Es evidente que los poemas preferidos, en la seleccion realizada por la mayoria de
las antologias citadas, han sido: «La gran tristeza», «Resurrecciones» y «A mi
madre», pues a mi juicio, y segun la critica literaria, son, entre otros, poemas
estéticamente bien elaborados, y sus contenidos tematicos asombran y conectan al
lector con la emotividad del poeta.

5.1.3. Cesta de lotos

Reiterando lo ya enunciado aqui, esta obra aparecié publicada en San Salvador,
en el afio 1906. En la revista La Quincena, de 1906%%, se lee en la seccién «Vida
literariay, el siguiente titular: «Dos ramilletes de Florez, “Manojo de zarzas” y “Cesta
de lotos™», y luego se expone un comentario halagador de las dos producciones.

Posteriormente, algunos de los poemas que conforman esta obra, se publicaron en
periddicos nacionales, segun registros de la CASA MUSEO; por ejemplo: «El bofeton»
aparece en el R199; «En el rio», en el R181; y «Estela», en el R03. En Estados
Unidos, la edicion GRA, 1912, incluyo todos los 36 poemas que hacen parte de la
obra. Afios mas tarde, la antologia GranCo 1943 (pp.82, 91) publicd «Tus ojos» y
«Mistica»; MEN 1945 (pp. 42, 43, 49, 52 y 142) selecciond «Tus 0jos», «Arrullo»,
«Vision», «ldilio eterno» y « jOh mar!»; ElibrES 1951 (p.26) incluyd solamente
«Tus 0jos»; MI 1970 (pp.97-119) registrd la obra completa; Bedo 1983 (p.34) eligid
«Tus ojos»; CdL 1985 (pp.83-102) escogio 31 poemas; TP 1990 (pp.13-14) adoptd
«Vision», «Entonces» y «Carcel perpetua»; ANCED 1996 (p.55) solo eligio
«Monotonias»; y ACABOYH 1997 (pp. 101,102 y 104) incluyd «Reto», «Mistica» y
«Tus 0jos».

En suma, la obra Cesta de lotos se siguid publicando, parcial o totalmente, en
diversas antologias, a través de los afios 1912, 1943, 1945, 1951, 1970, 1983, 1985,
1990, 1996 y 1997, lo que indica el reconocimiento nacional e internacional que

merecio.

%92 En el comentario expuesto por Homero Villamil Peralta, p.95, se transcribe la primera estrofa del
poema «A mi madre», pues en su concepto, esta entre los «poemas que jamas se olvidarans.
*B3Afio IV, Tomo VII, N.° 82, San Salvador, 1 de septiembre. Ver R59, CASA MUSEO.
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5.1.4. Manojo de zarzas

Segin se sefial6 ya en «ESTABLECIMIENTO DEL TEXTO Y NOTAS
EXPLICATIVAS», esta obra vio la luz por primera vez también en San Salvador, en
el afio 1906. En el R59, tomado también de la revista La Quincena, Vicente Acosta se

refiere a los poemas que conforman Manojo de zarzas, asi:

Aunque todas estas composiciones traen la marca de fabrica —la
delicada belleza de la estructura del verso que surge sin violencias,
sencillo sin ser vulgar, y elegante sin ser llamativo, y la originalidad
relativa de imagenes e ideas junto con la cadencia chopinesca de la
rima— algunas de esas producciones nos han causado tan grata
impresion que no querriamos que de ella dejaran de participar
nuestros lectores.

Como se observa, esta obra, junto con Cesta de lotos, merecié comentarios
afortunados de los criticos literarios de la época. Poco después, Manojo de zarzas fue
incluida en distintas antologias poéticas, tanto nacionales como extranjeras, a saber:
GRA 1912 (pp. 69-92) la publicé en su totalidad; GranCo 1943 (p. 92) acogio
unicamente «Todo nos llega tarde...»; MEN 1945 (pp. 34, 47-48 y 144) eligio
«Quién oye?», «A una gitana» «Todo nos llega tarde...», y «Ultima hoja»; ElibrES
1951(pp. 24 y 184) escogio «Lejos» y «Todo nos llega tarde...»; MI 1970 (pp. 71-93)
presentd la obra completa; ICC 1973 (p.19) prefirio «Todo nos llega tarde...»,
igualmente, lo hizo la edicion BPC 1982 (p. 29); CdL 1985 (pp. 64-83) adoptd 28
poemas y excluy6 «Un caso», «A una novia», «Deseo», «Pobre Juan,
«Jamaaas!...» y «Rojo y blanco».

La edicion TP 1990 (pp. 11-13) escogié: «Todo nos llega tarde...», «A una
gitana», «En Cartagena» y «En el café»; ANCED 1996 (pp. 45-52) seleccion0 siete
poemas: «Desolacion», «Todo nos llega tarde...», «Salud!», «En marcha», «El gran
crimen», « jOh muerte!» y «En el café»; EDPAN 1997 (pp.17-24) eligié también
siete composiciones: «Desolacion», «Todo nos llega tarde...», «Apocalipticay,
«Salud!», «;Quién oye?». «En Cartagena» y «Ley implacable»; y BUHED 2007
(p.129) acogio6 tnicamente «Todo nos llega tarde...».

En virtud de lo anteriormente expuesto, es posible sefialar que la obra Manojo de
zarzas fue muy bien recibida por los lectores de la época vy, por ello, aparecio en
diversas antologias, en distintos afios: 1912, 1943, 1945, 1951, 1970, 1973, 1982,
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1985, 1990, 1996, 1997 y 2007. No obstante, segun lo observado, la critica literaria
considerd a «Todo nos llega tarde...» como uno de los mejores poemas; por ello, la
sobrina nieta del poeta, Gloria Serpa-Florez de Kolbe, titulé el libro biografico de

Julio Flérez con la denominacién de este bello poema.

5.1.5. Fronda lirica

Como se refirio anteriormente, la primera edicion fue publicada en Madrid, en el
afio de 1908. Florez viajo, a mediados de este mismo afio, a Paris y desde alli, el 25
de junio, segun se anuncié en «Contextos de autor», envié un ejemplar de Fronda
lirica al linglista colombiano Rufino José Cuervo, quien le agradecid a través de
carta fechada del 8 de julio de 1908 (ya expuesta, su facsimil se puede ver en el
Apeéndice 2).

Una vez conocida esta obra, la edicion GRA 1912 (pp. 6, 63 y 67) incluyo «Idilio
eterno», «Buscadores de orquideas» y «Primaverax». En el afio 1922, se conoci6é una
segunda edicion de Fronda lirica; esta fue la Gltima obra que publicé Julio Flérez en
vida. 13 dias antes de morir, el poeta le entregd un ejemplar a su esposa, con esta
dedicatoria:**

“Petronita Moreno, mi mujer,
angel que dulcifico mis altimos
dolores y dio valor a mi corazén
desfallecido. Dios la bendiga

como yo la bendigo y sean mis
hijos tan buenos como ella”.

JULIO FLOREZ
Usiacuri, enero 25 de 1923

Algunos afios mas tarde aparecié esta obra, en forma completa o parcial, en las
siguientes antologias: SO 1931 (pp. 9-155) la incluyé en su totalidad; EDA 1943 (pp.
7-13, 15, 17 y 23) selecciond «Primavera», «Estio», «Otofio» e «Invierno» (los cuatro
poemas bajo el titulo de Afio Harménico), «ldilio eterno», «Altas ternuras» y «La

395

arafia»”™>. A propdsito de este Ultimo poema, en México fue muy bien recibido, pues

el periddico El imparcial lo publico el 15 de julio de 1907 (Serpa, 1994: 209). Segun

% Texto tomado de Serpa (1994: 307).
%95 Es preciso aclarar que antes de incluir el poema «La arafia» en Fronda lirica, ya habia sido
publicado con gran éxito en la imprenta de Don Rafael Merchan, Bogota (Serpa, 1994: 118).
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la opinion generalizada de autoridades literarias colombianas de la época, «La arafia»
reflejaba algunas caracteristicas de las tendencias simbolista y parnasianista que
pululaban por ese entonces en Europa y que recién tomaban asidero en Colombia, con
Guillermo Valencia y José Asuncion Silva, entre otros. En Serpa (1994: 217), se
comenta que en uno de los albumes del poeta, se halld la siguiente nota en manuscrito

de la poetisa espafiola Emilia Pardo Bazan:

«La condesa de Pardo Bazan

Agradece mucho al Sr. Julio Flérez
el envio de sus preciosos poemas.
Son realmente muy hermosos y me
gusta mucho el de La Arafa.»

Como se sefialo ya, Julio Flérez declamo este poema en Paris, el 20 de julio de
1908, con motivo de la celebracion de la Independencia de Colombia, y su
presentacion merecio fervientes aplausos de los asistentes. «La arafia» suscitd muchos
comentarios tan pronto salié a la luz y, como siempre, los criticos trataron de hallar en
él la realidad politica que angustiaba a Fl6rez, opiniones que provocaron el enojo del
poeta. A proposito, Serpa (1994: 126-127) indica que en respuesta a algunas de esas

interpretaciones, Florez le escribié a Eduardo Castillo, en el afio 1922, lo siguiente:

No sé por qué afirma Castillo que mi arafia es una mixtificacion
y que yo no soy ahora sino un apacible burgués. La arafa la
vieron muchos compafieros mios, Valencia, entre otros, en una
de las coronas que colgaban bajo mi mesa de trabajo y que se
perdieron el dia en que por algin asunto politico me lanzaron a
la calle...Sé bien que en el fondo no hay otra cosa que el deseo
de mortificarme [...] (Es esto que tan cerca estd de la poesia lo
que da lugar a que me llamen burgués?

Continuando con la tradicion de Fronda lirica, GranCo 1943 (pp. 48-53, 55-59,
60-62, 69-77) selecciond «ldilio eterno», «Altas ternuras», «La arafia», «Buscadores
de orquideas», «Primavera», «Estio», «Otofio», «Invierno», «Gloria tropical» y «El
rey febo». EI MEN 1945 (pp. 31, 77, 101-110, 126-128 y 139) publicé la mayoria de
los poemas, pero excluy0d «Fuego y ceniza», «Marta», «Gloria tropical», «Fin de un
drama», «El rey Febo» y «Nina»; ElibrES 1951 (pp. 106-129) eligio «Idilio eterno»,
«La voz del rio», «Gloria tropical», «Primavera», «Estio», «Otofio» e «Invierno»; Ml
1970 (pp. 121, 123, 129, 139, 142, 157, 1662, 166, 169, 172, 176 y 251) solo excluyé:
«Primavera», «Estio», «Otofio» e «Invierno»; BPC 1982 (pp.49-57, 66-69) adoptd
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«Idilio eterno», «Primavera», «Estio», «Otofio», «Invierno» y «La arafia»; Bedo
1983 (pp. 5-11, 15, 17-26 y 35-38) incluyo, bajo el titulo de Afio Harmonico:
«Primavera», «Estio», «Otofio», «Invierno», «ldilio eterno», «Altas ternuras», «La
arafia» y «Gloria tropical»; CdL 1985 (pp. 103-154 y 221-232) acogié la obra
completa.

La edicion TP 1990 (pp. 14-20) eligi6 «Primavera», «Estio», «Otofio»,
«Invierno» e «ldilio eterno»; ANCED 1996 (pp. 67-80) selecciond «Altas ternuras»,
«Primavera», «Estio», «Otofio», «Invierno», «La voz del rio», «El rey febo» y «La
arafia»; EDPAN 1997 (pp. 34 y 57) escogio «Primavera» e «ldilio eterno»; y
ACABOHY 1997 (pp. 93, 116, 117, 120 y 127) incluy6 «Buscadores de orquideas»,
«Idilio eterno», «Gloria tropical», «Altas ternuras» y «La arafia».

De lo expuesto anteriormente, se colige que los poemas de Fronda lirica que
mayor acogida tuvieron por los distintos editores fueron: «Primavera», «Estio»,
«Otofio», «Invierno», «lIdilio eterno» y «La arafia», pues han sido considerados por la
critica colombiana y extranjera como las mejores composiciones poéticas de Julio

Florez, entre otras.

5.1.6. Gotas de ajenjo

Hernan Restrepo Duque (1972: 33) sefiala que las revistas literarias y periodicos
de finales del siglo XIX y principios del XX, buscaban con afan los nuevos poemas
de Julio Flérez, y, segln se comentd ya, recuerda que en uno de los primeros nimeros
de El Rayo X, quiza en el primero del afio de 1897, se inform6 que el poema suelto
«Gota de Ajenjo», se publicd por primera vez porque se cay6 del bolsillo del abrigo
del poeta, alguien lo recogid y se divulgd sin permiso del autor. Dicho poema contenia
solo la estrofa IL de la obra completa titulada Gotas de ajenjo. Poco tiempo después,
este mismo periodico anuncio que «Gota de Ajenjo» se estaba cantando en ritmo de
pasillo y tenia muy buena acogida entre las gentes. EI poema fue publicado
inicialmente en los siguientes periddicos de México®*®: El Mundo Ilustrado, 7 de julio
de 1907, y El imparcial, del miércoles 15 de julio de este mismo afio, lo da a conocer
con el titulo «Una Gota de Ajenjo». Segun se expuso aqui, en el afio 1909, Flérez

publica en Barcelona Gotas de ajenjo, pero ya es una obra extensa conformada por

%% Serpa (1994: 209) se refiere a la publicacion del breve poema suelto que responde al apartado IL y
que hace parte de la obra completa publicada en Barcelona, 1909.
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135 apartados (sefialados con numeracion romana), en el afio de 1957, la revista
Hojas de cultura popular colombiana®*’

Eduardo Carranza (1970: 22-26) aduce que Gotas de ajenjo «a pesar de los baches
y caidas, ocupa un sitio central en la copiosa obra de Florez y tiene, a trechos, recodos
de la mas honda y auténtica poesia». Carranza establece algunas semejanzas, en
cuanto a la tematica, entre la obra florezina y la poesia de ilustres poetas como Valdés
Leal, Garcilaso de la Vega, Fray Luis de Ledn, Jorge Manrique y Gustavo Adolfo
Bécquer, dado que en el acervo poético de Flérez abundan los siguientes topicos: la
muerte, la tumba, el camposanto y el suicidio, pues constituyen un «sombrio
Leitmotiv de su palabra juvenil, en curioso contraste con la escritura poética de la
madurez».

La tradicion de esta obra es la siguiente: GRA1912 (pp. 93-164) la incluy6 en su
totalidad; GranCo 1943 (pp. 63-65) selecciond algunos apartados titulados con una
parte de su primer verso, asi: IX, T4 no sabes amar, CXXVII Y no temblé al mirarla;
CXVI, Le aserraron el craneo; CXIX, Cuando lejos muy lejos; y VIC, Sus ojos se
entornaron, y Al lector®®®; EDA 1943 (pp. 28-31), eligi6 XVII, El bohemio; IX, T
no sabes amar; CXXVII, Y no temblé al mirarla; CXVI, Le aserraron el craneo;
CXIX, Cuando lejos muy lejos; VIC, Sus ojos se entornaron, y Al lector.

Bedo 1983 (pp. 27-30) compild los mismos apartados que aparecen en EDA 1943;
MEN 1945 (57-69) adopt6 los siguientes, cuyo titulo es el primer verso, parcial o
total, de cada uno: Huyeron las golondrinas; Hermosa y sana en el pasado estio; Le
aserraron el craneo; Una cuna rosada que la luna; En las tardes brumosas del
invierno; Oyendo estd tus rumores; Todas las embriagueces de la vida; Triste
fatalidad; Lloré cuando la dije: “Adios mi vida”; Si mi boca fuera abeja; Sus 0jos se
entornaron; Sobre los blancos hielos, Hoy ella ya no existe; Bajo un rosal florido;
Bajo los altos cipreses; Siempre miraba sofiolienta y fria; En la sala anatomica; A la
media noche; jTU no sabes amar!; ¢Acaso intentas?; Cuando lejos, muy lejos, en
hondos mares; Nace el hombre y llora y llora; Naciste en fresco bosque y yo en
playas desiertas; Veo, como a través de una esmeralda; Vestida de blanco la vi una
mafiana; No os enorgullezcais nifias hermosas; Cuando se destrenzo tu cabellera; y

¢, Qué robé un beso a tu faz?

¥7 Edicion N.° 78 del mes de junio.
%%Esta breve composicion no aparece en la edicién GRA.
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ElibrES 1951 (pp. 46-179) es la antologia que mayor espacio le concede a la obra
Gotas de ajenjo y al igual que la edicion MEN 1945, cada apartado esta titulado con el
primer verso; en el indice se registran entre comillas inglesas, pero no siempre asi en
el cuerpo del texto. Relacionamos los que aparecen: “Yo soy como esas olas
gigantescas”; “Entre legajos de papel roidos™%’; “La luz mas refulgente”; “;Has
contemplado a lo lejos...? ”; “ Huyeron las golondrinas”; “Si mi boca fuera abeja”;
“Cuando lejos, muy lejos”; “En las tardes brumosas”; “Cuando el artista”; “;Me
preguntas?”’; “;Dios premia a los rebeldes?”’; “No me culpes a mi”; “;Y no temblé al
mirarla!”; “Te di el perdon”; “Th no sabes amar”; “La ramera lloraba”; “Me gustan las
ojeras”; “Esas pupilas se enturbian”; “Cuando se destrenz6 tu cabellera”; “En la livida

99, ¢,

cara”; “Antes de que a los golpes”; “Ayer cuando en el alma”; “;Sabes que es amor?”’;
“Yo sé que te fastidia”; “;Oyes? la lluvia que cae”; “Arrancame los ojos cuando
muera”; “;Qué labio hay que no mienta”?; “De pie sobre la tumba”; “Le aserraron el
craneo”; “Vestida de blanco”; “Es media noche”; “No os enorgullezciis”; “Ojos en
que la noche ha detenido”; “Bajo los altos cipreses”; “Después de aquel amor”;
“Después de los excesos”; “No llores, me decia”; “Siempre miraba”; “Mariposa te
llaman”; y “Triste fatalidad”.

MI 1970 (pp. 181-237) incluyé la obra completa; ICCI 1973 (pp. 34-54) eligié
solo estos apartados: «Al lector», I, 1I, VI, VIII, X, XI a XVI, XIX, XX, XXII, XXIV a
XXVII, XXX a XXXV, XXXVIII a XLIV, L, LI, LVI, LVHI, LX, LXIl y LXVII. BPC
1982 (pp. 36-45, 47, 69, 70-71) registr6 “Huyeron las golondrinas™; “Si mi boca fuera
abeja”; “Cuando lejos, muy lejos”; “;Me preguntas?”’; “;iY no temblé al mirarla;”; “Te
di el perdon”; “Tu no sabes amar”; “Me gustan las ojeras”; “Esas pupilas se
enturbian”; “Cuando se destrenzo tu cabellera”; “En la livida cara”; “jArrancame los
ojos cuando muera!”; “De pie sobre la tumba”; “Le aserraron el craneo”; “No os
enorgullezcais”; “Bajo los altos cipreses”; “Después de aquel amor”; “Después de los
excesos”; y “No llores me decia”.

CdL 1985 (pp. 156-213) también acogio toda la obra, pero con el titulo AL
LECTOR. TP 1990 (pp.21-26) selecciond, bajo el titulo Al lector, los apartados: I,
VI, X, X1, XV, XV, XIX, XXVI, XXIV, LXII, LXXI y CVIII. ANCED 1996 (pp. 85-
111) eligio: VI, XVI, XXII, XXI, XXV, XXVIII, XXX —XXXII, XXXVI, XXXVIII,

%% En el indice de la edicion ElibrES aparece como «Entre legajos de papel rigidos», y en Caro y
Cuervo: «Entre las hojas de papel, raidas,»
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XLV, XLVI, LVII, LX, LXI, LXVI, LXVII, LXVII, LXXII, LXXX, LXXXIV, LXXXVI,
LXXXVII, XCI, XCIII, XCIX, CXXX y CXXIIIl. EDPAN 1997 (pp. 60-64) solo incluyd
los seis primeros rotulados con numeracion romana.

En sintesis, hay dos antologias que recogieron la obra completa, pese a su gran
extension, son ellas: CdL y M, la edicion GRA incluye un buen nimero de apartados.
Cabe sefialar que este titulo causd escozor en algunos criticos de la época; por
ejemplo, Nelson C. Monsalvo (1905: 19) sefiala que el ajenjo no era un tema que
encerrara una idea benéfica para el pais ni para la literatura de su tiempo, y aduce lo
siguiente:

El ajenjo, segun las dltimas estadisticas francesas ha hecho
millares de victimas en aquel pueblo generoso y espiritual y ha
conducido y conduce a los manicomios multitud de locos y
dementes. Y aqui en esta joven Colombia, en el Interior, pueden
evidenciarse los males infinitos que causa en ambos sexos el vicio
degenerante de la morfinax.

Monsalvo, en esa época, juzgaba a priori el contenido de la obra Gotas de ajenjo,
olvidaba que este era simplemente un titulo metaférico; de su lectura solo se infiere la
amargura y el dolor que expresa el poeta a lo largo de sus 135 (CXXXV) partes que
retnen, en total, 1767 versos.

5.1.7. Flecha roja

Como se advirtio ya, segun los datos suministrados por la CASA MUSEO, este
cuadernillo fue editado en los Talleres de Araujo, en Cartagena, sin fecha de edicion,
pero una vez leido el apartado «6.5. EI héroe y el poeta», de Serpa (1994: 265-267), se
infiere que se publico en el afio 1912, puesto que por esa época, Florez viajé a Bogota
para reanudar el contacto con las fuerzas liberales lideradas por el General Rafael
Uribe Uribe, quien era opositor de los gobiernos conservadores que dirigian los
destinos del pais y se preocupaba por pedir el apoyo de algunos escritores nacionales;
asi que a su llegada a Bogota, Florez le envié un ejemplar de Flecha roja. Una
muestra de este halago aparece en una carta de agradecimiento que el General le
remite al poeta, fechada asi: «Bogota, abril 16 de 1913»; veamos algunos apartes de

gsta misiva:

[...] s¢ que de sus magnificos sonetos hacen lectura publica nuestros
copartidarios en todos los Distritos del pais a donde el folleto ha llegado y
que esta alta nota lirica de tan singular belleza, al resaltar en la aridez de la
politica, ha contribuido mucho a apretar los vinculos de la organizacion y de
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la disciplina liberales, para provecho de la causa y del pais. Gracias efusivas
le sean dadas a Ud. por estos resultados practicos de su inspiracion.

Le ruego que lea en el proximo niimero de ‘El Liberal’ unos conceptos del
poeta francés Fernando Hauser, el autor de las ‘Balkanicas’ sobre la
intervencién de los poetas en la vida, saliéndose de la Torre de Marfil del
subjetivismo en que ordinariamente se recluyen; por cierto que ese cargo
jamas le alcanzé a Ud., que hizo sonar siempre las cuerdas de su lira a favor
de las mas nobles causas politicas y sociales [...] (pp. 266-267).

A partir de este mensaje y de la misma obra, se devela como el poeta Julio Florez,
pese a su ensimismamiento, abrid también la mente y el espiritu al contexto historico-
politico de Colombia, en su época, pues se sirvio de la poesia para tomar partido y
exponer su punto de vista y su ideologia, escuetamente, en torno de la manera como
se dirigian los destinos de su pais. Flecha roja es una poesia cargada de ideologia
politica, de energia, de elocuencia, de vehemencia y de un gran vigor expresivo del
lenguaje. Curiosamente, esta es la Unica obra que no aparece en ninguna de las

ediciones y antologias poéticas posteriores a su publicacion.

5.1.8. «jDe pie los muertos!»

Como se anotd en el aparato critico, se publicd en 1917, en Barranquilla. Su
transmision es muy incipiente, pues SO 1931 (pp. 207-240) es la Unica antologia que
cede un espacio para presentar el texto completo; M1 1970 (pp. 371 y 381) solo acogid
«La neutralidad», «A Italia» y «Oh Cristo»; CdL 1985 (p.325) incluy6 Unicamente
«A ltalia»; ANCED 1996 (p.125) eligi6 «La neutralidad»; y ACABOYH 1997
(p-110), «jDios mio!».

Es claro que esta obra tuvo una precaria acogida por los editores de Julio Florez,
quiza porque toda su tematica se sale de los topicos ya estereotipados en su
produccion poeética (sentimentalismo, amor y muerte), en «jDe pie los muertos!»,
deja ver su capacidad visionaria sobre politica internacional, en el marco de la
Primera Guerra Mundial que se vivia en la segunda década de los noventa. Flérez
recurre a la poesia para criticar, alabar o denunciar asuntos politicos y sendos
comportamientos de paises como Alemania, Rusia, Francia, Bélgica, Rumania,

Espafia, Grecia e Italia.
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5.1.9. Oro y ébano

Se reitera que esta es la Unica obra péstuma de Julio Florez, publicada por su
familia 20 afios después de su muerte (1943). Rafael Maya es el autor del prélogo,
quien manifiesta que lo ha escrito atendiendo la peticién de una hija del poeta, Divina
Alegria, quien fuera su alumna de literatura. Acerca de Oro y ébano, sefiald lo
siguiente:

[...] diré que es la mejor coleccion de versos del poeta colombiano, o
aquella que ofrece menos saltos y caidas en su inspiracion. Aqui el tono es
uniforme y sostenido dentro de aquellas condiciones fundamentales del
arte de Flérez, que provenian de su especial genialidad, de la escuela
literaria en que hubo de formarse, y de la época, elemento este Gltimo que
es necesario tener muy en cuenta al estudiar al autor [...] Aqui todo es
serio, y si no se puede decir que todo sea excelente, al menos hay que
convenir en que las composiciones del presente volumen tienen un
carécter de decoro poético que satisface y puede colocar el nombre de

Flérez en el sitio que le corresponde como gran lirico, y no sencillamente
como trovador popular (pp. XVI-Xxvii).

Esta obra se incluyd, posteriormente, en varias antologias, entre ellas: GranCo
1943 (p.95) acogio el poema «En el monte»; MEN 1945 (pp. 53, 85y 87) eligid «Las
manos de mi madre», «La desahuciada» y «Estrellas»; ElibrEs 1951 (pp. 32 y 155)
selecciond «A Bogota» y «En el monte»; M1 1970 (pp. 267-311) incluy6 toda la obra;
ICC 1973 (pp. 54-81) eligi6o 25 poemas y excluyd «Paisaje de verano», «Primera
Aurora», «Lejos», «Canciones», «A una nifia», «Solos», «Soneto», «Estrellas», «La
balada inédita», «Lo que diran los Angeles», «Cancion», «Décima», «El hermano
Jorge Pombo», «Pordioseros de amor», «La huri del pescador» y «Mas alléa»; y BPC
1982 (pp. 64, 78 y 79) escogié «En el monte», «Ocaso y orto», «El hermano Jorge
Pombo» y «Dos amarguras de distinta fuentex».

Por su parte, CdL 1985 (pp. 233-276) eligié 32 poemas de Oro y ébano y excluyo
«Osculo tropical», «Tu cuerpo», «La desahuciada», «Los besos en los 0jos», «Lejos»,
«A una nifia», «Solos» y «Décimax»; TP 1990 (pp.28-32) eligid «Regreso y adids a la
ciudad», «A Colombia», «A Bogota», «Ocaso y orto», «El poder del canto» y «El
hermano Jorge Pombo»; ANCED 1996 (p.113) tomo solo «En el monte»; EDPAN
1997 (pp. 39-45) escogid «En el monte», «A Colombia», «Los besos en los 0jos»,
«Soneto», «Como las olas» y «Pordiosero de amor»; ACABOYH 1997 (pp. 89, 100,
106, 124, 132 y 141) incluyd «Las manos de mi madre», «La desahuciada», «A
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Bogoté», «En el monte», «A Colombia» y «La novia eterna»; y BUHED 2007 (p.130)
eligio «Las manos de mi madre».

Pese al evidente ascenso de Julio Florez en la calidad literaria revelada en esta
obra, segln lo refirié el ilustre maestro de las letras colombianas Rafael Maya en su
prélogo, solamente las ediciones MI 1970 y CdL 1985 le concedieron un espacio

importante.

5.1.10. Otros poemas

Puesto que en la vasta obra poética de Julio Florez, se hallé un buen nimero de
composiciones sueltas, no incluidas en las nueve obras aqui editadas, tomamos al azar
solo un corpus pequefio de poemas, para reseflar someramente su historia, son ellos:
La pedrada, La muerte de José Asuncion Silva, Flores negras y jOh poetas!

Reiteramos que la primera expresion poética de Julio Flérez se conoci6 a la edad
de 17 afios, en 1884, cuando declamo su propio poema La pedrada, en el sepelio del
reconocido poeta colombiano Candelario Obeso. Esta produccion ha sido publicada en
algunas antologias; por ejemplo: MEN 1945 (p.74), MI 1970 (p. 367) y CdL 1985 (p.
322). Es posible inferir que este poema fue poco conocido, dado que aparece
publicado solo en tres antologias colombianas, a pesar de su belleza expresiva y la
ausencia de sentimentalismo en ella, pues con gran plasticidad del lenguaje, el poeta
describe el preambulo de una tormenta y la ingenuidad de un nifio que con inmenso
temor le cuenta a la madre que «ha roto el cielo», porque lanz6 una piedra al infinito e
inmediatamente cay0 un copioso aguacero.

Ahora bien, la fama del poeta Julio Flérez comenz6 en 1896 con la elegia titulada
La muerte de José Asuncion Silva, que compuso y declamd en ese funeral. En este
poema, Florez aprueba el suicidio de Silva, pero culpa de ello a la sociedad bogotana
y critica la postura excluyente que asumia la Iglesia Catdlica frente a esta decision que
tomaban algunas personas‘®. En consecuencia, el Obispo de Bogota calificé como
blasfémica esa produccion literaria y le envié una amonestacion al poeta. La muerte
de José Asuncion Silva se encontré en Caro y Cuervo (1973: 85- 86), y de aqui lo
toma Serpa (1994: 150-151); quiza, la dréastica censura del clero a esa composicion,

impidio que las antologias poéticas de Flrez la incluyeran en sus repertorios.

%00 En esa época, siglo XIX, la Iglesia Catélica prohibia sepultar a los suicidas dentro del cementerio.
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De todo el acervo poético de Julio Flérez, el poema mas popular en Colombia fue
Flores negras, segun se indicé ya en el aparato critico. A cualquier persona, mayor de
50 afios, a quien se le hable hoy de Julio Flérez, evoca inmediatamente esa
composicion poética, de tal suerte que, como también se sefiald en las notas
explicativas, se convirtié en una cancion con ritmo de pasillo y de bolero, cuya gran
acogida, entre la gente adulta de todas las clases sociales del pais, fue notoria. En
palabras de Serpa (1994: 108-111), este pasillo colombiano alcanz6 la fama de lo
imperecedero y «atn se escucha con emocién y agrado»*®?, pues tanto la mésica como
la letra son del poeta Julio Florez. No obstante, el famoso cantautor argentino Carlos
Gardel la incluyd en sus grabaciones bajo el nombre de un compositor de nombre
Félix Scolatti. En fin, «La propiedad del pasillo colombiano Flores negras, ha sido
atribuida a varios autores argentinos y ecuatorianos»; en el Apéndice 3, tomado de
Serpa, se ilustra esta afirmacion con una caratula del disco y una partitura, en donde se
lee que la musica es de «M. Sotox.

Dada su aceptacion y gran popularidad, el poema Flores negras fue incluido en las
siguientes antologfas ‘%% GranCo 1943 (p.81), MEN 1945 (p.41), ElibrES 1951 (p.
20), M1 1970 (p. 336), ICC 1973 (p. 85), BPC 1982 (p. 28), Bedo 1983 (p. 38); CdL
1985 (p. 297), TP 1990 (p.38), ANCED 1996 (p.116), EDPAN 1997 (p. 47), y
ACABOYH 1997 (p.103).

Ahora bien, el poema jOh poetas! aparecié publicado por primera vez en la
Revista Gris de Bogota, Vol. 3, N.° 4, septiembre de 1895, pp. 106-107°%. Flérez
siempre manifestd oposicion politica al gobierno conservador del presidente de la
Republica de Colombia, Miguel Antonio Caro; sin embargo, Caro en mas de una
ocasion habia expresado admiracion por su talento poeético, y a proposito de jOh
poetas!, Serpa (1994:. 118-126) se vale de los testimonios de Ismael Enrique
Arciniegas y Alfredo Gomez Jaime, para narrar el siguiente percance:

El presidente Caro, en 1897, organizd en Bogota un concierto de caridad, que se

realizaria en el Teatro Colon, y para uno de los puntos de la agenda, pensé en la

1 Especialmente en los festivales de mésica colombiana.

%02 Seqiin se anuncio ya, este popular poema aparece titulado como Mis flores negras en las siguientes
antologias: MI (1970), ICC (1973), Bedo (1983), CdL (1987),TP (1990), ANCED (1996), EDPAN
(1997) y ACABOYH (1997). Estas son ediciones relativamente recientes en comparacioén con la
edicion GranCo, 1943, que sirvié de texto base, en donde aparece titulado como Flores negras.
“®Datos extraidos de la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Repiblica de Colombia,
«Catalogo en linea».

400



declamacion de una poesia por parte de Julio Florez, y aprovecharia para, una vez
terminada la velada, obsequiarle una corona de laurel por sus triunfos alcanzados.
Florez acepté complacido colaborar con la causa, pero como el presidente conocia la
rebeldia y la ideologia politica (contraria a la suya) de este bardo, orden6 a sus
asesores que le solicitaran, con antelacion, el texto escrito del poema que recitaria. A
esta peticion, Julio Florez se nego, por cuanto el poema ya elegido para esa velada
seria jOh poetas!. Como se pudo leer e interpretar ya, es un poema contestatario,
plagado de inconformismo con el gobierno de ese momento, en el que se incitaba al
pueblo a reclamar justicia y equidad por las vias de hecho. Julio Flérez lo declamé en
un ensayo previo, ante los asesores del presidente, pero estos lo increparon
argumentando que esa composicion no seria aprobada por Caro, a lo cual Julio
contestd: «entonces no iré al teatro» y se retird hacia su casa. Ismael Enrique
Arciniegas, citado por Serpa (1994: 124-125), relata asi lo que ocurrid en dicha

velada:

Cuando en el concierto lleg6 el nimero del programa que le
correspondia [a Julio Flérez] y se vio que en lugar de él salia a
escena un cantante y un pianista, los gritos de la galeria fueron
ensordecedores: ‘jFlorez!’, ‘jFlorez!’, decian arriba y en la
platea: ‘jQue salga Florez!’

Aquella algarabia espantosa durd diez minutos. Y si hubiera
recitado los versos, muchos se habrian salido del teatro, con
animo de tomarse los cuarteles a pufietazos o con bastones.

Al dia siguiente, muy temprano, varios amigos le llevaron a su
cuarto la corona de laurel [...]

Algunos criticos literarios, entre ellos el mismo Ismael Enrique Arciniegas, le
atribuyen a este incidente, el motivo de inspiracién para la creacion del poema «La
arafia», cuya primera estrofa recordamos:

Entre las hojas de laurel, marchitas,
de la corona vieja,

que en lo alto de mi lecho suspendida,
un triunfo, no alcanzado, me recuerda,

una arafia ha formado
su l6brega vivienda,

El controvertido poema jOh poetas! apareci6 mucho tiempo después, en las
siguientes antologias: MI 1970 (p. 352), ICC 1973 (p. 92), CdL 1985 (p. 308) y
ANCED 1996 (p. 120). Asi, es claro que fueron pocas las ediciones posteriores de
Julio Flérez que lo acogieron en sus repertorios, tal vez, debido a la censura de la que

fue objeto.

401



5.1.11. Poema inédito: Amor mio!

En el mes de mayo de 2008, segliin se expuso ya, se hallé en la CASA MUSEO un
poema, escrito a mano, titulado Amor mio!. Se puede asegurar que es totalmente
inédito, puesto que no se encontro publicado en ninguna antologia, revista, periédico o
libro. Su texto manuscrito se puede confrontar en el Apéndice 1 de este trabajo.

Finalmente, es posible afirmar que toda la obra poética de Julio Florez esta
cargada de historia, digna de traer a la memoria, dada la resonancia y trascendencia
nacional e internacional que a finales del siglo XIX y principios del XX tuviera este
poeta colombiano.

5.2. Problemas textuales

Dentro del proceso de recensio y collatio de la presente edicion, se detectaron
maltiples problemas textuales en las ediciones posteriores de las distintas obras de
Julio Flérez. Es evidente la introduccidon, en no pocas veces, de variantes
sustanciales y accidentales, no justificadas, ya registradas en el aparato critico. A
continuacién recordamos aqui solo una muestra:

Para el caso de Horas: en «Aurora», v.38, MEN cambia la leccion «flébil» por
«débil», este mismo error lo registra la edicion EIlibrES; y en el v.51, las dos ediciones
cambian «despuntar» por «despertar»; ElibrES reemplaza «muge» por «ruge» en el
v.21, y en el poema «Mediodia», v.15, invierte algunas silabas del vocablo
«caramillo» y elige «camarillo», afectando asi la semantica del verso. En «Ocaso y
noche», v.35, MEN y EIlibrES cambian la leccion «blancas» por «blandas».

En los distintos testimonios de Cardos y lirios, son evidentes los siguientes
problemas textuales: GRA incurre en alteraciones de léxico, ortografia literal y
acentual, y digitacion. Ml altera el orden de los versos 2 y 3 del poema
«Resurrecciones», ubica primero el 3y luego el 2; en «La gran tristeza», v.39, cambia
la leccion de Flérez «jQué iguales nuestras vidas!» por «!Qué igual es nuestra vida!».
Esta variante Iéxica, que pluraliza la frase, ocurre en GranCo, EDA, MEN, Bedo,
ACABOYH, y en Caro y Cuervo. Ademas, en el v.38, las ediciones MI, ICC, TPy
ANCED madifican la leccion de Florez «Ve» por «Ves»; y en el v.4, Caro y Cuervo
introduce una variacion abrupta al modificar la expresion florezina «Por qué callas?»

por «Todo calla», pues es indiscutible que esta variante léxica altera el sentido del
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poema, lo cual no es sano en un proceso de edicion. ACABOYH cambia la leccion de
Fl6rez «muerta» por «yerta», v.1, esto genera ambigledad en el sentido, por cuanto el
adjetivo «yerta» no necesariamente contiene el significado de muerte. En el v.15 hay
una variacion total de esta leccion florezina: «que interroga» por «tendido hacia»,
obviamente como no hay ninguna relacién semantica entre las dos expresiones, el
sentido del poema se ve afectado; y como si fuera poco, se omite la estrofa 7.

En «Fulminado», v. 11, MEN cambia la leccidn «cenit» por «zenit», aunque segun
el Diccionario Panhispanico de dudas (2005: 686), se acepta también esta forma con
—Z; consideramos que no hay razon para incurrir en este tipo de variantes, pues en este
caso, se debe respetar el estilo del autor.

En «Aln», v. 10, ELibrES y ACABOYH modifican, sin ningn motivo, la
expresion de Florez «no me abraza» por «ni me abraza». En «Silencio santo», TP
cambia totalmente los ultimos 6 versos, parece que tomo los de otro poema y los ubico
en el lugar equivocado. ACABOYH modifica la expresion «A qué el dolor que
enerva» por «;Acaso el mal no enervax, v.20, lo que, sin duda, distorsiona el sentido
de los versos implicados y, por ende, el de la estrofa.

Igualmente, «Un diagnostico» presenta problemas textuales graves en la edicion
ACABOYH; por ejemplo: en su titulo, cambia el articulo indefinido «UN» por el
definido «EL»; en el v.13, altera la leccidn de Flérez «apretura» por «premura»; en el
v.15, modifica la expresién «A esa mujer» por «esa mujer»; en el v.27, cambia la
leccidn «tristes» por «bellas», destruyendo, de esta manera, la hermosa adjetivacion
audaz del poeta: «tristes alegrias»; en el v.45, cambia «cosal!» por «nada.».

En «Al mar caribe», v.5, modifica la leccidn florezina «respirar» por «respirax;
aunque parece ser un error de digitacion. En «A mi madre», v.8, cambia «amorosos»
por «amorosa», pues aqui trastoca el sentido, dado que el verso esté calificando a los
dedos que acarician el cabello; el adjetivo «amorosa» instala aqui una ambiguedad,
pues no se sabe si se refiere a la «mano» o a la persona, «la madre». En «Lejos!», v.2,
se modifica la leccion «abrasa» por «abraza»; asi, el sentido se ve abruptamente
deturpado, dado que estas palabras homofonas conllevan significados totalmente
diferentes, pues en el verso siguiente se corrobora el sentido del vocablo empleado
por el poeta: «quema mi frente pensativa y pasa», también la leccion florezina

«t ultimo» en el v.8, es modificada por «tu Gltimo» en BPC, CdL y ACABOYH.
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Ademas, se cambia la preposicion «de» por «del» en el v.11 del poema «A mi
madre».

Son también numerosas las variantes de puntuacion halladas en todas las
ediciones posteriores examinadas; vale sefialar que las ediciones MEN y ACABOYH
son las que presentan la mayor cantidad de modificaciones en los signos de
puntuacion, pues desconocieron que, en algunos casos, esas intervenciones afectan el
sentido del poema.

Se observan problemas ortotipograficos recurrentes como separacion de estrofas
de manera diferente a la propuesta del autor, union y supresion de estrofas, fusion e
inversion de versos (especialmente en el poema «Resurrecciones», varias ediciones
ubican el v.2 en el lugar del 3 y viceversa); igualmente, se cambia la letra cursiva por
redonda en lecciones como «ella» en los poemas «A mi madre» ,v.9 y en «Un
diagnostico», v. 9;y «él» en «La gran tristeza», v. 22.

Es notorio también el problema textual referido a la acentuacion; por ejemplo, en
«Himno a la aurora», MEN marca tilde al vocablo *«p6sa» del v.22, y tilda la voz
*«desciénde». TP no acentla el vocablo *«oiste», v. 7 de «Abandonado!», y tampoco
lo hace la edicion CdL. Las ediciones GRA™* y MEN omiten el epigrafe de
«Fulminado». Vale reiterar que la mayoria de las ediciones consultadas mantienen el
error ortografico de autor en el sustantivo *«verjel», v.24, de «Himno a la aurorax.

Es recurrente la variante en los vocablos en los que Fl6rez ubica una diéresis, asi:
GranCo no la marca en «metéoro», v.5, de «Fulminado» ni ElibrES en «riido», v.7
de «Ave gris». Segun se dijo ya, esta licencia poética es utilizada para efectos
métricos, especialmente, para conservar el isosilabismo; por tal razon, es imperativo
respetarla.

En suma, son multiples las modificaciones léxicas y de puntuacion, injustificadas,
que han sufrido algunos de los poemas que conforman la obra Cardos y lirios; muchas
ediciones, de las consultadas, no procuraron mejorar y depurar el texto original, sino,
por el contrario, contaminarlo y alterar su sentido. Por ultimo, es importante indicar
que de los testimonios cotejados, el que contiene un mayor nimero de problemas
textuales es la edicién GRA, y la que estd mejor editada, SO. En la presente edicion,

se procurd salvar muchos desaciertos hallados.

%04 |_o pertinente ya se explicitd en el aparato critico de la presente edicion.
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La obra original de Cesta de lotos adolece de variados problemas de edicion,
especialmente de ortografia. A continuacion se muestran, de manera puntual, algunos
muy evidentes en las ediciones posteriores que sirvieron de base para la fijacion del
texto:

La edicion GRA no corrige los errores de autor manifiestos en OR e incurre en
otros de tipo ortografico, como estos: falta de acento en las siguientes palabras:
*«rio», V.19 de «En la ausencia»; *«sentiras», v.13 de «Todo» e *«incognitos», v.6
de «Tus ojos». Y por el contrario, se marca en los vocablos que no deben llevarlo; por
ejemplo: en el posesivo *«tl», v.9 de «Mistica» y en la conjuncion adversativa
*«mas», v.6 de «Quizas...». Son reiterativos también algunos errores de ortografia
literal como *«penciles», v.5 de «En la ausencia»; «vez» en lugar de «ves», v.12 de
«El primer pétalo»; *«basto» por «vasto», v.2 de «Mistica» y *«forgé», v.7 de
«Estela». Ademas, introduce variaciones léxicas, a saber: «constante» en lugar de
«cortante», v.12 de «Todo»; «exagies» en lugar de «exangies», v.13 de «Arrullo»;
«encancian» por «escancian», v.51 de «Arrullo»; el articulo «la» por el pronombre
atono «lo», v.12 de «El primer pétalo»; pluraliza el vocablo «dividida», v.4 de «Ojos y
ojeras» y omite la palabra «vibrador», v.4 de «Mistica». Las anteriores variantes
sustanciales, lamentablemente, deturpan el sentido.

En la antologia MI, estd mejor editada la obra Cesta de lotos; no obstante, se
hallaron los siguientes problemas textuales: introduce algunos cambios léxicos como
«halcén» en lugar de «alcion», v.10 de «Nieves y sombras»; y elige la leccion
«espuras» por «espumas», v. 14 de «jOh mar!».

Respecto de la organizacion estrofica, Ml fusiona los versos 1y 2,3y 4,5y 6,y
asi sucesivamente en «Arrullo». En nuestro concepto, estas son variantes accidentales
de tipo ortotipogréafico que afectan la metrica y la rima de la poesia.

Respecto de Manojo de zarzas, en los testimonios GRA y MI, se detectaron, entre
otros, los siguientes problemas de edicion:

La antologia GRA maneja equivocadamente el uso de la tilde en los siguientes
vocablos: *«adios», v.20 de «Sonrisa de muerto»; en la voz aguda *«moriran», v.15
de «A una novia»; en la conjuncion adversativa equivalente a ‘pero’, *«mas», v.7 de
«¢Quién oye?»; en el posesivo «mi» (*«mi») y en la vocal cerrada -i que constituye el
diptongo en *«ruinas», v. 3 de «Ultima hoja». Ademas, pone en singular el

pronombre personal atono «les», v.15 de «En marcha.
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En cuanto a la distribucion de versos y estrofas, comete estos desafueros: en el
poema «Desolacidn», suprime toda la estrofa que inicia en el v.33 y termina en el
v.36; y elimina el v.37 del poema «En marchax.

La edicion MI procura enmendar errores ortograficos de autor; sin embargo,
presenta algunos problemas en la introduccion de variantes; por ejemplo: en los v.v.7
y 9 de «Desolacion», cambia el pronombre personal «sus» por «tus», lo cual
distorsiona semanticamente la estrofa; modifica la inflexién verbal «ve» por «ves»,
v.9 de «Salud»; en el v.1 de «Al Tequendama», elide la construccién verbal «soy».
Ademas, transforma por completo la distribucion de los versos y de las estrofas de
«En marcha», pues fusiona el verso 1 conel 2, el 3conel 4, el 5conel 6,y asialo
largo del poema. De este modo, se convierte en una composicion de cinco cuartetos
cuando el original esta distribuido en cinco estrofas de ocho versos.

En «jDe pie los muertos!», son inexistentes los problemas textuales en su Unico
testimonio, SO. Fronda lirica tampoco contiene mayores problemas textuales en sus
ediciones posteriores. Se aprecian si, multiples cambios frente a los manuscritos de
los poemas que cuentan con ellos. En Gotas de ajenjo, se observan diversos
problemas, especialmente en la edicion GRA,; destacan algunas anomalias de grafia;
por ejemplo: *«ese» por «esa», V.641; *«inmudo» por «inmundo»; y *«acaso» por
«0Caso».

Ahora bien, segun se expuso ya, Oro y ébano aparece reeditada en la antologia
MI, aunque no presenta ahi el poema «Lejos», quizd porque ya estaba incluido en
Cardos vy lirios. Es de sefialar, que la edicion MI, incluye los poemas de Oro y ébano
en distinto orden (organizacion alfabética), con el fin de unificar el estilo en la
presentacion de la antologia. Entre los problemas textuales evidentes se resaltan los
siguientes:

Fusiona los v.v. 26 y 27 de «Regreso al pasado», omite injustificadamente
algunas tildes y suprime, en la mayoria de los casos, el uso de la diéresis a la que
frecuentemente recurre Florez para mantener el isosilabismo. Introduce cambios
léxicos: cambia la leccion original «impotencia» por «impaciencia», v.4 de «Osculo
tropical»; «prora» por «proa», v. 5 de «A Colombia»; «profusa» por «profunda», v.10
«de Regreso al pasado»; «anémicas» por «andnimas», v.39 de «Estrellas»; «llamado»

por «tocado», v.15 de «Pordioseros de amor»; «ventisqueros» por «ventiqueros», v.1
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de «Mas alla». De otro lado, es notorio el error de ortografia literal: *«quizo», v. 53 de
«La huri del pescador».

En suma, Oro y ébano también es una obra que adolece de problemas textuales
tanto en su edicion original como en la edicion posterior, dificultades que se han
subsanado en el presente trabajo.

De OTROS POEMAS, se sefala lo siguiente: «A Bolivar en San Pedro
Alejandrino» presenta problemas tanto en la edicion BPC como en ACABOYH: se
cambia la leccion «espada» del v.10 por «espalda»; «Abstraccion» tiene problemas
textuales en sus ediciones EDA y Bedo; por ejemplo: se singulariza el sintagma
nominal «mis noches»; se cambia el v. 7: /como un rumor de arroyo sin salida,/ por
/como un eco de lava sin salida,/.

Ahora, «Boda negra» es un poema muy mal editado en las antologias Ml y
ANCED, hay cambios injustificados de varias lecciones: «horrible» por «horrenda,
v.9; «sentd» por «dejo», v.15; y se maodifica esta frase: «en su triste habitacién» por
«en la oscura habitacion», v.13.

«Cancién de la tarde» contiene problemas textuales que atentan contra el sentido,
en CdL y en ACABOHY, asi: cambian la leccion «mares» por «marea» en el v.17; y
«bajo» por «bajo». El poema «Cosecha de amor» presenta problemas en las ediciones
MEN y CdL, pues ambas cambian la leccion «graves», v.12, por «vagos», lo que
genera una distorsién semantica. «Delirio de Bolivar» esta incompleto en la antologia
BPC, faltan 135 versos; es decir, mas de la mitad del texto. En el caso de «El condor
viejo», las antologias M1 y CdL no registran la dedicatoria «A Rafael Pombo» Yy, ademas
introducen, sin ninguna justificacion, la leccion «verdioscuros» en lugar de «verde-
0scuro», v.38.

«La pedrada» ha sufrido varios problemas de edicion en las antologias Ml y CdL,
entre otros: cambian «cerca del bosque» por «cerca del monte», en el v.3; y en el v.7
modifican «poco a poco» por «lentamente».

Flores negras presenta algunas variantes accidentales, a saber: en las ediciones
MI, CdL, ANCED y EDPAN, se cambia la ubicacion de las estrofas 2 y 3, se ubica
primero el texto que corresponde a la tercera y luego el de la segunda. «Noche de
noviembre» también ha sido mal editado, EDA pluraliza el titulo, *«Noches de
noviembre», y las ediciones Ml y CdL introducen, sin ninguna explicacion, una

variante sustancial al cambiar la leccion «rudo» del v.1 por «crudo».
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En «Tempestad en el Magdalena», son evidentes estos problemas de edicion: Ml
y CdL cambian, sin ninguna razon, las lecciones «bravias» por «sombrias», v. 3;
«siniestro» por «sangriento», v.7, y «del tigre» por «de un tigre», v.14. Ademas,
modifican gran parte del v.10, pues en el Ms11 reza: /surge del virgen monte un fuerte
aroma/, y las ediciones ya citadas establecen: /del virgen monte asciende intenso
aroma/. No fue posible saber por qué se altero sustancialmente este verso, quiza asi lo
hallaron escrito en otro testimonio que no se obtuvo en la presente investigacion.

En virtud de lo anteriormente expuesto, es posible afirmar que, desde el punto de
vista ecdotico, Julio Floérez no tuvo suerte, puesto que tanto en sus ediciones
originales como en las antologias posteriores, los editores intervinieron abiertamente
para introducir variantes de tipo accidental y sustancial sin que mediara justificacion
alguna, lo que deturpd y, por ende, atent6 contra el sentido de los poemas implicados.

No obstante, vale aclarar que a lo largo de la obra completa de Julio Florez, se
evidenciaron varios errores ortograficos de autor; en forma recurrente, en estos dos
vocablos: «expirar» con la connotacion de ‘muerte’ (*«espirar») y «vergel»

(*«verjel»), pues dicha anomalias aparecen también en los manuscritos del poeta.
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6. CRONOLOGIA

La cronologia de esta edicion consiste en el registro de algunos acontecimientos
politicos, sociales, culturales, cientificos, deportivos y literarios, que ocurrieron en
Colombia y en otros paises de América, Europa y Asia, desde el afio del nacimiento
del poeta colombiano Julio Florez hasta la fecha de su muerte. Los sucesos que
aparecen a continuacion, en orden cronoldgico, constituyen el contexto histérico que
creemos, de alguna manera, influy6 en la inspiracién que motivo la creacion de su

obra poética. VVéase la descripcion afio por afio®®;

1867: nace Julio Flérez Roa en Chiquinquird, Boyacd, Colombia, el 22 de mayo; sus
padres fueron Policarpo Maria Florez, presidente del Estado Soberano de Boyaca, y
dofia Dolores Roa. El 23 de este mismo mes ejercia la presidencia de Colombia el
General Tomas Cipriano de Mosquera, elegido por el voto de los Estados Unidos de
la Unién Colombiana, segin lo establecido por la Carta de Rionegro. ElI 22 de
septiembre se funda la Universidad Nacional de Colombia; Jorge lIsaacs publica su
novela Maria. El 13 de febrero, en Espafia, se promulga un Real Decreto que prohibia
las recomendaciones en la tramitacion de temas propios de la Administracion de
Estado. EI 2 de abril el General Porfirio Diaz derrota a las tropas francesas en la
tercera batalla de Puebla (México). El 31 de agosto muere Charles Baudelaire. EI 1 de
julio Canada se independiza del Reino Unido. En este afio inicia la era Meiji en Japén,
el emperador Mutsu-Hito Meiji asumid el control politico de todo el pais, obligo a los
sefiores feudales a entregar sus tierras y los nombré como gobernadores de provincia
del imperio, abolié la servidumbre, entrego tierras en arrendamiento para el cultivo,
establecio el servicio militar obligatorio, terminando asi con los ejércitos privados. En
Rusia, Karl Marx publica El Capital.

1868: en Colombia, Santos Acosta dirige el golpe contra Toméas Cipriano de
Mosquera, los disturbios de orden publico que se suscitan dejan algunas personas
heridas; ocurre en Cuba la Guerra de los Diez Afios; se patenta en Francia la primera

maquina de escribir, con teclas de palanca, inventada por A. Javier Progin.

%05 |os eventos histéricos que aparecen aqui se consultaron en fuentes virtuales y en Historia de
Colombia, Tomo 2 (1984), de la Academia Colombiana de Historia. Estas fuentes aparecen registradas
en la «<BIBLIOGRAFIA» de la presente edicion.
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1869: en Colombia, Santos Gutiérrez Prieto asume la presidencia; llega el ballet Don
Quijote, estrenado por primera vez en Moscu; el Estado soberano de Cundinamarca
asigna una sala para el establecimiento de un hospital homeopético. Se inaugura el
Canal del Suez, y Leon Tolstoi termina de escribir su novela Guerray paz.

1870: asume la presidencia de Colombia el General Eustorgio Salgar (liberal radical);
se funda la ciudad de Pereira y el Banco de Bogota. En Espafia, José Zorrila publica El
encapuchado, en Malaga se publica el primer nimero del periddico Las Escobas y
muere Gustavo Adolfo Bécquer. En Gran Bretafia muere Charles Dickens. En Francia,
la dictadura de Napoleon 11 se convierte en Monarquia constitucional. En Haiti surge
una sublevacion contra el presidente Silverio Silvané, fusilado por los rebeldes
durante los disturbios.

1871: en Colombia, continlia el gobierno del General Eustorgio Salgar; el 20 de julio
se realiza una Exposicion Industrial (se exhibieron manufacturas nacionales,
productos mineros y agricolas, expresiones de arte: pintura y escultura). Se unifica
Alemania, el gobierno prusiano, impulsado por sus triunfos militares, fundd, con la
incorporacion de otros territorios, un nuevo Estado Nacional: el Imperio Aleméan o 11
Reich.

1872: Eustorgio Salgar permanece en la Presidencia de Colombia; el 6 de agosto se
instala formalmente la Academia Colombiana de la Lengua, es la primera de las
academias americanas, fundada por ilustres fil6logos colombianos como Miguel
Antonio Caro, Manuel Maria Mallarino y Rufino José Cuervo. El 8 de noviembre, la
Asamblea Nacional de Bolivia, durante la presidencia de Tomas Frias, le permite a la
marina de Peru navegar por sus costas y autoriza al presidente de Bolivia para declarar
la guerra cuando se reciba agresion por parte de otro pais.

1873: asume la Presidencia de Colombia Manuel Murillo Toro, y el 13 de noviembre
se firma la Constitucién Politica del Estado Soberano de Panama. Japon establece
relaciones diplomaticas con el primer pais de América Latina, Peru.

1874: se nombra Presidente de Colombia a Santiago Pérez Manosalva; se reestrena en
Bogota la primera Opera escrita en Colombia (con textos de Rafael Pombo), dpera
biblica en tres actos, creada por la compafiia lirica de Florellini de Balma. En Espafia
aflora la Insurreccion Cantonal y se da el fin de la Primera Republica Espafiola.

1875: continda en la presidencia de Colombia Santiago Pérez Manosalva; este afio

determina el principio del fracaso de la revolucion liberal; José Asuncion Silva
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escribe su primer poema titulado Primera Comunion. Nace en Montevideo Julio
Herrera y Reissig. Se incrementa notablemente la poblacion de Uruguay debido a las
inmigraciones. Se agudiza la crisis econémica en Argentina y se inaugura la Opera
de Paris.

1876: se posesiona como Presidente de Colombia Aquileo Parra; los conflictos que se
venian gestando en torno de la educacion religiosa laica en las escuelas y la debilidad
del gobierno fueron el detonante para que el partido conservador se levantara en
armas el 15 de julio en el Cauca, esta revuelta continta en Antioquia, en Tolima y se
expande hacia otras regiones del pais; finalmente, los rebeldes fueron derrotados, esta
Guerra Civil se extiende hasta los primeros meses del afio 1877. En el panorama
externo, Mark Twain publica Las aventuras de Tom Sawyer, y Mallarmé, La siesta de
un fauno.

1877: sigue ejerciendo la presidencia de Colombia Aquileo Parra; se permite el
ingreso de la mujer a las universidades en iguales condiciones a las de los hombres.
En Uruguay, se promulga la Ley de Educacion, impulsada por José Pedro Varela
quien introdujo los métodos pedagdgicos y administrativos de Estados Unidos.

1878: ejerce la presidencia de Colombia Julian Trujillo Largacha; Bonaparte Wyse
firma en Colombia un documento denominado Concesién Wyse, que permitia el
derecho de construir y hacer funcionar el Istmo del Darién durante 99 afios. En
Uruguay, se emite el Cddigo Civil y de Instrucciéon Criminal; alli mismo aparecen los
diarios: La Razon y El Bien Publico; se estrena la primera Opera uruguaya, La
Parisina. Finaliza la guerra de los Diez Afios en Cuba, y Ferdinand de Saussure
publica en Suiza Memoria sobre el sistema primitivo de las vocales.

1879: en Colombia, permanece en el poder Julian Trujillo Largacha; por este tiempo
un motin popular disolvié el Congreso, en su mayoria pertenecientes al partido
Radical, pues el pueblo lo acusaba de «faccioso y subversivo»; Julio Florez viaja a
Vélez, Santander, para continuar sus estudios de bachillerato. Estalla la revolucién
francesa. Juan Zorrilla de San Martin publica La Leyenda Patria. Aparecen algunas
vacunas inventadas por Pasteur. Dostoievsky publica su obra Los hermanos
Karamazov.

1880: asume la presidencia de Colombia el General Rafael Reyes Moledo, liberal
independiente; José Asuncién Silva inicia su primera coleccion de versos titulada

Intimidades y escribe el poema Las Ondinas; el poeta Jorge Isaacs lidera una
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emancipacién en Antioquia; y empieza la época del café. Se inicia la abolicion gradual
de la esclavitud en Cuba.

1881: Rafael Reyes continta con el poder en Colombia; Julio Fldrez se traslada, con
su familia, de Vélez a Bogota donde inicia sus estudios de literatura en el Colegio
Mayor de Nuestra Sefiora del Rosario, pero infortunadamente los suspende por la
situacioén politica y socioecondmica de su familia y del pais; se publica en Bogota el
Periddico llustrado.

1882: es presidente de Colombia Francisco Javier Saldia, liberal independiente, quien
muere (por causas naturales) ejerciendo este cargo; se funda el Conservatorio
Nacional de Colombia y se crean nuevas escuelas de musica en Cartagena, Ibague,
Medellin y Bogota. Rusia expulsa a los judios asentados alli.

1883: se nombra a José Eusebio Otélora como presidente de Colombia; una nueva
Constitucion Politica proclama a los Estados Unidos de Colombia, el pais queda
organizado en Estados. Nietzsche inicia la produccion de su obra Asi hablaba
Zaratustra. M. Bréal postula el titulo de Seméntica para la ciencia que estudia los
significados; nace F. Kafka y D’ Annunzio publica Intermezzo di rime.

1884: Ezequiel Hurtado se posesiona como Primer Designado en Colombia, quien
ejerce el poder desde el 1 de abril hasta el 10 de agosto; Julio Flérez declama en el
sepelio del poeta Candelario Obeso, a la edad de 17 afios, su propio poema La
Pedrada; el 24 de diciembre se inaugura la primera linea del tranvia que comunicaba a
Bogota con la poblacion de Chapinero (a5 km).

1885: asume la presidencia de Colombia nuevamente Rafael Reyes Moledo y desde
este periodo entra a formar parte de las filas del partido Conservador; el 17 de julio se
libré una de las batallas mas reconocidas y sangrientas de la Guerra Civil, la de la
«Humareda», que le da el triunfo definitivo a los Radicales; no obstante, mueren
varios de sus lideres, y el Ejército también queda muy golpeado, a esto se unen las
derrotas de las fuerzas rebeldes de los Estados del Tolima, Cauca, Panama y Boyaca;
finalmente, los liberales rebeldes se rinden en el mes de septiembre. Inicia en Espafa
la regencia de Maria Cristina de Habsburgo. Rubén Dario publica Epistolas y poemas,
y muere Victor Hugo.

1886: en Colombia, continda el mandato de Rafael Reyes Moledo; se aprueba una
nueva Constitucion Politica de Colombia, que reemplaza a la de 1863, y se fija el

nombre para el pais de «Republica de Colombia»; se crea la Academia Nacional de
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Bellas Artes; Rufino Jose Cuervo inicia la elaboracion del Diccionario de
construccion y régimen de la lengua castellana.

1887: sigue en la presidencia de Colombia Rafael Reyes Moledo; Fidel Cano funda
en Medellin el periodico El Espectador; se firma un concordato entre el gobierno de
Colombia y la Santa Sede, por el cual se otorga a la Iglesia Catolica libertad e
independencia frente al Estado y se le confia la educacion publica; José Maria Vargas
Vila publica Aura o las violetas. Por su parte, Rubén Dario publica Abrojos.

1888: Rafael Reyes Moledo gobierna a Colombia; nace José Eustasio Rivera, autor
de la novela La Voragine; el 1 de julio Colombia ingresa a la Union Postal Universal
(UPU); Zorrilla de San Martin publica Tabaré y Rubén Dario, Azul.

1889: Rafael Reyes continta dirigiendo a Colombia; el 20 de julio Ilega el primer
ferrocarril a Bogotd; Eugenio Diaz publica la novela Manuela. Se realiza la
exposicion internacional de Paris: la Torre Eiffel.

1890: Carlos Holguin asume, en calidad de Encargado, la presidencia de Colombia; se
firma la Ley que faculta al gobierno colombiano para contratar en EEUU o en Europa
una 0 mas personas para capacitar a la Policia Nacional; se consolida la tercera
generacion de poetas del Romanticismo, entre ellos Julio Flrez; se abre el Teatro
Municipal de Bogota. En el entorno internacional, se suicida Van Gogh; Julian del
Casal publica Hojas al viento y Oscar Wilde, El retrato de Dorian Gray.

1891: contintia Carlos Holguin a cargo de la Presidencia de Colombia; se instala por
primera vez la luz eléctrica en Barranquilla. En EEUU, James Naismith idea el
deporte denominado baloncesto, establece las 13 reglas basicas que actualmente estan
vigentes. Uruguay afronta una gran crisis financiera, se rebelan los Blancos y se
unifica la deuda publica. José Marti publica Versos sencillos. En este mismo afio
muere Arthur Rimbaud.

1892: asume la presidencia de Colombia Miguel Antonio Caro; se publica en Bogota
La Revista Gris, dirigida por Marx Grillo, de corte puramente literario; se inaugura el
Teatro Colon en Bogota. Julian del Casal publica Nieve. Muere W. Whitman.

1893: continua en la presidencia de Colombia Miguel Antonio Caro; se inaugura en
Barranquilla el muelle de Puerto Colombia, para facilitar el comercio con otros paises
del mundo. Julio Flérez publica su primera obra Horas en Bogota, en la casa editorial

J. J. Pérez. Nace Vicente Huidobro. Rubén Dario viaja a Paris donde conoce a
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Verlaine y a Moreéas, después se radica en Buenos Aires. Mallarmeé publica Versos y
prosas, y Julian del Casal muere.

1894: sigue ejerciendo como presidente de Colombia Miguel Antonio Caro; el 18 de
septiembre muere el expresidente Rafael Reyes Moledo; se instala el servicio de
teléfono en Bogota y Barranquilla, pero para uso de las oficinas del gobierno; José
Asuncion Silva publica su poema Nocturno; y Rubén Dario y Ricardo Jaimes Freyre
fundan en Buenos Aiires la Revista de América.

1895: Miguel Antonio Caro continla en la presidencia de Colombia; Julio Flérez llega
a la cima de su gloria como poeta, pues ha publicado la obra Horas y muchos poemas
sueltos en periddicos y revistas de Bogota; el 28 de diciembre en el periodico El
Esfuerzo de Medellin, se promociona el kinetoscopio de Edison, junto con nuevos
modelos de fondgrafos; estalla en Colombia una revuelta liberal dirigida por Santos
Acosta. En el ambito internacional, se establece el premio Nobel de la Paz; Lumiere
inventa el primer aparato cinematografico, y José Marti muere.

1896: aun es presidente de Colombia Miguel Antonio Caro; José Asuncion Silva se
suicida en Bogotd; Julio Flérez compone y declama en su funeral la elegia La muerte
de José Asuncion Silva. Se exhiben los primeros cortos de Lumiére en Montevideo.
Rubén Dario publica Los raros y prosas profanas, y Amado Nervo, Perlas negras. Se
inauguran los primeros juegos olimpicos en Atenas. En este mismo afio muere Paul
Verlaine.

1897: continta dirigiendo a Colombia Miguel Antonio Caro; el 14 de abril, en el
puerto de Colon de Panamd, en el edificio James & Coy’s, se realiza la primera
proyeccion publica de cine en Colombia, esta funcion incluyé magia, canarios, tiro al
blanco y a Mademoiselle Elvira. Juan Valera resefia en El Liberal de Madrid la
creacion El Extrafio, de Reyles.

1898: gobierna a Colombia Manuel Antonio Sanclemente; José Manuel Marroquin,
siendo vicepresidente de Sanclemente, asume provisionalmente la presidencia por
ausencia de aquel. Espafia pierde sus ultimas colonias de ultramar, entre ellas la de
Cuba. En este afio se funda en Buenos Aires EI Mercurio de América. Nace Ernest
Hemingway y muere Stéphane Mallarmé. Nace en Espafia Federico Garcia Lorca.
1899: ocupada la Presidencia de Colombia por Sanclemente, los nacionalistas
promueven la guerra civil, conocida como La Guerra de los Mil Dias, y reclaman la

presencia otra vez de Marrogquin como Presidente.
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1900: depuesto Sanclemente, José Manuel Marroquin ejerce la Presidencia de
Colombia; continta la cruenta Guerra de los Mil Dias; se crea la Gruta Simbolica,
que retine a algunos literatos bogotanos, entre ellos, Julio Florez. Se celebra el V
Congreso Internacional Socialista en Paris.

1901: sigue en la Presidencia de Colombia Jose Manuel Marroquin y la Guerra de los
Mil Dias continda. Se otorga el primer Premio de Literatura a Sully-Prudhomme y se
realizan las primeras exposiciones de Picasso en Paris.

1902: aun es presidente de Colombia José Manuel Marroquin; termina la Guerra de
los Mil Dias con la firma del tratado definitivo de paz, el cual se logré en el barco
estadounidense USS Wisconsin; esta fue una guerra fratricida que dejé consecuencias
funestas para el pais, especialmente en el &mbito socioeconémico. Horacio Quiroga
sale de Montevideo y abandona la poesia. En Espafia, Ramdn del Valle-Inclan publica
Sonatas y M. Machado, Almas.

1903: continta en la Presidencia de Colombia José Manuel Marroquin; el senado
colombiano no ratifica el tratado Hay-Herran con Estados Unidos, sobre el Canal de
Panamd; se presenta una insurreccion agresiva de Panama y se firma la Declaracion
de Independencia reconocida por Estados Unidos, liderada por su presidente Teodoro
Roosevelt, cuyo interés se centra en la construccion del istmo de Panama; entonces, el
3 de noviembre Panaméa se separa de Colombia y se constituye como Republica
independiente, y asume como presidente provisional Demetrio H. Brid.

1904: el General Rafael Reyes Prieto es electo como Presidente de Colombia;
introduce reformas progresistas, lo cual entusiasma a la mayoria de las personas y, por
ello, él propone extender su mandato de seis a diez afios; dicha propuesta causa
malestar en los dirigentes conservadores y liberales, quienes se unen en su contra. En
Espafia, Juan Ramoén Jiménez publica Jardines lejanos.

1905: Rafael Reyes Prieto continua al frente de la Presidencia de Colombia, introduce
una nueva modificacion a la Constitucion de Colombia: elimina el Consejo de Estado
y cambia el sistema electoral por circunscripciones; Julio Florez viaja a Venezuela y
alli publica su obra poética Cardos y Lirios. En Espafia, Miguel de Unamuno da a
conocer la obra Vida de Don Quijote y Sancho. En esta época se vive una gran
revolucion en Rusia.

1906: se mantiene en la Presidencia de Colombia Rafael Reyes Prieto; Julio Flérez

llega a Nicaragua en el mes de mayo, de ahi pasa a El Salvador donde publica Cesta
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de Lotos y Manojo de Zarzas; luego llega a Guatemala (en estos paises Florez es
elogiado por la critica literaria y los medios de comunicacion). Nace el fatbol en
Barranquilla, traido por los marinos ingleses quienes en la larga estadia del
desembarque lo practicaban y, por supuesto, los habitantes de este puerto lo
aprendieron.

1907: Colombia sigue comandada por el presidente Rafael Reyes Prieto; inicia la
Reforma Militar y la profesionalizacion del Ejército Nacional; Julio Florez visita, por
unos meses, a Honduras, de ahi se dirige a Costa Rica, luego a México y finalmente
llega a Espafia en calidad de Segundo Secretario de la Legacién Colombiana,
nombramiento diplomatico que le otorga el presidente Rafael Reyes Prieto.

1908: se mantiene en la Presidencia de Colombia Rafael Reyes Prieto; suscribe con
Inglaterra un Tratado de Arbitraje y diversos convenios comerciales con Japén y
Suiza; fallece José Manuel Marroquin. Julio Flérez publica, en Madrid, Fronda
Lirica. El cine surge en Estados Unidos con el nacimiento de Hollywood.

1909: es derrocado el presidente de Colombia, Rafael Reyes Prieto, a manos de una
coalicion de liberales y conservadores, y asume transitoriamente la Presidencia Jorge
Holguin; se reconoce la soberania de Panama en el tratado Root-Cortez con Estados
Unidos. Julio Flérez publica en Barcelona su obra Gotas de Ajenjo. Uruguay modifica
las fronteras con Brasil, suprime la ensefianza religiosa en las escuelas, y el
socialismo logra un lugar en el parlamento.

1910: se posesiona en la presidencia de Colombia Carlos Eugenio Restrepo apoyado
por liberales y conservadores; se reafirma la Constitucion de 1886; se reduce de seis a
cuatro afos el periodo presidencial; se elimina la participacion en politica de los
militares; se conmemora en Bogota el Primer Centenario de la Independencia de
Colombia. En Espafia, Juan Ramdn Jiménez publica Laberinto. Kafka inicia sus
Diarios.

1911: ejerce la Presidencia de Colombia Carlos Eugenio Restrepo, inicia la primera
Escuela de Enfermeria con practicas en servicios de hospitalizacion y consulta
externa, mas tarde se vincula la Facultad de Medicina de la Universidad Nacional de
Colombia, consolidando una alianza institucional y académica que actualmente
permanece sustentada en el concepto de Atencion Pediatrica Integral con

responsabilidad social; nace en Bogota el periddico EL TIEMPO. El 25 de marzo se
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incendian las instalaciones de Triangle, industria textil de New York; esta tragedia
dejo 146 trabajadoras muertas y muchas mujeres heridas.

1912: permanece en la Presidencia de Colombia Carlos Eugenio Restrepo; se realizan
las primeras emisiones publicas radiales a raiz de la proliferacion de sefiales de radio
provenientes del transporte maritimo y de las estaciones terrestres de comunicacion.
1913: en Colombia, se mantiene en el poder Carlos Eugenio Restrepo; se
institucionaliza la salud publica en este pais.

1914: asume la Presidencia de Colombia José Vicente Concha; se crea la Fundacion
Instituto Colombiano de Homeopatia, entidad sin animo de lucro.

1915: continta José Vicente Concha en la Presidencia de Colombia; de acuerdo con lo
establecido por la Ley 84, los Concejos Municipales de Colombia quedan facultados
para crear un impuesto que recaude dineros destinados a la financiacion del alumbrado
publico.

1916: sigue dirigiendo los destinos de Colombia el presidente José Vicente Concha; el
carnaval llega a Colombia, en este afio se celebra el primer carnaval en Bogotd, inicia
como un carnaval de estudiantes en el cual se elige a la «Reina de la Simpatiax».

1917: José Vicente Concha se mantiene en la Presidencia de Colombia; se crea la
Asociacion de Scouts de Colombia, con el propdsito de contribuir a la educacion de
los jovenes a través de un sistema de valores basado en la Ley y en la Promesa Scout.
Julio Flérez publica en Barranquilla la obra «jDe pie los Muertos!».

1918: se posesiona como Presidente de Colombia Marco Fidel Suérez; en Bogota se
crea el «Impuesto de Pobres», cuyo objetivo es recaudar fondos para favorecer a los
habitantes de la calle.

1919: sigue en la Presidencia de Colombia Marco Fidel Suarez; el 8 de mayo nace
Alvaro Gomez Hurtado, hijo de Laureano Goémez quien ejercié la presidencia de
Colombia entre 1950 y 1951. Alvaro fue un representante ilustre del partido
conservador, asesinado en el mes de marzo de 1995.

1920: Marco Fidel Suarez aun dirige al pueblo colombiano; se genera una grave crisis
del transporte de carga en Colombia; en el mes de enero se presenta una
confrontacién, entre el gobierno, los plantadores y los trabajadores de la zona
bananera del Magdalena, con la United Fruit Company.

1921: al renunciar Marco Fidel Suarez a la Presidencia de Colombia, por una rebelion

parlamentaria, desempefia nuevamente este cargo Jorge Holguin, hasta 1922;
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Colombia y EEUU firman un acuerdo por el cual Colombia recibiria una
compensacion financiera por la pérdida de la denominada «Zona del Canal de
Panamé».

1922: toma posesion como Presidente de Colombia Pedro Nel Ospina, quien ejerce
hasta 1926; llega el cine a Colombia; la LEY 8 de 1922 reconoce los derechos de la
mujer casada, entre otros, ser testigo en todos los actos de la vida civil con los mismos
requisitos y excepciones de los hombres.

1923: Pedro Nel Ospina ain se mantiene en la presidencia de Colombia; segun se
anuncio ya en «Contextos de autor», Ospina ordena, el 14 de enero de 1923, la
coronacion de Julio Florez como Poeta Nacional. El 7 de febrero muere Julio Florez
en Usiacuri, Atlantico; un afio después el Congreso Nacional de la Republica de
Colombia promulga la primera Ley de Honores a Julio Flérez (nimero 29 de 1924);
ademas, ordena la publicacion de todas sus obras. Por otra parte, mediante la Ley 25
de 1923 se crea el Banco de la Republica, como banco central colombiano.

En conclusién, al observar los datos historicos referidos al devenir de la nacion
colombiana, se corrobora aquello que se dijo en el segundo capitulo del presente
trabajo: Julio Florez nacid, vivié y cred sus obras poéticas en un entorno agitado,
convulsionado y violento, dadas las diversas y frecuentes disputas politicas de los
partidos que militaban en Colombia a finales del siglo XIX y comienzos del XX. Este
cumulo de guerras, revueltas, conflictos y derrocamientos de presidentes generd
consecuencias funestas que marcaron y dejaron secuelas en el poeta, quien siempre
asumio una actitud critica, inconforme, rebelde, pesimista y, a la vez, compungida,

nostalgica y escéptica, lo cual se refleja en gran parte de su produccion literaria.
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7. LECTURA DEL TEXTO

El adjetivo calificativo en la obra poética de Julio Florez: analisis morfoldgico,
sintactico y semantico

Establecida una edicion depurada de la obra completa del poeta Julio Florez, se
emprendio una lectura poética del adjetivo calificativo inmerso en esa urdimbre de
sentido. Para empezar, es imperioso sefialar que todo ser humano tiene capacidad
poética; esto es, facetas sensibles, imaginarias, emotivas y sensitivas que le permiten
crear e interpretar las distintas manifestaciones del lenguaje; por ello, toda lengua
tiene un principio de creacion artistica, pues la combinacion de sonidos y tensiones
animicas se vinculan con un elemento musical al que toda lengua tiende por si misma;
ademas, cuenta, de manera natural, con un fondo metonimico; por tanto, de acuerdo
con Dominguez Rey (2008: 255-267), es posible hablar también de una Gramatica
poetica, que atiende especialmente al entorno del enunciado, a sus posiciones
adverbialmente pronominales, tropicas y deicticas, al tono de enunciacién, y
afiladimos: a los efectos poético-semanticos de categorias gramaticales, tales como
adjetivos, verbos, sustantivos y  adverbios, posicionadas estratégicamente en
sintagmas.

En virtud de lo anterior, cualquier texto verbal —poético, periodistico, cientifico,
etc.— contiene una estructura gramatical que esta siempre al servicio de la semantica;
es decir, del significado y del sentido que esa organizacion interna de las palabras, de
las frases, de las oraciones (o de los versos) genera. Asi, en el analisis del lenguaje de
un texto poético, también es posible reconocer, entre otros, los componentes
morfoldgico, sintactico y semantico implicados en los versos que constituyen el tejido
estético del sentido. Este capitulo contiene una introduccion al adjetivo y un analisis
linguistico-estético de la obra poetica de Julio Flérez, basado en un corpus

representativo de su poesia.

419



7.1. Introduccién al adjetivo

7.1.1. Naturaleza

Segln la NGLE (2009: 905), el adjetivo «es una clase de palabras que modifica al
sustantivo o predica de él aportando muy variados significados»; se aclara, que en
muchos casos, el adjetivo indica cualidades o propiedades, y estos conceptos deben
entenderse en un sentido amplio, como informaciones que se afiaden al significado del
sustantivo para aportar rasgos que posibiliten caracterizar la entidad que este ultimo
denota. Las siguientes palabras en negrita, por ejemplo, denotan cualidades o
propiedades: las personas honorables, estaba desinformado, esta ardua tarea, eres
ingenua, un dia soleado. Pero existen algunos adjetivos que no expresan cualidad o
propiedad; veamos: dos sesiones mensuales, Luis es ingeniero mecanico. Este tipo de
adjetivos no dan informacion que precise el significado de la entidad a la que el
sustantivo se refiere, pues aluden a su relacion con otras entidades. Es de aclarar que
entre los adjetivos de una y otra serie, de las aqui expuestas, existen evidentes
diferencias sintécticas y semanticas

A las anteriores consideraciones, Violeta Demonte (1999:133) agrega que el
adjetivo es una categoria gramatical, pero también una categoria semantica, puesto
que hay un tipo de significado que se expresa preferentemente por medio de adjetivos,
y como categoria gramatical, el adjetivo puede ser un atributo o modificador del
sustantivo, y unido a este y a sus determinantes o cuantificadores, forma una frase
nominal; por ejemplo: «Me gustan las soleadas mafianas». El adjetivo puede aparecer
también como predicado de una oracion copulativa caracterizadora: Su presencia es
inoportuna, o como complemento predicativo: El estudiante llegd nervioso. Tal
capacidad modificadora y predicativa es, entre otras, una propiedad semantica de los
adjetivos, asi como la capacidad de ser graduables y medibles (aunque no todos los
adjetivos contienen este caracter medible) y, por tanto, pueden ser modificados por
adverbios que indican el grado o la extension de la propiedad expresada por el
adjetivo: Una sala poco luminosa. Al ser graduables pueden aparecer en oraciones
comparativas: La sala es menos luminosa que el dormitorio. Entonces, los adjetivos

sefialan cdmo se ubica una propiedad en el interior de una escala de comparacion (son
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graduables). En este mismo sentido, algunos indican en qué medida o extension esta

presente en el objeto la propiedad que se le atribuye (son medibles).

7.1.2. Clasificacion del adjetivo

Tradicionalmente se han clasificado los adjetivos en: calificativos, que designan
cualidades: bello, soleado, y determinativos, que introducen el grupo nominal y
delimitan su denotacion especificando a cuantas y cudles de las entidades designadas
por el nombre hace referencia el hablante: ese, sus, mis, algunos, muchos, ciertas.
Abarcan los demostrativos, los posesivos, los indefinidos y los numerales, asi como
algunas palabras exclamativas como qué (jqué calor!), interrogativas (¢ Qué color?) y
relativas (cuyo). Se habla también de sus usos adjetivos en estas expresiones: Ya
Ilegd ese amigo tuyo, no vino ninguna paciente.

Hoy, el sentido restrictivo del término adjetivo excluye los determinativos, pues
pasan a constituir las clases de los determinantes y de los cuantificadores. Los
adjetivos calificativos son elementos léxicos y forman clases abiertas, mientras que los
adjetivos determinativos son elementos gramaticales que forman clases cerradas.
Aunque también son unidades léxicas otros adjetivos que no son ni calificativos ni
determinativos como constitucional, quimico, pues pertenecen a los denominados
relacionales. En suma, podriamos decir, entonces, que no es conveniente atribuirle la
categoria de adjetivo a los determinantes, pues la NGLE (2009: 907) sefiala,
basicamente, dos tipos de adjetivos: los calificativos y los relacionales. Aqui nos

ocuparemos unicamente de los calificativos.
7.1.3.  Clases fundamentales de adjetivos calificativos

La NGLE Manual (2010: 238-243) clasifica los adjetivos, asi: restrictivos y no
restrictivos, graduables y no graduables, de grado extremo, intersectivos y no

intersectivos, de nivel individual y episodicos.

7.1.3.1. Restrictivos, o especificativos: restringen o limitan la extensién del

sustantivo; suelen aparecer en posicién posnominal; por ejemplo: gatos negros. Esta
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construccion adjetival denota, expresamente, un subconjunto especial de los gatos,

pues quedan excluidos los que no son de ese color.

7.1.3.2. No restrictivos: no limitan la extension del sustantivo, destacan, ponderan
o0 evaltan un rasgo del significado del sustantivo al cual modifican; generalmente se
ubican sintacticamente en posicion prenominal; por ejemplo: misteriosos gatos, claro
dia. Dentro de este tipo de adjetivos encajan los epitetos, que segin la NGLE
(2009:913):

[...] son adjetivos calificativos que destacan una propiedad inherente, prototipica
o caracteristica del sustantivo al que modifican [...] Son modificadores no
restrictivos generalmente antepuestos [...] Otros autores prefieren reservar este
término, en especial en los estudios sobre la lengua literaria, para aquellos
adjetivos antepuestos que destacan una caracteristica no inherente del sustantivo,
relacionada con la apreciacion personal del autor o con su particular capacidad
perceptiva.

El adjetivo que constituye un epiteto puede ir ubicado en dos posiciones:
directamente unido al sustantivo, en forma inmediata: refulgente raso, o en forma
mediata, con una o varias palabras interpuestas entre el sustantivo y el adjetivo; por
ejemplo: de la arena emergen entumecidos los lirios. La NGLE (2009:913), ademas,
aclara que el adjetivo puede ir antepuesto (inquebrantable fe) o pospuesto al
sustantivo al que modifica (fe inquebrantable).

La definicion de epiteto ha sido matizada desde distintos enfoques por los
estudiosos de la lengua espafiola, aunque con algunos puntos de coincidencia.
Sobejano (1970:75) indica que el epiteto es una unidad léxica; es decir, una palabra
que se adjunta al sustantivo para revestirlo de una caracteristica o cualidad. Ademas,

habla del adjetivo epiteto «o epiteto en el sentido mas riguroso», y lo define como:

Adjetivo calificativo atributivo no restrictivo, o, lo que es lo mismo, es
epiteto aquel adjetivo morfolégicamente tal que significa cualidad y se
adjunta al sustantivo inmediata o mediatamente, pero sin nexo
copulativo, para expresar aquella cualidad referida a una sustancia, sin
necesidad logica de expresarla.
Este estudioso del lenguaje expone las siguientes clases de epitetos (los ejemplos
son tomados de algunos poemas de Julio Fldrez):
v’ Epiteto tipificador: atribuye al nombre una cualidad que ya posee en
mayor o menor grado: la blanca luna entre nevados tules («Ave gris»,

v. 6, Cardos y lirios).
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v Epiteto metaférico y perifrastico: el adjetivo es el portador de la
metafora: Ventanas oscuras en donde se asoma/ /mi espiritu enfermo
(«Castigo», v.v. 15-16, Cardos y lirios).

v Epiteto enfatico: es exagerado y decorativo, a veces puede ser
laudativo, intensificativo o denigrante por necesidad de énfasis en la
expresion: Si ta fueras Poder, el vil peruano/ pagado hubiese la feroz
afrental/, v.v. 54-55, Flecha roja).

v’ Epiteto apositivo: va entre pausas, mediante el uso de la coma o el
punto y coma: /pienso: «Yo, no soy yo!» Por qué, insensata, /la misma
vida con su soplo mata («Resurrecciones», v.v. 6-7, Cardos y lirios).

v' Epiteto-frase: funciona como una oracion o frase incidental que realza
la idea principal: /Y el Cristo, esa blancura ensangrentada,/ /que todas
nuestras almas ilumina,/ («Silencio santo», v.v. 21-22, Cardos Yy
lirios).

v Epiteto creador o suprarrealista: es portador de una imagen
cualitativa, incoherente en cuanto al significado referencial del
sustantivo al que se une: /al ver que la tortura deliciosa/ /se alargaba
de aquella flor hermosa/ («En el sal6n», v.v.12-13, Cardos y lirios).

Sobejano agrega que el epiteto comporta un gran valor estilistico, pues se
convierte en un recurso estético que marca el estilo del poeta y la naturaleza de la
tendencia literaria; su fin es descriptivo, pero, a su vez, embellecedor y vigorizador
del lenguaje. Su papel es cualificador de lo feo y de lo bello, de lo bueno y de lo malo;
el epiteto aflade al sustantivo un valor expresivo que refuerza la representacion

imaginativa o la eficacia emotiva de lo connotado.

7.1.3.3. Graduables: algunos adjetivos admiten la cuantificacion o gradacion a
través de adverbios como muy, poco, bastante, harto, qué. La gradacion se obtiene
también con recursos morfolégicos como la afijacion afectiva o despectiva: pequeiiito,
tardecito, granduldn, delicaducha, pobreton. En el aspecto sintactico existe
gradacion en: bastante redondo, bien maduro. Al ser graduables, contienen grados de
comparacion: igualdad (zan alto como...), superioridad (mas alto que...), inferioridad

(menos alto que...). La mayoria de los adjetivos calificativos son graduables, a menos
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que expresen el grado extremo de alguna propiedad. Como veremos mas adelante,

estos adjetivos de grado extremo se denominan elativos.

7.1.3.4. No graduables: no admiten la cuantificacion mediante adverbios; los
adjetivos descriptivos y de relacion rechazan los adverbios cuantificadores; por

ejemplo: *Analisis muy clinicos, *puente bastante colgante.

7.1.3.5. Adjetivos de grado extremo: la mayoria de los adjetivos calificativos son
graduables, a menos que expresen el grado extremo de una propiedad, a estos
adjetivos se les suele denominar elativos. Los prefijos de grado extremo (super-,
hiper-, ultra-, etc.) y los sufijos que expresan esa misma nocion (érrimo-, isimo-)
constituyen los llamados elativos Iéxicos que no manifiestan esta propiedad en su
estructura morfoldgica; esto es, a los que denotan dichos significados en funcion de su
propia naturaleza léxica; por ejemplo: enorme, atroz. Estos adjetivos tienden a

rechazar los adverbios de grado: *muy enorme.

7.1.3.6. No intersectivos, intensionales o subsectivos (relativos): algunos adjetivos
de esta clase expresan formas de evaluacién relativa a cierta actividad o funcién: un
buen cuchillo. Otros hacen referencia a alguna dimension fisica que supone una norma

implicita, establecida con criterios extralinguisticos: un edificio alto.

7.1.3.7. De nivel individual, inherentes, caracterizadores o imperfectivos:
atribuyen a las entidades designadas por el sustantivo ciertos rasgos inherentes,
estables o circunstanciales a ellas: astuto, capaz, cortés, misterioso. Se construyen con

el verbo SER (Luis es astuto).

7.1.3.8. Episbdicos, de estadio o perfectivos: se refieren a estados accidentales, por
lo general resultante de algin cambio: contento, enfermo, nervioso, desnudo, seco,
maduro, limpio. Se construyen con el verbo ESTAR. Sin embargo, muchos de estos
adjetivos se combinan con uno u otro verbo: es enfermo/esta enfermo. Los adjetivos
episédicos ocupan normalmente la posicion posnominal: casa limpia, platano

maduro.
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7. 1.4. Niveles morfologico, sintactico y semantico del adjetivo calificativo

A proposito de estos niveles linguisticos inmersos en la funcion que desempefia el
adjetivo en una oracion, verso o enunciado, es preciso recordar a Sobejano (1970:75),
quien afirmé que el adjetivo es una parte de la oracioén que desde un punto de vista
morfoldgico, sintactico y semantico, a la vez, funciona como adyacente del nombre,

para darle una cualidad, modificarlo o predicar algo de él.

7.1.4.1. Nivel Morfoldgico

La morfologia es la parte de la graméatica que se ocupa del estudio de Ila
estructura interna de las palabras, las variantes que estas presentan y el papel
gramatical que desempefia cada segmento en relacion con los demas elementos que las
componen. De acuerdo con la NGLE (2009:21-32 y 930-934), la morfologia se

subdivide en cuatro ramas: flexiva, Iéxica, sincronica y diacrénica.

v Morfologia flexiva

Tiene que ver con las variaciones de las palabras que implican cambio de
contenido de naturaleza gramatical con consecuencias en las relaciones sintacticas.
Mario Garcia-Page (2007: 511) al aludir al nivel morfol6gico del adjetivo calificativo
indica que este comparte con el sustantivo su propiedad flexiva o variable, pero las
variaciones de género y nimero estan al servicio de su concordancia con el sustantivo;
propongamos este ejemplo: Las nifias mas hermosas de la ciudad: -a y -s son
flexiones de sus respectivas palabras. Existen flexiones de namero plural, de género
femenino y masculino. La NGLE (2009:930-934) indica que a pesar de que la
concordancia del adjetivo con el sustantivo no tiene implicaciones semanticas, el
plural puede condicionar la interpretacion de algunos adjetivos y contribuir a
determinar su relacion de significado con el sustantivo al que modifican, en especial,
si se oponen sustantivos contables a no contables; por ejemplo: abundante pelo

(‘nutrido’) frente a abundantes juguetes (numerosos).
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En fin, la Real Academia Esparfiola precisa que, desde el punto de vista flexivo, los
adjetivos de la lengua castellana se clasifican en tres grupos: con flexion de género y
namero; con flexion de numero, pero no de género; e invariables en género y nimero.

En la lengua espafiola, son numerosos los adjetivos con flexion de género y
numero; por ejemplo: gato blanco/gata blanca; gatos blancos/ gatas blancas. La
flexion de género viene marcada por los morfemas -0 y -a, masculino y femenino,
respectivamente. Algunos adjetivos terminados en -ora, alternan la terminacion
femenina con el morfema -iz: fuerza motora/fuerza motriz.

Los adjetivos con flexién de numero, pero no de género, denominados de «UNA
TERMINACION», presentan solo dos variantes, singular y plural: posible
candidato/posible candidata, posibles candidatos/posibles candidatas. Este grupo
esta constituido por numerosos adjetivos acabados en -e (inerte, fuerte, alegre, torpe).

Pertenecen al tercer grupo (invariables en género y nimero) los pocos adjetivos
no agudos terminados en -s; por ejemplo: isosceles (tridngulo isosceles/triangulos

isdsceles), gratis (entrada gratis/entradas gratis).

v Morfologia léxica

Llamada también Formacién de palabras. Estudia la estructura de las palabras y
las pautas que permiten construirlas o derivarlas de otras. Este tipo de morfologia
tiene en cuenta dos procedimientos: por derivacion y por composicion:

- Por derivacion: las palabras derivadas se forman a partir de una base léxica y un
proceso de afijacion. Los siguientes son los procesos que intervienen en la formacion
de adjetivos por derivacion:

+ Sufijacion: el sufijo es un afijo pospuesto, una terminacién o desinencia; hay
adjetivos con sufijos de valor diminutivo, aumentativo o despectivo (larguito, largote,
pequefiuelo), y de grado superlativo (paupérrimo, ilustrisimo). Mario Garcia-Page
(2007:512) aduce que, salvo usos literarios y publicitarios, el adjetivo es la unica
categoria que recibe el sufijo -mente para formar adverbios; podriamos ejemplificar
con atentamente, precozmente. En algunos casos, ciertos adjetivos calificativos, en
posicidon antepuesta a un sustantivo, se apocopan; esto es, pierden algunos de sus
morfemas finales; por ejemplo: grande/gran, bueno/buen, malo/mal, /santo/san. El

adjetivo santo, no se apocopa en todos los casos (Santo Tomas, Santo Toribio, Santo
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Ecce Homo). Ahora, bien, existen casos en los que la propiedad superlativa no se
configura por un proceso de derivacion sufijada, estos adjetivos se denominan
«elativos Iéxicos»: brutal, excelente.

+ Prefijacion: se concibe el prefijo como un morfema antepuesto a la base léxica.
Solamente los adjetivos calificativos aceptan prefijos gradativos que sefialan el grado
alto o extremo de lo que se predica: reluciente, archifamoso, extraordinario,
superelegante, hipertenso, ultraliberal, requetelimpio, etc. De acuerdo con la NGLE
Manual (2010:174-175), existen diversas clases de prefijacion; entre las que

constituyen adjetivos, destacamos los siguientes ejemplos:

neo: neogético

anti: antipedagogico
in: indiscreto

re: reinsertado

extra: extracurricular
hiper: hiperactivo
hipo: hipotenso

pre: prehistorico

Todo prefijo conlleva un significado, asi: neo= nuevo; anti= contra; in= negacion;
re= volver a; extra= fuera de; hiper= alto, elevado; hipo= bajo; pre= anterior.
+ Parasintesis: consiste en la formacion de adjetivos mediante la union de la
derivacion y la composicién; por ejemplo: picapedrero. Este adjetivo calificativo esta
conformado por dos palabras: picar (verbo en infinitivo) y piedra (sustantivo), pero
esta Gltima contiene el sufijo -ero que le imprime la derivacion, para sefialar una
cualidad del nombre al cual se refiere: hombre picapedrero.
- Por composicion: este procedimiento linglistico ocurre cuando se unen dos bases

Iexicas para constituir una sola palabra adjetivada; ejemplo: verdiblanco.

En suma, los adjetivos, morfoldégicamente, pueden ser simples, derivados,

compuestos y parasintéticos.
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v" Morfologia sincroénica

Este tipo de morfologia esté relacionada con el proceso de formacion de palabras
teniendo en cuenta el momento en que se dan las emisiones de los hablantes; por ello,
es comun proponer estructuras que se distancian de la etimologia de la palabra y, mas
bien, se busca apoyo en la intuicién de los hablantes. Ademas, se evitan las bases

Iéxicas ya en desuso o0 no accesibles.

v Morfologia diacrénica

Por el contrario, desde un enfoque diacrénico, la formacion de palabras toma en
cuenta la etimologia (origen); por ejemplo, el adjetivo calamitoso se deriva
histéricamente del adjetivo latino calamitosus.

En esta edicidn, se analiza un pequefio corpus de adjetivos calificativos presentes
en la obra de Julio Florez, desde las ramas flexiva y léxica; pero se centra la atencion
en los adjetivos derivados y elativos léxicos.

7.1.4.2. Nivel sintactico

Para la NGLE (2009:937), la oposicion sustantivo/adjetivo generalmente esta dada en
los niveles sintactico, semantico y pragmatico. El sintactico alude a los contextos
propios de una y otra clase de palabras; el semantico y el pragmatico refieren las
nociones significadas por cada una de estas clases. Ahora expondremos, de modo
somero, los siguientes referentes sintacticos: el grupo adjetival; las distintas
posiciones que puede ocupar el adjetivo en un sintagma; las funciones sintacticas del
adjetivo dentro de la oracién: atributo y complemento predicativo; sustantivacién del
adjetivo; relacion del adjetivo con el adverbio; y adjetivacion mediante una

preposicion.

v El grupo adjetival

De acuerdo con Mario Garcia- Page (2008: 187-188), el sintagma es una unidad

linglistica constituida por una o varias palabras que desempefian una sola funcion
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dentro de la oracion. Ademas, puntualiza que el ndcleo es el que determina la
naturaleza categorial del sintagma (nominal, adjetival, verbal).

La NGLE Manual (2010:258-261) aduce que los adjetivos forman grupos
sintacticos denominados grupos adjetivales. Los elementos que influyen sobre el
adjetivo para formarlos se dividen en modificadores y complementos. Los
modificadores son generalmente cuantificadores de grado y otros adverbios que se les
asimilan. Esos elementos intensificadores determinan la medida o el alcance que se
atribuye a la propiedad denotada por el adjetivo. Casi siempre ocupan la posicion
inicial del grupo adjetival: muy ingenuo, poco confiable, demasiado astuto,

asombrosamente sagaz.

Los modificadores del adjetivo también pueden ser construcciones comparativas
de estructura sintactica compleja como en: Casi tan dificil como ciertas operaciones
algebraicas. Se asimilan a los intensificadores, adverbios en -mente que ocupan su
lugar; se distinguen dos grupos:

- Adverbios que se combinan con adjetivos en grado positivo: expresan una

medida, alta o baja, en alguna escala valorativa: altamente probable,

discretamente efectivo. También los adverbios que indican totalidad: plenamente

satisfecho, definitivamente resuelto.

- Adverbios seguidos por grupos adjetivales comparativos: incomparablemente
mas joven, proporcionalmente mas pequefio.

Los complementos del adjetivo, por su parte, son grupos preposicionales. Cuando
se elige la preposicion en funcion del significado del adjetivo, se consideran
complementos de régimen; ejemplo: ojos avidos de lagrimas hirviendo. No se
consideran complementos de régimen los que dependen de adjetivos derivados de
verbos transitivos: amante, deseoso, estudioso, merecedor, representativo, temeroso,
etc. En algunos casos es obligatorio el complemento preposicional, pues su omision
alteraria el significado del conjunto, como en una persona digna de ser castigada
(‘merecedora’), frente a una persona digna (‘integra, cabal, honesta’). Los
complementos preposicionales de los adjetivos pueden construirse con un grupo

nominal: seguro de su victoria, 0 con una oracion sustantiva de verbo en forma

personal: seguro de que vencera, o de infinitivo: seguro de vencer. Son muchos los
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adjetivos que suelen limitar sus complementos a la formula: preposicion + grupo

nominal, como amable, contemporaneo, fiel, limitrofe; ejemplo: amable con el

estudiante.
v' Posiciones del adjetivo

Las siguientes son las distintas posiciones que puede ocupar el adjetivo en un

sintagma:
- Posicion del adjetivo en el SN

Un sintagma nominal puede estar estructurado de diversas maneras:

« Por nucleo del sustantivo: Juan.

« Por determinante (el, los las, unos, estos, esos, aquellos) + un nucleo nominal

(sustantivo): Estos libros.

« Por un determinante + un ndcleo nominal + un adjetivo: Los libros antiguos.

Un adjetivo sustantivado puede ser el nucleo de un SN; por ejemplo: La menor
viajo a América.
SN: determinante (La) + nucleo [adjetivo] menor.

- Posicion del adjetivo en la oracion

Un adjetivo puede aparecer en diversas ubicaciones, asi:
« En coordinacion copulativa: dos adjetivos unidos por una conjuncion
coordinante; es decir, a un mismo nombre se le asignan dos propiedades; por

ejemplo: la luna llena y alabastrina rozaba el mar; o la candida novia estaba

animada y dichosa.
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« En yuxtaposicion y en aposicion, o entre pausas: en una construccion adjetival
aparece una serie de adjetivos relacionados asindéticamente; es decir, sin
ningun tipo de enlace entre ellos; ejemplo: Siento en mi alma un dolor

inmenso, profundo, agudo, letal... por la partida de ese ser querido.

« En concurrencia: en una construccion adjetival pueden converger dos o mas
adjetivos para describir con mayor intensidad la emotividad del hablante, o
del poeta, en este caso. Esta confluencia de adjetivos puede darse en las
siguientes posiciones: antes o después del sustantivo, uno o mas adjetivos se
anteponen y los demas se posponen, o con doble adjetivacion de un sustantivo

interpuesto; veamos un ejemplo de cada caso:

- Antepuestos al sustantivo: Fue su ultimo gran concierto en el Parque de los
Enamorados.

- Pospuestos al sustantivo: Se tomé una decision consensuada favorable.

- Uno o més adjetivos se anteponen al sustantivo y los demas se posponen: Fue
su Gltima gran noche roméntica parisina.

- Doble adjetivacion de un sustantivo interpuesto: La dorada luz crepuscular

del sol se despedia.

Para Violeta Demonte (1999: 200), los factores estilisticos determinan la posicién
del adjetivo, y el factor que mueve esa disposicion es la estructura ritmica y prosédica
de la frase. Esta linglista expone que Fernandez Ramirez (1951: § 83) sugiere la
preferible anteposicion de ciertos adjetivos cuando el nombre al que modifica lleva a
su vez un complemento; por ejemplo: «Ordeno que le abriesen y que alumbrasen el
inmenso_escritorio de don Trinatario [G. Mir0, El obispo leproso, 61]»; el gramatico
indica «que el atributo se retrae porque la posicion final o posterior, en el ritmo
acentual ascendente que rige el orden de las palabras en lengua espafiola, es la
posicion dominante». Las razones que determinan la ubicacion sintactica del adjetivo
son, en gran medida, de cardcter semantico; esto es, que se quiera expresar una
propiedad absoluta o relativa, que el adjetivo se refiera al concepto o al objeto
designado, que tenga un significado valorativo o que sean predicados de estadio. Pero

también hay motivos prosddicos exclusivos; por ejemplo, cuando el adjetivo va

431



pospuesto al sustantivo, suele conformar un grupo fonico, mientras que antepuesto, se

incorpora, generalmente, a la unidad melddica del sustantivo.

v Funciones sintacticas del adjetivo dentro de la oracién

De acuerdo con la NGLE Manual (2010:237), entre el sustantivo y el adjetivo se
establece una relacion de predicacion que se manifiesta sintcticamente como
modificacion: La nifia pequefia, o como atributo: La nifia era pequefia. Y, si el verbo
no es copulativo, el adjetivo funciona como «complemento predicativo»: La veo
cansada. El atributo y el complemento predicativo son las dos funciones sintacticas
del adjetivo dentro de la oracion. Los adjetivos son modificadores de los sustantivos

comunes (manzanas verdes, el pobre hombre), de los infinitivos sustantivados (su

cantar melancolico) y de algunos pronombres como los indefinidos (nada bueno
lograras con tu actitud). El adjetivo modificador no es exigido, en principio, por el
nacleo nominal sobre el que incide. Por ello, puede ser omitido generalmente sin
alterar la gramaticalidad de la construccion. Aunque, no siempre puede elidirse. No es
posible hacerlo, por ejemplo, en los grupos nominales en los que un articulo
indefinido incluye un sustantivo no contable: Tenia un hambre voraz, excepto si la
entonacion esta en suspenso: Tenia un hambre... tampoco se suprime en l0S que
contienen sustantivos de significado muy general: Lleg6 en el momento menos
oportuno. No se eliden los adjetivos (tanto modificadores como predicativos) en las
construcciones que expresan posesion inalienable, por ejemplo: Una mujer de cabello
rubio; Tiene los ojos negros; Conservaba la piel lozana, estos dos dltimos con
complemento predicativo obligatorio.

Los adjetivos ejercen la funcion de atributo cuando la relacion predicativa que
caracteriza su modo de significar se establece a través de un verbo copulativo;
ejemplo: La maestra estaba cansada, o no copulativo: El gato dormia tranquilo en la
alfombra. En este altimo caso, como ya se anuncio, el atributo recibe el nombre de
«complemento predicativo», puesto que dice algo a la vez del sustantivo-sujeto y del
verbo. Entre el sustantivo y el adjetivo se establece una relacion de predicacion, que
se manifiesta sintacticamente como modificacion (el nifio rubio), o como atributo

(el nifio es rubio). También contienen atributos ciertas oraciones no copulativas, como

432



las absolutas: Una vez sola en su alcoba, abrio la carta, y las atributivas bimembres

sin verbo: Bienaventurados los limpios de corazon.

v’ Sustantivacion del adjetivo

El adjetivo se puede sustantivar; es decir, pasa a funcionar en el grupo sintactico
como lo hace un sustantivo; en algunos casos va precedido de un articulo, o un
determinante; por ejemplo: me gustan las azules; de esas manzanas prefiero las
verdes. Segin Emilio Alarcos (2000:80-81), «Cuando el adjetivo se sustantiva con el
articulo es susceptible de adoptar una tercera variacion genérica, la del neutro
(paralela al sustantivo personal ello [...] y a los demostrativos esto, eso, aquello [...]
El articulo confiere al adjetivo sustantivado la triple variacion: el nuevo, la nueva, lo
nuevo; el verde, la verde, lo verde)». Alarcos aclara que cuando se dice la nueva o el
verde, el hablante se esta refiriendo, anaféricamente, a un sustantivo elidido, pero
entendible por el oyente; en cambio, al decir lo nuevo o lo verde, no es posible
imaginar un sustantivo implicito porque se alude a unas referencias no asignables a
ningun género; es decir, a la cualidad comun sefialada por nuevo; por ejemplo, en un
conjunto de objetos. Como el neutro lo no conlleva género, tampoco presenta
variacion morfologica de namero.

La NGLE (2009:938) sefiala que «Los procesos de SUSTANTIVACION se
caracterizan por alterar la categoria gramatical de los adjetivos, de modo que pasan a
funcionar sintacticamente como verdaderos sustantivos»; ejemplo: El delincuente
peligroso sera encarcelado. El adjetivo sustantivado (en negrilla) actia como ndcleo
del grupo nominal que cumple la funcion de sujeto. Ademas, advierte que cuando se
elide el ndcleo nominal, esto corresponde a un «<PROCESO SINTACTICO», pero que
en el caso del ejemplo anterior (El delincuente), se estad frente a un «PROCESO
LEXICO». Existe también el proceso de recategorizacion de adjetivos en sustantivos,
mediante el namero plural; por ejemplo: No es asunto para hipocritas ni para
malvados, que denota: No es asunto para personas hipdcritas ni para personas
malvadas. Estas construcciones genéricas requieren contextos adecuados (presentes o
imperfectos y entornos modales, entre otros), y «En estos usos, expresiones como 1os

felices, los debiles o los audaces se emplean para referirse a los individuos que se
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caracterizan por esos atributos, en lugar de grupos particulares de personas

mencionadas en algin contexto previo» (NGLE, 2009: 943).

v Relacion del adjetivo con el adverbio

El adjetivo guarda una relacion estrecha con el adverbio, segln se adujo ya, a partir
de un adjetivo, fijado en singular y en la forma femenina si el adjetivo es de dos
terminaciones, se forma un adverbio terminado en -mente. Hay que sefialar que
algunos adjetivos, como es el caso de amarillo, rechazan este sufijo: *amarillamente.
Adjetivo y adverbio coinciden en ser modificadores y en funcionar como elementos
predicativos.

Aunque esta funcién solo la pueda realizar, como sefialan Demonte y Masullo
(1999:2473):

Un conjunto restringido de adverbios (bien, mal y algunos adverbios en -mente
derivados de adjetivos evaluativos:  estupendamente, maravillosamente,
espléndidamente, etc.) que aparecen en posiciones predicativas tipicas (asi como en
posiciones de atributo de oraciones copulativas), sin que ello implique una
interpretacion como adverbio de modo o manera: Juan (se sentia/se veia/se
puso/quedd) (muy bien/estupendamente/estupendo) después de la operacion. El
pescado (huele/sabe) (bien/exquisitamente/exquisito).

Son abundantes los adverbios adjetivales, los cuales alternan frecuentemente, pero
con restricciones, con las terminaciones en -mente que les corresponden; por ejemplo:

ir rapidamente (ir rpido), comprar caro (no *caramente).

v Adjetivacion mediante una preposicion

Emilio Alarcos (2000: 86) expone que:

Cuando en lugar de un adjetivo es otra unidad la que determina al
sustantivo en el grupo, ella queda adjetivada. Por ejemplo, en Portero
nocturno, el adjetivo adyacente puede ser sustituido por la
construccidn de noche, sin detrimento del sentido. El sustantivo noche
ha quedado adjetivado por la preposicion de.

Seflalemos otros ejemplos: dieta vegetariana (dieta de vegetales), horario diurno
(horario de dia), monte andino (monte de los Andes), gasas purpurinas (gasas de

color parpura).
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En el marco del analisis linglistico-estético de la obra poética de Julio Florez, se
analiza el adjetivo calificativo desde los siguientes presupuestos sintacticos: en
posicion yuxtapuesta; en coordinacién copulativa; en concurrencia de varios adjetivos
en diversas ubicaciones frente al sustantivo y en doble adjetivacion; alternancia de
adjetivos restrictivos y no restrictivos; adjetivos sustantivados; recategorizacion de
adjetivos en sustantivos mediante el plural (caracterizadores de rasgos individuales de

comportamiento); y epitetos frase, metaféricos y tipificadores.

7.1.4.3. Nivel seméantico

Se reitera que los adjetivos conllevan una capacidad seméntica modificadora y
predicativa. Un adjetivo calificativo denota una propiedad (en sentido amplio) de una
persona, animal, elemento de la naturaleza, ente, objeto o de la situacion designada
por el sustantivo; por tanto, el adjetivo depende semanticamente de tal sustantivo.

Siguiendo a Demonte (1999:141), los adjetivos calificativos contraen con los
nombres diversas relaciones semanticas; es decir, aluden a significados que los
adjetivos adquieren en determinados contextos linguisticos y situacionales de la
siguiente manera: segun asignen cualidades consustanciales con los objetos, o se
refieran a estados pasajeros de las entidades; seguin se apliquen solo al sustantivo, o
influyan en las clases de cosas con las que se cruza la entidad designada por el
sustantivo; y segln restrinjan o no la extension de la clase de objetos designados por
el sustantivo. Por ejemplo, cuando se antepone el adjetivo, hay un cambio de
significado: hombre pobre / pobre hombre; al respecto, César Hernandez Alonso
(1986:443) afirma que los adjetivos calificativos desempefian dos funciones
semanticas, a saber: especificativa, para restringir, determinar, concretar y precisar el
contenido del nucleo del sintagma, y explicativa, para afiadir un dato aclaratorio del
nicleo al que modifica. Ademas, advierte que no todos los adjetivos calificativos
significan cualidad, pues los hay clasificadores, cualitativos, de estado, adverbativos,
situacionales o circunstanciales.

En todo caso, el estudio semantico del adjetivo calificativo en la obra poética de
Julio Flérez, se aborda de manera integral y transversal; es decir, al lado de los
analisis morfoldgico y sintactico se refiere el significado, o el sentido que conlleva

cada una de las adjetivaciones empleadas por el poeta, pues no es posible separar la
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semantica de las estructuras gramaticales. En sintesis, se analiza lo morfologico y lo
sintactico de la adjetivacion en funcion del sentido global del respectivo poema en

donde ocurre dicho fendmeno linguistico-estético.

7.2. Anélisis linguistico-estético de la obra poética de Julio Florez

Pretendemos dar una muestra del uso que hace Florez del adjetivo. Para ello
hemos seleccionado un corpus representativo de su poesia; veamos: «Primavera»,
«Invierno» e «ldilio eterno» (Fronda lirica); «La huri del pescador» (Oro y ébano);
«La gran tristeza» e «Himno a la aurora» (Cardos y lirios); «Aurora» y «Mediodia»
(Horas); Flecha roja; y Flores negras.

Una vez leidos, degustados y analizados en profundidad los poemas del corpus, se
encontrd que en la obra poética de Julio Flérez predomina el empleo de adjetivos
calificativos en distintas configuraciones: apocopados; elativos léxicos; en posicion
yuxtapuesta; en coordinacion copulativa; en concurrencia, 0 convergencia de varios
adjetivos en diversas ubicaciones frente al sustantivo; doble adjetivacion;
combinacién, en una misma estrofa, de adjetivos restrictivos y no restrictivos;
adjetivos sustantivados; recategorizacion de adjetivos en sustantivos mediante el
plural; y epitetos frase, metaféricos y tipificadores. A continuacion se esboza el
analisis respectivo, sin olvidar que se esta frente a una creacion estética; por lo tanto,
el eje es la expresividad del lenguaje a través del cual se transmite el sentido que se
oculta tras esas construcciones adjetivales.

Fldrez, en ocasiones, emplea adjetivos calificativos, que en posicidén prenominal se
apocopan; esto es, pierden sus morfemas finales; véase un caso en el v.47 que
aparece en las siguientes estrofas del poema «Primavera» de Fronda lirica (para una
mejor interpretacion del sentido de la adjetivacion referida, ver poema completo en
pp.134-135):

37 Va la nifia; tal vez suefia
38 con las hadas, y se cuenta
39 ella misma, el cuentecillo
40 de la pobre cenicienta.

41Y sus gritos, melodiosos,
42 en las rafagas deslie,

43 juguetona, parlanchina,
44 mientras salta, corre y rie.
45 Nace el alba; vibra el orto
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46 sus espadas de reflejos

47 vy el espacio se sonrosa, y un gran vaho
48 de perfumes acres, llega

49 de muy lejos.

406

El poema citado, en su conjunto, constituye un canto a la llegada de una nueva
estacion, contiene un simil entre el esplendor y la alegria que irradia un dia primaveral
con la infancia femenina descrita a través de la emotividad y euforia de una nifia que
rie, juega, grita y corre bajo el paisaje reluciente, iluminado y envuelto en una capa
espesa de vapor que exhala olores embriagantes de éxtasis y delirio. Con el adjetivo
apocopado gran, en posicion prenominal, no restrictivo, el poeta sobredimensiona el
fluido gaseoso y fragante que invade la atmdsfera como indicio del encuentro con los
primeros asomos de la estacion florida y, por analogia, de la vida. Aqui la
intencionalidad de este adjetivo apocopado es magnificar la caracterizacion de los
objetos poéticos y, especialmente, en este poema, la alegria que genera la nifiez al
igual que la llegada de una estacion primaveral.

Otra muestra de la forma como el poeta emplea el adjetivo apocopado es clara en
el v. 82 de «La huri del pescador», de Oro y ébano (pp.289-292): «que con su canto
divino/ bajo el gran cristal marino/ lo arrullaba sin cesar»/. Aqui este tipo de
adjetivacion  permite construir la metafora «el gran cristal marino» que esta
conformada por un sintagma nominal, «el gran cristal», que consta de un
determinante, un adjetivo en posicién prenominal y un nombre; pero este sustantivo
«cristal», a su vez, estd modificado por un adjetivo restrictivo: marino. Es decir, se
consolida una doble adjetivacién con un sustantivo interpuesto. Esta imagen poética,
«el gran cristal marino», connota el inmenso mar en donde una sirena, al estilo de las
magas y sirenas de la Odisea, de Homero, rapta al pescador y lo sumerge alli para
hacerlo su compariero.

En la poética de Florez, es evidente el uso reiterado de adjetivos en coordinacion
copulativa; vease un ejemplo en los v.v. 4-5 de «Primavera», de Fronda lirica
(p.134): «—bajo el brazo la mufieca/ de cartdn, rosada y hueca—»; como se ve, en el
segundo verso aparece una construccion sintactica conformada por dos adjetivos en
conjuncidn, con lo cual el poeta configura un contraste entre la primavera radiante que
irrumpe en el mes de abril con una nifia descalza, humilde y alegre que retoza en el

prado con su juguete ya averiado.

%% En adelante, se utilizaré la letra cursiva para identificar los adjetivos.
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Destaca también una exquisita riqueza adjetival en «Himno a la aurora» de
Cardos y lirios (pp.75-76); toda la composicion es una alegoria al despertar del dia,
concebida a partir de un simil entre la aurora y una mariposa; notese en la siguiente

estrofa algunos ejemplos del uso de adjetivos calificativos:

1 Celestial mariposa

2 de alas tenues y grandes

3  tefidas de oro y rosa:

4 T, que en el amplio cielo,

5 tras del enorme boa de los Andes
6 alzas el blando y luminoso vuelo!

7 De qué jardin sublime

8 vienes, divina mariposa? Dime,

9 ¢;en qué sidéreo broche

10 libas la miel que te alimenta? Acaso
11 tus luengas alas de luciente raso,

12 batiste en los jardines de la noche?

En el v.5, el elativo Iéxico que figura en la construccion adjetival «enorme boa de
los Andes», magnifica la montafa a través de la cual se vislumbran los primeros rayos
del sol. Este adjetivo, de grado extremo que no manifiesta esa propiedad en su
estructura morfologica, contribuye a sobredimensionar la belleza del amanecer
descrita a través de la plasticidad del lenguaje. La construccion «jardin sublime»
alude a la magnificencia del cosmos, al respeto y la admiracion que inspira su
excelsitud; esta imagen poética esta construida mediante un adjetivo restrictivo, pues
especifica el calificativo sublime que le atribuye a «jardin», o ‘cosmos’, ‘infinito’, y
alterna con uno no restrictivo, «sidéreo broche», v.9, para dotar de cualidad, también
excelsa, a las moradas espaciales de los astros que guardan similitud con los jardines
terrenales en donde se posan las mariposas.

Por su parte, la expresion poética «luengas alas» representa los rayos de luz que
expande el sol sobre la tierra, y con «luciente raso» describe el esplendor, el brillo y
la claridad de un nuevo dia. Mediante este tipo de adjetivacion, que combina lo
restrictivo con lo no restrictivo, el poeta resalta la belleza del gran astro: el sol. Tal
fuerza representativa del lenguaje permite que esas caracterizaciones graficas del
amanecer sean percibidas y aparezcan en la imaginacién del lector como elementos
reales.

Es notorio tambien en la poesia de Julio Flérez, el uso de algunos adjetivos

sustantivados; por ejemplo, en el v.12 del poema «Mediodia», de Horas (pp.59-61), se

438



asigna, sintacticamente, la funcion de sustantivo al adjetivo azul; 1éase en la siguiente
estrofa:

9 En los lagos las nayades a solas,

10 flotan cual sobre piélagos de llamas,

11y los peces ostentan en las olas
12 el oro y el azul de sus escamas.

El adjetivo azul queda sustantivado al anteponerle el articulo «el»; asi, funciona
como nucleo de un SN que, a su vez, le antecede a un SP, «de sus escamas»,
compuesto por una preposicién + un SN (un determinante posesivo + un nombre); el
adjetivo sustantivado estd modificando al nombre «escamas», con lo cual describe y
visualiza la belleza y el colorido de tales animales marinos. Este recurso lingiistico
coadyuva en la claridad descriptiva de la maravilla natural que juguetea bajo el agua
cuando los rayos perpendiculares del sol irradian el mar en la hora meridiana. Ahora,
en el v.45 de este mismo poema «Las fieras en sus horridas guaridas», se observa un
adjetivo, conformado por derivacion, cuya sonoridad dada por la representacion
grafica del fonema /rr/, ahonda el efecto semantico referido al rasgo salvaje, canibal y
funesto propio de esa especie animal.

De otro lado, en «La gran tristeza», de Cardos y lirios (p.68), el adjetivo
opocopado gran contiene el sentido global del poema, es la cualidad perfecta para
mostrar de manera plastica un sentimiento humano representado en una garza. Para
dimensionar esa nostalgia, Flérez recurre a la yuxtaposicion de adjetivos, como se
puede ver en el primer verso de la siguiente muestra; obsérvense dos estrofas que

permiten aclarar el sentido de este tipo de adjetivacion:

1 Una inmensa agua, gris, inmovil, muerta,
2 sobre un lugubre paramo tendida;

3 a trechos, de algas lividas cubierta,

4 ni un &rbol, ni una flor, todo sin vida,

5 jtodo sin alma en la extensidn desierta!

6 Un punto blanco sobre el agua muda,

7 sobre aquella agua de esplendor desnuda
8 se ve brillar en el confin lejano:

9 es una garza inconsolable, viuda,

10 que emerge como un lirio del pantano.

La serie adjetival «inmensa agua gris, inmovil, muerta», v.1, personifica ese
maravilloso elemento de la naturaleza y, ademas, suscita en el lector sentimientos de

soledad, nostalgia y compasion frente a la garza solitaria que se vislumbra en el centro
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del lago, gracias al vigor expresivo de la descripcidn de ese espacio donde el ave y el
agua se sincretizan en un estado lébrego, exanime y de abandono. El primer adjetivo
de la secuencia, inmensa, morfolégicamente corresponde a un elativo Iéxico, por
cuanto la propiedad superlativa que denota no se constituye mediante un proceso de
derivacion por sufijacion; a través de esa expresion poética, se magnifica el tamafio
del lago, para contrastarlo con la pequefiez fisica y emotiva de la garza que yace, casi
inerte, alli.

Por otra parte, a lo largo del poema «lIdilio eterno», de Horas (pp. 63-65) y Fronda
lirica (2.2 ed., pp.172-174), se infiere un asunto bucdlico y amoroso; toda la
composicion es una alegoria al amor. El poeta personifica dos maravillosos elementos
naturales —Ila lunay el mar—, les da vida y les hace sentir el dolor, el amor, la pasion
y la pesadumbre, que experimentan por igual un hombre y una mujer. El poema da
cuenta de un amor puro, pero dificil; alude al mar como un monstruo rugiente,
soberbio, viril y enamorado, y a la luna, como un satélite natural de la tierra: delicada,
ingenua, femenina, nostalgica, tiernay, ademas, enamorada del mar.

Son evidentes, en este precioso poema, dos casos de prefijacion del adjetivo,
expuestos en los v.v.5 y 25: «Y aquel monstruo indomable que respirax/, /«comprende
que su amor es imposiblex»/. El adjetivo indomable esta constituido por un prefijo in-
(negacion), la base Iéxica dom- (refiere el significado de ‘hacer docil’) y el sufijo -
ble, precedido de la vocal -a por ser derivado de un verbo de la primera conjugacion,
da el rasgo de propiedad o cualidad; semanticamente, este adjetivo connota, de manera
personificada, el caracter discolo, arisco y rebelde del mar. Igualmente, el adjetivo
imposible esta configurado internamente por un prefijo de negacion + una base léxica
(poder) + un sufijo que da el rasgo adjetival. Aunque los dos adjetivos comparten en
su morfologia el mismo prefijo y su caracter restrictivo, en esta ultima construccion
adjetiva, imposible, la relacion predicativa que caracteriza su modo de significar, se
establece a través del verbo copulativo «ser», lo que configura una adjetivacion de
atributo, «es imposible». Es de resaltar aqui la elocuencia semantica de esos dos
ejemplos, ya que sincretizan el caracter mismo del personaje masculino (el mar) con
las circunstancias aciagas de su amor. Resalta en este mismo poema el empleo
recurrente de la adjetivacion prenominal, o no restrictiva; asi lo corroboran los

siguientes versos:
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41 Mi Gltimo beso de pasion te envio;

42 mi postrer lampo a tu semblante junto!»
43y en las hondas tinieblas del vacio,

44 hecha cadaver se desploma al punto.

407

La vida y la muerte se amalgaman en expresiones de dolor, pasion, amor y
afioranza a través de un lenguaje metafdrico que involucra la noche y el dia, la luna'y
el mar. Los dos primeros adjetivos ultimo y postrer se emplean para connotar la
despedida de la luna antes de ocultarse, tal como aparece en el v.29: «Y, al descender
tras de la sierra fria»; esta adjetivacion estética ahonda el compungido adids de los
enamorados, ya que como se observa en el v.44, la luna se concibe metaféricamente
muerta; este suceso coincide, paraddjicamente, con el despuntar del alba. Es notorio,
en esta composicion poética, el singular manejo de las metéforas referidas al diay a
la noche; Florez, en reiteradas oportunidades escriturales, asocia la vida con el dia,
mientras que a la noche la asocia con la muerte, con la despedida, la tristeza y la
soledad. Aqui este sentido se invierte, puesto que con la irrupcion de la aurora, el
encuentro de los amantes fenece y con ello, surge una estela de melancolia entre los
dos. Otra ocurrencia adjetival se observa en el v.14, en el que se emplea una doble
adjetivacion con un sustantivo interpuesto, «estos viejos amantes afligidos», para
construir el sentido de amor eterno, pero imposible. Ademas, en la siguiente estrofa,

v.47, aparece una secuencia de adjetivos yuxtapuestos y en coordinacion copulativa:

45 Entonces, el mar, de un polo al otro polo,
46 al encrespar sus olas plafideras,

47 inmenso, triste, desvalido y solo,

48 cubre con sus sollozos las riberas.

La serie de adjetivos inmenso, triste, desvalido y solo esta construida para
connotar la angustia, la desesperacion y la nostalgia del mar luego de la despedida de
su amada. Al separar los adjetivos por comas, ocurre una yuxtaposicion de adjetivos,
mientras que el Gltimo adjetivo de la serie, al estar separado del anterior por la
conjuncion «y» configura una coordinacion copulativa. El primer adjetivo de la serie,
inmenso, segun se explicitd ya (en el caso de la forma femenina inmensa),

corresponde, morfolégicamente, a un elativo Iéxico, cuyo sentido, aqui, implica un

“" En la versién que aparecié por primera vez, en Horas, se lee «casto brillo» en lugar de «postrer
lampo», segln se dijo ya, esta modificacion en Fronda lirica, 2.2 edicion, creemos que obedece a una
variante de autor.
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contraste entre la magnificencia masculina y la pequefiez emotiva que provoca la
ausencia de la amada.

Julio Fldrez, en este poema, muestra el mar no como un exponente de la belleza,
de lo apacible y de la ensofiacion, sino como un monstruo discolo, furibundo,
enamorado, solitario, amargado y que, encarcelado entre las rocas, anhela el
consuetudinario encuentro nocturno con la luna y, luego, solloza a la hora de la
despedida.

Es de resaltar también, que en la estética escritural de Florez es recurrente la
construccion del sentido mediante el empleo de figuras estilisticas como los epitetos;
por ejemplo: en el v.33 de la siguiente estrofa del poema «Invierno», de Fronda lirica
(pp.139-140), aparece uno tipificador:

30 El invierno, sobre el techo
31 de la choza, llueve, llueve,

32 llueve copos, grandes copos
33 de alba nieve.

La expresion «alba nieve» funciona como un epiteto tipificador, por cuanto
atribuye al nombre «nieve» la cualidad blanca que ya posee por naturaleza, pues este
tipo de epiteto consiste en una aparente redundancia que el poeta emplea en aras de la
plasticidad del lenguaje, necesaria para describir con mayor vehemencia y énfasis la
belleza del agua helada que se desprende de las nubes en cristales diminutos y que al
agruparse cuando caen, se convierten en grumos blancos durante el invierno. Es de
apuntar, que esta composicién poética, en su globalidad, connota el ocaso de la vida
humana, representa el inexorable paso del tiempo, evidente, en este caso, en la vejez
femenina.

Por su parte, un epiteto frase se aprecia en la siguiente estrofa de «Aurora», de
Horas (pp.57-59):

29 Entre las ramas del follaje umbrio

30 frases de amor arrullan las palomas,

31 yen el césped, cuajado de rocio,

32 laflor revienta en explosion de aromas.

En el v.31, aparece una frase incidental constituida por un adjetivo (cuajado) +
una preposicion (de) + un SN (rocio), cuya funcién semantica se centra en la
descripcion del amanecer, sobredimensionando la capa de menudas gotas de agua que

cubre el prado donde un jardin expele sus perfumes, pues la intencion es caracterizar,
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con asombro, la frescura y la belleza de la naturaleza que se percibe en las primeras
horas del dia al igual que en los primeros asomos de la vida.

No seria loable dejar de lado en este andlisis lingiistico, uno de los poemas, segun
se explicito ya, méas reconocido de Julio Flérez: Flores negras, incluido en el apartado
OTROS POEMAS (pp.345-346). Muchos de sus versos pertenecen a la memoria
colectiva del pais. A proposito, es oportuno recordar nuevamente a Manuel Machado,
citado por Panero (1985: 22), quien adujo que el honor de un poeta consiste en que el
pueblo cante su poesia y se apropie de ella para integrarla al cuerpo y al alma de la
patria. Véanse dos estrofas (primera y tercera) de esta composicion poética:

1 Oye: bajo las ruinas de mis pasiones,
2 yenel fondo de esta alma que ya no alegras,

3 entre polvo de suefios y de ilusiones
4 yacen entumecidas mis flores negras.

9 Ellas son mis dolores, capullos hechos;
10 los intensos dolores que en mis entrafias
11 sepultan sus raices, cual los helechos

12 en las himedas grietas de las montafias.

En el v.4: «yacen entumecidas mis flores negras», es evidente un epiteto
metaforico, cuyo adjetivo entumecidas se ubica en forma mediata; es decir, con una
palabra interpuesta (el posesivo mis) entre el adjetivo y el sustantivo al cual modifica,
y luego surge otro adjetivo posnominal para agregar otra cualidad a las «flores»; en
este ultimo fenémeno linglistico, se podria hablar de convergencia de dos adjetivos en
diversas ubicaciones frente al sustantivo. La construccion de ese epiteto metaférico
combinado con otro adjetivo permite inferir el sentido de melancolia, despecho y
dolor que genera la pérdida de un ser amado.

Por ultimo, en el extenso poema Flecha roja (pp. 234-238), se refleja, de manera
reiterada, el proceso de recategorizacion de adjetivos en sustantivos, mediante el
numero plural. En la siguiente estrofa, v.137, es visible la presencia de este tipo de
adjetivacion; vale aclarar, que su sentido se infiere a partir de la lectura del poema en

Su conjunto:

133 Yo, desde aqui, desde el creston de un monte
134 que el mar azota, tiendo al horizonte
135 el arco de mi lira atormentada

136 y disparo la flecha de mis versos...

137 Ves? Los ruines, los falsos, los perversos,
138 jse retuercen!... jLa flecha esta clavada!
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Mediante una secuencia de sintagmas nominales, cuyo nucleo es un adjetivo
sustantivado, en concordancia de género masculino y nimero plural, se adopta una
postura politica y se vilipendia a los opositores del gobierno, en una enérgica y
decidida defensa del presidente de Colombia, de la época, Rafael Uribe Uribe. La
serie de adjetivos, que denotan comportamientos indebidos de los contradictores
politicos, revela el enojo y la desaprobacion contundente que suscitan las conductas
aludidas. De acuerdo con la NGLE Manual (2010:246), estas construcciones genéricas
requieren contextos adecuados —presentes o imperfectos y entornos modales, entre
otros—, y se emplean para referirse a los individuos que se caracterizan por asumir
determinadas actitudes, en lugar de grupos particulares de personas mencionadas en
algun contexto previo.

En sintesis, como se acaba de observar a traves del corpus analizado, Julio Flérez
recurre a una gama diversa de adjetivos calificativos, para expresar su desbordada
imaginacion, sus emociones, sus sentimientos intimos y su connatural asombro frente
a la naturaleza. Ese poder expresivo de la lengua hace que lo descrito aparezca en la
imaginacién de quien interpreta, como una realidad tangible, viva y perceptible por los
sentidos fisicos.

En cuanto a la morfologia léxica se refiere, Florez emplea adjetivos constituidos
por derivacién (hérridas, imposible, indomable, inconsolable), algunos elativos
Iéxicos (inmenso, enorme) y el adjetivo apocopado gran.

En el nivel sintactico predominan, entre otras, las siguientes construcciones
adjetivales: en posicion yuxtapuesta; en coordinacion copulativa; en concurrencia de
varios adjetivos en diversas ubicaciones frente al sustantivo y en doble adjetivacion;
alternancia de adjetivos restrictivos y no restrictivos; adjetivos sustantivados;
recategorizacion de adjetivos en sustantivos mediante el plural (caracterizadores de
rasgos individuales de comportamiento); y epitetos frase, metaforicos y tipificadores.

Respecto del nivel semantico, prevalecen, entre varias, las tematicas referidas al
amor, la mujer, la muerte, la vida, la soledad, la melancolia, el recuerdo, la naturaleza,
la politica y el infortunio. De otro lado, en la poética de Florez se consolidan varias
caracteristicas esenciales de la tendencia romantica; por ejemplo: predominio de lo
subjetivo y del sentimiento en la creacion poética, la politica y la moral, exclamacién
en el verso y frondosidad de palabras, plasticidad en la descripcidn, angustia

existencial, idealismoy concepto de la vida como un problema sin solucion.
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En virtud de lo anteriormente expuesto, es posible sefialar que hay poesia cuando
el ser humano despliega todas las dimensiones de su ser, cuando se abre ante los
demés mostrando su integridad como persona, y el poema es el anfora donde el poeta
vierte toda esa esencia humana, es la cristalizacion o condensacion de ese instante en
el que fluyen las palabras a traveés de imagenes poéticas que exteriorizan las dos
dimensiones que hacen al hombre un ser integral: el pensamiento (la razén) y la
sensibilidad (sentimiento, imaginacion y emocidon). Entonces, es en ese instante de la
creacion, en donde el lenguaje, con su caracter estético, se convierte en el aliado

perfecto.
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CONCLUSIONES

A través de la presente investigacion de corte filologico, inscrita en el paradigma
interpretativo-explicativo, se elabord y se presenta aqui por primera vez una edicion
critica depurada de la obra poética completa de Julio Flérez, pues antes de abordar
su analisis interpretativo y critico fue necesario emprender un complejo y dispendioso
recorrido ecdotico para desentrafiar problemas textuales en cuanto a su constitucion y
transmision a traves del tiempo, para luego, depurarla y reconstruirla de tal suerte que
la nueva edicidn guardara fidelidad a los distintos poemas que salieron de sus manos.
Asi, la recuperacién de esa vasta produccion literaria contribuye a visibilizar el
talento de un digno, pero olvidado, representante de la cultura boyacense y
colombiana; consideramos que con esta edicion critica rescatamos a uno de los
poetas méas populares en Colombia de finales del siglo XIX y comienzos del XX.

Dicho procedimiento ecdotico se apoyd en el método de la Nueva Filologia,
abordando basicamente tres fases:

- Recensio: blsqueda de informacion sobre Julio Flérez en las siguientes
bibliotecas de Colombia: Biblioteca de la Universidad Pedagodgica y Tecnoldgica de
Colombia, Tunja; Biblioteca Roselli Patifio, Tunja; Biblioteca Luis Angel Arango,
Bogota, Medellin, Bucaramanga y Cali; Biblioteca de la Universidad Nacional de
Colombia, Bogot4; Biblioteca de la Casa Joseé Asuncion Silva, Bogota; Biblioteca
Nacional de Colombia, Bogota; CASA MUSEO Julio Flérez, ubicada en Usiacuri,
Atlantico, Colombia. Ademas, se rastred informacion en varias fuentes virtuales.

Esta exhaustiva indagacion arrojo la siguiente documentacion florezina: ocho
obras publicadas en vida del poeta; una postuma; 120 poemas sueltos divulgados en
antologias, periodicos y revistas nacionales e internacionales (42 Recortes); un poema
inédito manuscrito; 17 antologias; algunos manuscritos, en un cuaderno de apuntes,
tamafio 19.3 cm x 15.2 cm y fechado de 1901; otros libros cuya tematica se centra en
Florez, a saber: Julio Florez su vida y su obra, 1973, de Aurelio Martinez Mutis;
“Todo nos llega tarde...” Biografia del poeta colombiano Julio Florez, 1994, de
Gloria Serpa-Flérez de Kolbe; Julio Florez de Chiquinquira a Usiacuri un periplo de
penas y amores, 2007, de Julio Baron Ortega; Julio Florez o la retorica del dolor,
1982, de Jaime Mercado; y La gran cronica de Julio Florez, 1972, de Hernan

Restrepo Duque.
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Ademas, para abordar el estudio linglistico-estético de la obra de Florez, se
consultaron sendas fuentes especializadas en Gramatica, Filologia y literatura
(registradas en la BIBLIOGRAFIA). La recopilacion y lectura de todas las obras, de
algunos manuscritos, de las ediciones posteriores y de las antologias de Julio Florez
arrojé lo siguiente: no se hallé una edicion que recogiera la totalidad de la obra del
poeta y, algo muy importante, son madaltiples los problemas textuales evidentes en los
distintos testimonios analizados, lo que indica que Florez no tuvo suerte, puesto que
tanto en sus ediciones originales como en las antologias posteriores, los editores
intervinieron abiertamente para introducir variantes de todo tipo sin que mediara
justificacién alguna, lo cual, en muchos casos, deturpd y, por ende, distorsiond el
sentido.

En esta fase de Recensio, se indag6 también sobre la vida de Fldrez, sus contextos
familiares, ideoldgicos, espaciales y temporales. Ademas, con el fin de inferir
posibles influencias del contexto en su creacion literaria, se realizo el levantamiento
de la cronologia, o registro de algunos acontecimientos politicos, sociales, culturales,
cientificos, deportivos y literarios que ocurrieron en Colombia y en otros paises de
América, Europa y Asia, desde 1867 a 1923 (fechas de nacimiento y muerte del poeta
respectivamente).

Leida la documentacién y rotulados con siglas todos los testimonios, se inicié la
colacion de variantes. Para tal efecto, fue necesario elegir entre los testimonios
hallados de cada obra o de cada poema suelto, uno que sirviera como texto base de la
collatio, teniendo en cuenta criterios referidos a la antigiiedad o a la completitud.
Sobre el texto base se hizo el cotejo de todos los demas testimonios, y
simultaneamente se iban registrando las variantes, focalizando, especialmente, las
sustanciales, aunque sin desechar las accidentales. Localizados los errores, ellos
guiaron la elaboracion del stemma de filiacion de los testimonios.

- Constitutio textus: detectada la filiacion de los testimonios en virtud del stemma
previamente establecido, se inicio la constitucion del texto a través de la enmienda de
errores y, especialmente, de la eleccion entre las distintas lecciones y variantes. Fue
preciso introducir algunas enmiendas conjeturales recurriendo al usus scribendi como
criterio sustitutorio.

- Dispositio textus: reconstruido tedricamente el texto del arquetipo o el mas

cercano al original, seleccionadas las variantes y enmendados los errores, se
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establecio el texto de la obra completa de Julio Flérez, de la manera méas depurada y
clara posible; es decir, se concreto la presentacion linguistica y gramatical del texto
incluyendo el aparato critico constituido por las variantes sustanciales y las
accidentales no acogidas, y por las notas explicativas a pie de pagina. Destaca la
modernizacion de la ortografia a partir de lo dispuesto en la Ortografia de la lengua
espafiola (2010) de la RAE (no sin antes explicar lo pertinente en el capitulo
«Criterios de edicion» y en notas), cuidando que esa modernizacion no atentara contra
la esencia linguistica, expresiva y semantica del original o del texto base. Cabe aclarar
que en el proceso de elaboracion de la presente edicion, fue imperioso intervenir en
muchas oportunidades, a fin de tratar de acercar, en su mayor nivel de autenticidad, el
texto al lector, conservando siempre la esteticidad y el sentido de capa poema.

Anotacion e interpretacion del texto: ademas de la construccion del aparato
critico, en el marco de la interpretacion de la obra poética de Julio Florez, se realizd
un estudio linglistico-estético, una cala, del adjetivo calificativo; este es el
componente totalmente original de la presente tesis. Para su abordaje se tomé una
muestra conformada por un corpus de 10 composiciones, elegidas aleatoriamente de
sus obras y poemas sueltos publicados. Dicho anélisis mostré que Flérez aprovechd
las multiples posibilidades morfoldgicas, sintacticas y semanticas de la adjetivacion,
para construir sentido a través de la esteticidad de una vasta produccién literaria,
gestada en un contexto histérico-politico bastante convulsionado y trgico.

Respecto del nivel morfolégico, es evidente el uso de adjetivos construidos
mediante el proceso de derivacién, el adjetivo apocopado gran y algunos elativos
Iéxicos; en el nivel sintactico prevalecen las siguientes construcciones: adjetivos en
coordinacion copulativa; yuxtaposicion de adjetivos mediante pausas; yuxtaposicion
con copula antes del dltimo adjetivo de la serie; doble adjetivacion de un sustantivo
interpuesto; adjetivos sustantivados; recategorizacion de adjetivos en sustantivos
mediante el plural (caracterizadores de rasgos individuales de comportamiento);
adjetivos restrictivos, y no restrictivos que generalmente estan funcionando como
epitetos: tipificador, metaforico y frase. En el nivel semantico, prevalecen, entre
varias, las tematicas referidas al amor, la mujer, la muerte, la vida, la soledad, la
melancolia, el recuerdo, la naturaleza, la politica y el infortunio.

Desde otro punto de vista, en la poética de Florez se consolidan varias

caracteristicas esenciales de la tendencia romantica; por ejemplo: predominio de lo
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subjetivo y del sentimiento en la creacién poética, exclamacion en el verso y
frondosidad de palabras, plasticidad en la descripcidn, angustia existencial, idealismo
y concepto de la vida como un problema sin solucién.

A maés de las anteriores acciones investigativas, se reconstruyd el proceso de
transmision, o historia, de cada una de sus obras, lo que dio como resultado el
siguiente hallazgo: las obras gque mayor numero de ediciones han alcanzado, en forma
parcial o completa, a lo largo del tiempo son: Horas, Cesta de Lotos, Manojo de
Zarzas, Fronda Lirica y el poema suelto Flores Negras (alternando con la
denominacion Mis flores negras). Es oportuno agregar que la prolija produccion
poetica de Florez estd cargada de historia, dada su popularidad, su trascendencia
nacional e internacional y su injerencia directa e indirecta en la vida politica, social,
literaria y cultural de Colombia, durante su época.

Por ultimo, creemos que esta tesis doctoral constituye un nuevo aporte al
conocimiento inscrito en el campo del lenguaje, puesto que presenta, por primera vez,
una edicion critica de la obra completa, y bien organizada, del laureado poeta
colombiano Julio Fldrez, la que incluye un andlisis linglistico-estético. Reiteramos,
estd conformada por nueve obras, 120 poemas sueltos y uno inédito hallado en
manuscrito. Aqui se muestra un exhaustivo trabajo investigativo caracterizado por el
rigor cientifico propio de la Critica textual y se expone una mirada interpretativa y
explicativa de la produccién literaria del poeta en mencién. Hemos tenido muy en

cuenta las palabras del profesor Pérez Priego (2010: 13):

No es, por tanto, indiferente que una obra se lea por un texto o por otro,
por una edicién o por otra. Editar, editar bien, es un acto de cultura, de
conviccion y creencia en unos valores culturales, por tanto, un acto
politico. Por el contrario, la desidia, la pereza, la conformidad (impuesta
o0 simulada) ante el texto, es ideoldégicamente peligrosa, y muy alejada de
nuestra tradicion humanistica, mediterranea.

Nuestro deseo es que este trabajo se convierta en un valioso texto de consulta para
los estudiosos del lenguaje y, especialmente, para aquellos convencidos de la
indiscutible y estrecha relacion que guarda la poesia con la Linglistica,

especificamente, con la Gramatica.
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Carta de Don Rufino José Cuervo
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Partitura de la cancion Flores negras
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La propiedad del pasillo colombiano “Mis Flores Negras”,
ha sido atribuida a varios autores argentinos ¥ ecuatoria
D'Agostino; Carlos Amabl

, misica y letra de Julio Fidrez,
nos: Félix Scolatty, Loreto, Rafael
Francisco Paredes Herrera y M. Soto, como nos lo
ilustra esta partitura originaria del Ecuador, atencion del Dr: gori Cabrera.
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