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CAPITULO1
EL NOMBRE

I. HISTORIA DE LA PALABRA

—_

Panorama de los testimonios
2. Fonologia y grafia.
2.1. Vacilaciéon en el vocalismo de la primera silaba.

2.2. Vacilacién en la frontera silabica (A simple o geminada).
2.3. Vacilacion en el vocalismo de la segunda silaba.
2.4. Vacilacién en la acentuacion.
3. Morfologia
3.1. Declinacion.
3.2. Formas derivadas y compuestas sobre el nombre de Gelo.

IL. ETIMOLOGIAS

B

. ¢Qué quiere decir Gelo?
4.1. Gelo como «la sonriente».
4.2. Gelo como «la resplandeciente».
4.3. Gelo como «la de la costa».
4.4. Gelo como «cono o higa».
4.5. Gelo como «a que mama sangre».
4.6. Gelo como «a aojadora».
4.7. Otras etimologias griegas.
4.8. Gello y gallii.
4.9. Gello y ghul/

III. USOS TRASLATICIOS

[

. Kl proverbio «mds amante de los ninos que Gelo».

(=)

. Gelo como 1nsulto.

IV. LOS NOMBRES DE GELO

N

. Tantos nombres como aspectos.

o

. El nimero de nombres
8.1.  Diez
8.2.  Doce (y medio)
8.3.  Quince
8.4.  Vemte (y medio)
8.5.  Cuarenta
8.6.  Setenta y dos

9. Clasificacion de los nombres.

10. Nombres frecuentes (presentes en mas de la mitad de las listas)
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10.1.
10.2.
10.3.
10.4.
10.5.
10.6.
10.7.
10.8.

Gelo

Mopdotv, " Apopdot y similares

"ABulot y similares

[MaTaapéa y similares

"AvaBapdalia, Aapdalovoa, etc.
Nombres de nacleo kapkap, xapxap, etc.
[MawdomvikTpa y similares

[MeTwpévn y similares

11. Nombres menos comunes de significado claro.

12
13

14
15
16
17
18

~

19.

. Nombres menos comunes minteligibles o de significado dudoso.
. Nombres que sustituyen al de Gelo en algunas eUyat

CAPITULO II:
NATURALEZA DE GELO

. ¢Qué es Gelo?

. Gelo como muerta prematura.

. Gelo como datpwv o mrevpa.

. Las Yaludes como mujeres mortales.
. Gelo como €EnTLko.

CAPITULO III:
CARACTERIZACION

I. ASPECTO

¢Como es Gelo? La repulsion absoluta.

19.1. Suciedad e mmmundicia.

19.2. Melena enmaranada.

19.3. Rostro resplandeciente.

19.4. Ojos ardientes (que exudan excremento y hedor).

19.5. Ojos en el cogote.

19.6. Narices que vierten pez.

19.7. Boca ardiente, lengua venenosa.
19.8. Largos dientes afilados.
19.9. Cuerpo oscuro, casi imvisible.

19.10. Serpientes ciiiendo su cuerpo.

19.11. Grandes pechos flicidos.

19.12. Grandes unas de hierro.
19.13. Manos de hierro.

II. PODERES SOBRENATURALES

20. Las capacidades de Gelo.
21. Capacidad para adoptar varias formas.
22. Formas mnanimadas.
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23.

24.
25.

26.

27.

28.

29.

30.

22.1. Tierra.

22.2. Polvareda.
Formas animadas.
23.1. Mosca.

23.2. Serpiente.

23.3. Reptil.

23.4. Cuadrupedo.
23.5. Raton.

23.6. Murciélago.
23.7. Pez.

23.8. Golondrina.
23.9. Gorrion.

23.10. Pelo.

23.11. Osa.

23.12. Perro.
Capacidad para atravesar objetos solidos.
Capacidad para volar.
Ser algo y su contrario.

III. CARACTER

¢Coémo es —moralmente hablando— Gelo?
27.1. Impura.

27.2. Malvada.
27.3. Envidiosa.
27 4. Falsa.

CAPITULOIV:
LOCALIZACION

¢Dénde vive Gelo?

28.1. La frontera entre ambos mundos.
28.2. kKl Infierno.

28.3. El Mar (Rojo)

28.4. Barrancos, aljibes y arroyos.

¢Qué lugares frecuenta?

29.1. Montes y otros lugares maccesibles.
29.2. Los hogares y cuerpos humanos.
29.3. La torre de Meletine.

29.4. ¥l pesebre del Nacimiento de Jesus.

CAPITULOV
MOMENTO DE APARICION

¢Cuando se manifiesta Gelo?
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31. ¢En qué momento de la vida humana ataca Gelo?
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INTRODUCCION

El trabajo que sigue es una indagacion sobre las tradiciones griegas y latinas sobre
las ogresas Lamia, Empusa, Gelo, Mormo, las estriges y las Manias." Estos personajes

tienen en comun el hecho de que se trata de monstruos femeninos infanticidas.

Aunque nunca cabe aspirar a una exhaustividad absoluta, se han recopilado y
analizado aqui todos los testimonios grecolatinos que me ha sido posible recabar a través
del Thesaurus Linguae Graecae 'y otras fuentes documentales y bibliograficas. Dado que
algunos de estos personajes contindan vivos en el folklore neohelénico y vasco, se ha

J

tomado en cuenta también el material recogido por los folkloristas en los siglos XIX y

XX.

Dado el volumen nada desdenable de la evidencia textual sobre ellos, sorprende
el relativo abandono del tema hasta fecha reciente. Cuando se micio la mvestigacion aqui
recogida, apenas habia otro planteamiento general sobre el asunto que el de Rohde, que
en el siglo XIX habia propuesto estudiar a estas criaturas como parte del cortejo de
Hécate.

Esta situacion se ha corregido a partir de los anos 90, en que vieron la luz nuestros
primeros trabajos sobre el tema y los de otros investigadores como Sarah Iles Johnston. A
esta autora debemos, tras Rohde, el primer intento serio de establecer con rigor un tipo
subyacente a estos personajes y a otros afines de otras culturas (el 'demonio reproductor’,
mas tarde orillado en favor de las 'muertas prematuras’). El trabajo que sigue toma en
cuenta estas categorias definidas por Johnston y muestra que no son aplicables sino a una
pequenia parte de la evidencia disponible. Eso no impide el reconocimiento a su trabajo,
que ha sido con diferencia el mas ambicioso e influyente sobre el tema.

El trabajo contiene dos partes: en la primera se analizan por separado cada uno
de los personajes, siguiendo una rutina de tipo estructural que comienza por el estudio
del nombre del personaje y concluye con las tradiciones referentes a su destruccion. Solo
en el caso de los dos dltimos estudios imndividuales, el dedicado a las Manias y a Aco, la

evidencia es tan magra que se ha preferido otra estrategia para el andlisis de los datos.

' Se incluye también un breve apartado sobre Aco, donde se estudia si este personaje pertenece o no al
grupo de las ogresas.
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La segunda parte es un estudio comparativo de los personajes, que senala tanto las
convergencias como las divergencias y ofrece conclusiones sobre las mismas. Se
examinan los mismos aspectos que en el estudio individual de cada ogresa, y en el mismo
orden —aunque a veces la comparacion suglere, a posteriori, otras posibilidades de
clasificacion y estudio de los datos.

Tras esta segunda parte, la tesis se cierra con una bibliografia y un apéndice

documental en el que se recogen todas las fuentes grecolatinas analizadas.

En la medida de lo posible, he procurado tener en cuenta todas las aportaciones
que conozco sobre estos personajes. Quiero destacar por su importancia, ademds de los
estudios pioneros ya citados de Johnston, los de Maria Ribakova y Maria Patera, que han
elaborado, ya en este siglo, sendos estudios monograficos sobre estos personajes (aunque
la némina de los personajes que abordan no coincida con la mds amplha que aqui

ofrecemos).

Aunque el verso que da nombre a la tesis, La dulce mano que acaricia y mata,
procede de Los intereses creados, de Jacinto Benavente, la mspiracion de la misma
procede de otro escritor espanol, Rafael Cansinos Asséns. En su traduccion comentada
de Las mil y una noches, Cansinos Asséns (1961: 1 435) indica que la algola (ogresa) que
aparece en la Historia del hijo del rey y la algola

genealogicamente corresponde a la Lamia de los latinos y a la Lilit o Lilis de los hebreos.
Los hindues lo llaman Yogini y Dakini; los caldeos, Utug y Gimin (demonio de los desiertos) por
oposicion al Mas (demonio montuno) y Telal (demonio que merodea por las ciudades). En el
folklore eslavo lleva el nombre de Bala yaga (vieja bruja).

Guiado por esta pista inicial, he procurado satisfacer mi propia curiosidad y la de
aquellos otros que puedan sentirla sobre la fortuna de este tipo de personaje en el mundo
griego vy latino. Agradezco la ayuda de cuantos amigos, familiares y colegas han departido
conmigo sobre estos textos, proporcionandome a menudo observaciones y criticas de
gran interés; y ruego a quien me lea paciencia si en algin momento le parece que he
dedicado demasiado espacio a cuestiones que no lo merecian, o he dejado, por el
contrario, sin explorar aspectos que puedan parecerle urgentes. Confio en que esta
aportaciéon contribuya a un mejor conocimiento de estos personajes; y agradezco, en
cualquier caso, la atencion del amable lector.

Dos observaciones previas:

1. Para simplificar las referencias internas, los textos citados aparecen citados con la letra
y namero que les corresponde en el apéndice sobre las fuentes, con las siglas L. (Lamia),
E (Empusa), G (Gelo), Mormo (M), Mania (MA) y Aco (A), respectivamente (asi, .15 =
texto 15 sobre Lamia). El mismo sistema se usa para referirse a apartados del trabajo, con

el signo § (asi, =E§15 remite al apartado 15 del estudio sobre Empusa). Las citas que
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solo indican apartado (p.ej. —§20) se refieren a apartados incluidos en la misma parte del
estudio en que aparecen.

2. A lo largo del trabajo se hacen varias referencias a la Cocoweb, un proyecto paralelo a
esta tesis en el que procedimos a la recopilacion de textos relativos a asustaninos del
folklore hispanico. Este recurso, disponible hasta hace poco en la Red en la direccién
http://encina.pntic.mec.es/~ agonzab9/index.html, sigue siendo accesible actualmente a
través del recurso Internet Archive en la URL sigulente:
https://web.archive.org/web/20140510144857/http://encina.pntic.mec.es/ agonza59/inde
x.html.
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PRIMERA PARTE:
ESTUDIO INDIVIDUAL DE CADA OGRESA
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LAMIA
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I. CARACTERIZACION DE LAMIA.
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I. NOMBRE.

— Soy la lamia Morthylla —replico ella, con voz que dejaba a sus espaldas una vibracion débil y
fugaz como la de algin arpa brevemente pulsada—. Gudrdate de mi, porque mis besos estin
prohibidos para aquellos que quieren permanecer entre los vivos.

(Clark Ashton Smith. Morthylla)

1. Prosodia.

Adpua era en griego antiguo palabra proparoxitona: el acento la distinguia de
su paronimo Aapia, nombre de una ciudad tesalia. Eustacio indica que la t de la
peniltima silaba era larga, s1 bien era habitual el abreviarla, como en el caso de
O¢oma (L68A). La escansion habitual del nominativo era, pues, la de un tribraco,

como puede observarse en el siguiente trimetro yambico de Aristofanes (V. 1077 =

L3B):
ITowtov pév we 1) Adutl’ dAovo’ émépdeto,
con resolucion de la primera larga del segundo metro en dos breves.

Confirma la escansion como breves de las dos primeras silabas otro trimetro

yambico, en este caso de Euripides (fr. 922 Nauck, L.4A), en el que aparece el genitivo:
ovk oide Aapiag g AtvoTikng yévoc;

con resolucion de la segunda larga del primer metro en dos breves.

No encontramos en los textos antiguos huellas de una pronunciacion bisilaba,
con sinicesis. in cambio, en griego moderno, la pronunciacion habitual de Adpia es
bisilaba: /“lamja/, como muestra este verso decapentasilabo de una cancion popular

del Epiro (IToAttng 1871: 196-7):
Muwux pavon Aapia Tov YIxAov, ToL TEWEL T TAAANKAQLA.

El nombre Adpia aparece testimoniado por vez primera en un fragmento de la
FEscila de Estesicoro (siglo VIII/VII a. C.), trasmitido por tradicion indirecta (IL1). A
partir de aqui, la palabra esta atestiguada de modo ininterrumpido en el griego antiguo,
medieval y moderno, sin variaciones sustanciales (salvo, naturalmente, la pérdida de la
cantidad como rasgo pertinente). El latin /amia constituye, con toda probabilidad, un
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prestamo griego: esta atestiguado por primera vez en el siglo II antes de Cristo, en
Lucilio (L8). Sigue en uso en el latin clisico (por ejemplo en Horacio: L13), vulgar,
medieval y renacentista. En las lenguas romances encontramos formas de la palabra,
herencia del latin: esp., farmia; ing. lamua; tr. lamie, etc. Consideracion aparte merece el
lituano /aima’, cuyo parentesco con Jfamia no resulta claro: podria tratarse de una forma
emparentada con el griego o el latin o tomada como prestamo de estas lenguas, con
metitesis de la semivocal: farmia > Jarma. Una duda similar plantea el bulgaro /famya,
«dragén»: en particular, el derrotado por san Jorge, también conocido en Grecia como

la Lamia de san Jorge (Aapia tov aytov I'ewgyiov: IToAitng 1980: 113, 227)°.

El vasco, por su parte, ha conservado numerosas variantes de la palabra,
1

formadas a partir del lat. famiay lamina (—§4.1)

2. Morfologia.

La palabra Adpuix pertenece a la primera declinacion, a los nombres en o
pura: y, dentro de ellos, al grupo reducido de estos que tienen a breve en el

nominativo, por lo que conservan la acentuacion del nominativo en el acusativo

singular. Su flexion es, pues, la siguiente:

Singular Plural
N Adpa Aapat
A Adpav Aapiog
G Aapiag’ Aapiov
D Aapta Aaptoig

Adpa, prosopénimo y nombre comin, difiere en la acentuacion de su
paréonimo Aapiia, topénimo. Sin embargo, la ley de limitacion del acento hace que
ambas palabras coincidan en los casos oblicuos, como se observa en la flexion de

Aapto:

* En el panteon lituano, Laima es diosa del destino y la prosperidad, y preside los nacimientos, matrimonios
y muertes. Como nombre comun, /aima designa la suerte que le ha correspondido a cada mortal V. Vyncke
1970: 57-60.

* Para un estudio monografico (en bulgaro) sobre el dragén en el folklore bulgaro v. Benkovska-Subkova
1995. El libro incluye capitulos especificos sobre la famya, sus diferencias con el dragén propiamente dicho
y la Jamya muerta por san Jorge. La recopilacion de cuentos bulgaros de Leskien 1919, en alemdn, incluye
dos relatos sobre lamias: http://www.sagen.at/texte/maerchen/maerchen_bulgarien/hl georg.html vy
http://www.sagen.at/texte/maerchen/maerchen bulgarien/zarensohn.html.

" Fuera de las lenguas IE encontramos algunos paronimos sin relacion etimolégica. No parecen prestamos
griegos ni latinos el prosoponimo arabe Lamia, Lamya o Lamja, ni el nombre de la lengua camitica
nigeriana /farnya.

s excepcional el testimonio de Focio (L4D), que escribe Aaping.
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N Aapta

A Aaptav
G Aapiag
D Aapia

Esta coincidencia en los casos oblicuos puede haber provocado esporadicos
casos de duda en la acentuacion del nominativo y acusativo. Los datos del folklore
neohelénico referido a las lamias confirman la vigencia de la distincion: aparecen en
ellos las formas Adpa, Adpva (—§3.1), Adpvia (—8§3.2) y Aapvicoa (—§3.4),
pero nunca Aapia como prosoponimo ni nombre comtn. La ciudad de Lamia
(Aapila) conserva su nombre antiguo, y es hoy una de las poblaciones mas

importantes de la Tesalia.

En griego moderno, al perder vigencia parcialmente la ley de hmitaciéon del
acento, la declinacion de Adpix mantiene el acento del nominativo en toda la

declinacion, salvo en el genitivo plural:

Singular Plural
N Aapa Aapieg
A Adpav Aapieg

G Aapag Aapv
3. Variantes griegas de la palabra:

Es comin en los nombres de asustachicos el desarrollo de variantes expresivas,
mediante alargamientos o sufijos’. En el caso del gr. Adpia, encontramos cinco de estas
variantes: Adpva (—83.1), Adpvia (—§3.2), Addpiooa (—§3.3), Addpviooa (—83.4) y
AdpBa (—8§3.5).

3.1. Aapva.

La forma Aapva o Adpvn, con alargamiento nasal y a larga final, aparece
atestiguada por vez primera en el poeta Opiano (1.32), del siglo II d. C. En latin se
atestigua en fecha algo mas tardia un posible correlato, lamna, que sin embargo tal vez

proceda por apocope de famina. La palabra sigue en uso en gr. moderno, como

G

Cf. por e¢emplo el nombre de la asustaninos extremena Pantarulla (Madroriera) o Pantaruja
(Almendralejo).

" Aunque no hay testimonio directo de una forma gr. *A&pva, si encontramos en gr. moderno el
toponimo Aapvoéomto, «casa de Lamia» (Politis 1904: n® 812): cf. el paralelo vasco laminategui, «sitio de
lamias», nombre de un arroyo de Motrico (Barandiaran 1984 s.v. Lamia).
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testimonian las tradiciones recogidas por Politis (1904: n® 812, 814, 816 y 817). Sobre

Adpva se ha formado la forma Aapvicoa (—§3.4).

Latinizada como /famna, la palabra ha servido a los zo6logos para bautizar varias
categorias taxonomicas dentro de los escualos. El orden de los Lamniformes recoge
ocho familias de tiburones, entre ellos la de los Lammnidae, dividida a su vez en tres
genera. Carcharodon, Lamna e Isurus. Dentro del genus Lamna se distinguen dos
especies: Lamna nasusy Lamna ditropis.

3.2. Aapvia.

Aapvia, con alargamiento nasal, presenta un cruce entre AQpa y la variante
con alargamiento nasal Aapva (—§3.1). Esta atestiguada en tradiciones populares

neogriegas (IToAltng 1904: n® 805 y 818). Es también topénimo, quizd metonimico en
origen: el pantano de Lamnia, de unos cinco a sesenta centimetros de profundidad, se
extiende al norte de Patras, en el Peloponeso noroccidental. Hubo también una
poblacion llamada Lamnia en Tierra Santa’”.

La palabra se ha reutilizado en el latin cientifico, para bautizar al ttburén blanco
(Carcharias lammia)’, ast como a un tipo de coledptero, bautizado por E. Mulsant en 1850
como Lammia duvalucelia («Species des coléopteres trimeres sécuripalpes», Annales des
Sciences Physiques et Naturelles, d Agriculture et d'Industrie 2: 1-1104, Lyon).

3.3. Aduuooa.

Sobre Adpia se ha formado el gr. medieval Adpiooa, por analogia con los
femeninos del tipo Baodicoa. El Diccionario de Griego Medieval de E. Kriaras
(1985, s.v. Aduia, Adpvicoa) define Adpiooa como pvOucod Cwo, PdL, es dectir,
«animal mitologico, serpiente», y cita un pasaje del autor piadoso P. Joannos (‘O

ITiotixoc Booxog, 1, 5, 77):

va Badete ta (LaAALL oag) pavpa..., va o€Qvete o Aapooa’,

" Recoge el toponimo Felix Fabri (1441-1502), fraile dominico que visité Palestina hacia 1480-1483 y
redact6 un libro en latin sobre su viaje (publicado post mortem en Ulm, 1556): v. la tr inglesa 7he Book of
the Wanderings of Felix Fabri (Circa 1480-1483 A.D.), tr. Aubrey Stewart,. 2 vols., London: Palestine
Pilgrims' Text Society, 1896, capitulo cuarto (http://chass.colostate-
bueblo.edu/history/seminar/fabri/fabri4.htm). El texto latino fue reeditado por la Sociedad Literaria de
Stuttgart en tres volamenes: Fr. Felicis Fabri Evagatorrum in Terrae Sancte, Arabie et Agypt
peregrinationem, 1843-49.

* El tiburén blanco ha recibido distintos nombres cientificos: actualmente, el mas comutn es Carcharodon
carcharias.

" En realidad, el pasaje presenta una dificultad textual: el manuscrito original, del siglo XVII, da la lectura
Avunon; el editor aleman citado por Kriara (Berlin, 1962) da Adpuia; v es Kriard quien propone leer

Adpiooa.

45


http://chass.colostate-pueblo.edu/history/seminar/fabri/fabri4.htm
http://chass.colostate-pueblo.edu/history/seminar/fabri/fabri4.htm

que tifdis vuestros cabellos de negro, que os arrastréis como una AdpooaQ.
4
3.4. Aapviooa.

El doblete Adpiax / Aapiooa tiene su reflejo en las formas con alargamiento

nasal: frente al gr. moderno Aduvia encontramos también Aapvicoa (IToAitng
1904: n® 319).

3.5. AapBa.

En el Iéxico de Hesiquio encontramos el lema Adupat (L39C), que

generalmente se ha considerado error de copia, y enmendado en Adpiat. No puede

descartarse, sin embargo, que se trate de una variante expresiva, con disimilacion de la

segunda nasal de Adpva.
4. Variantes latinas:

En claro paralelismo con el caso griego (—§3), el nombre /armia presenta en latin
cuatro variantes expresivas, construidas mediante alargamiento nasal, seguida en algunos
casos de apocope y asimilacion regresiva: farnma (—8§4.1), lamna (—8§4.2), lanna (—§4.3)
y lana (—8§4.4). Lania (—§4.5) parece mas bien una conjetura culta, formulada a partir de
la etimologia de san Isidoro lamuas a laniando dictas (1.A45). En cuanto a la forma /umua,

dado su vocalismo anémalo, debe considerarse un cruce con otra raiz (—§4.6).
4.1. Lamina.

En competencia con la forma coman /Jamia, encontramos /famina, con
alargamiento nasal. Ya en el siglo I, el gramatico Probo ve oportuno advertir de la
confusion vulgar entre /farmia (que €l entiende como nombre de un tipo de animal) y
Jamina (1.20):

Inter laminam et lamiam hoc interest, quod laminam tenuem cuisque metalli rem
designat, lamia uero animal esse demonstrat.

Pese a la condena del gramatico, el error prospera: siglos mas tarde volvemos a
encontrar la forma /famina en algunos manuscritos del De correctione rusticorum de
Martin Dumiense (siglo VI): designa aqui a las deidades (demonios, segin la mterpretatio
christiana del santo) que las creencias populares gallegas sitian en los rios (1.46): n

fluminibus Lami(n)as'.

" Florez, primer editor del texto (1759), edita laminas; Barlow (1950), famias. Lamias es la lectio del codice
mas antiguo conservado (K: Kassel, Theol. Q. 10, siglo VIII); laminas aparece en P (Paris, n. a. 1. 235, s.
XI). B (Bern, 289, siglo I1X) da /Jarmnam. Un manuscrito de la misma familia que K, .5 (St. Gall, 558, siglo
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La evidencia sugiere que la forma Zmina era comun en una zona amplia del norte
peninsular: en euskera persisten las variantes /Zamiria, lamir (Atain, Mondragén, Deva,
Lequeitio, Orozco) v famin (Sara, Biriatu, Vera, Uhart Mixe, Languinge, Camuy), plural
lamuniak, verosimilmente evolucion del latin famina. Junto a ellas hallamos también la
forma sin alargamiento nasal, /famia, aislada o mtegrada en compuestos como arnrlarnia
(Salvatierra) y erlalanmuia (Aézcoa). En Oyarzun y Amézqueta estd atestiguada la forma
apocopada fami. Lamina presenta una varlante con alargamiento en -kw: lamimaku
(Elanchove) (Erkoreka 1978: 453). Son numerosos los toponimos vascos con primer
elemento famr, lama, lamr, lamia-, lamierr, famin-, lamina-, lamime-, lammen-, lamin-,
lamina-, o lamimen (v. lista exhaustiva en Erkoreka 1979: 119-22). Uno de ellos,
Lanmuturri («uente de lamias», en la ladera del monte san Quilez) aparece ya atestiguado
en el Cartulario de san Millin de la Cogolla, del ano 945: de illo fonte qui uocatur
lamuturri (Erkoreka 1978: 465-6).

4.2. Lamna.

Un glosario latino del siglo VII, el lamado Glossarium Abba, recoge la variante
lamna (en ac. plural: famnas), en una entrada que remite a la forma normalizada /farmia
(ILA48). Lamna puede proceder por apécope de lamina, o bien ser la forma latinizada

del griego Aaquva (—§3.1).
4.3. Lanna.

Uno de los manuscritos del Glossarium Abba presenta, en la misma entrada,
lannas en vez de lamnas: parece claro que estamos ante una asimilacion regresiva de la
primera nasal al timbre de la segunda, en la que puede haber influido la etimologia
recogida por san Isidoro (segin la cual el monstruo recibe su nombre a laniando: 1.45).
Igualmente probable resulta que el proceso tuviera lugar a la inversa: una vez
producida espontaneamente a partir de /lamina > lamna la variante /anna (y su
simplificacion ulterior /ana), la semejanza con el verbo /faniare pudo estimular la

mmaginacion (par)etimolégica del santo.
4.4. Lana.

Otro glosario posterior, el Abavus (siglo VIII), presenta un lema que el editor,
Mountford, ha reconstruido como [/alnals] (IL53). Si la reconstruccion es correcta
(podrian también serlo, al menos en principio, las alternativas [lami] nals|, [lam|nals| y

[fan] nals]), nos encontramos ante una simplificacion de la geminada nm: lanna > lana.

4.5. Lania.

1X) da /[anias.
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Una vez formulada la etimologia de san Isidoro (Jamias a laniando dictas),
resulta comprensible que llegue a proponerse una enmienda de la forma patrimonial
lamia en lania, neologismo que, por lo demas, apenas aparece testimoniado sino como
tal propuesta erudita”. Propone la mejora el paradoxégrafo Gervasio de Tilbury
(LL74C), en fecha tan tardia como el siglo XIII:

Dicuntur autem lamie, uel potius lanie, a laniando, quia laniant infantes.
4.6. Lumia.

Una problematica inscripcion de Cabeza del Griego, Segobriga (Hiibner, CIL 2,
p. 421, n® 3098), actualmente perdida, nos informa del agradecimiento de un ciudadano
a las Jumuias (L84)":

LUMIIS

EXS UOTO
PRIMIGENIUS
LITIO

El vocalismo en u de la primera silaba hace dificil establecer con certeza la
relacion de fumia con lamia: no hay ejemplos paralelos de una evolucion a > u. Solo dos
alternativas parecen consistentes: que se trate de una palabra distinta, s relacion
etimoldgica alguna; o que se haya producido un cruce entre /farmia y alguna otra palabra
con vocalismo en u (como /umen)".

Sugiere lo segundo el hecho de que /Jumia (apocopado a veces en /fumi)
permanezca en uso en castellano con acepciones andlogas al lat. farmza: en Cantabria, el
uso propio designa a una asustachicos grotesca”, identificada a veces con la Guajona"; en

9

" Los codices Sy G del De correctione rusticoruin, del siglo 1X, dan /anias por famias o laminas (1L.46).

" Perdida actualmente, no sabemos las caracteristicas materiales del monumento en el que se hallaba.
Probablemente se extravié en el periodo de abandono en que estuvieron las ruinas de Segébriga durante el
siglo XVII y gran parte del XVIII, pues José Cornide ya no la recogié en su informe de 1793 a la Academia
de la Historia sobre el viaje a Cabeza del Griego. La desaparicion de la inscripcién hace imposible la
comprobacion de las conjeturas de los sucesivos editores. Strada, su descubridor, copié Primicenius.
Alentado quizd por lo que parecia un claro error de copia, Griter, que edité la inscripcién en 1707,
propuso enmendar también Jumiis en lymphis, conjetura aprobada por Huibner (que la edit6 en el CIL en
1869) v Almagro Basch (que volvio a editarla en 1984). Litio, entendido como nombre propio en
nominativo (Primigenio Litio), es un Aapax: Hiibner propone entenderlo como dativo, acompanando a un
perdido pro filio. La traduccion es, pues, «A las Lumias, en cumplimiento de su promesa, Primigenio
Litio», o bien «A las Lumias, en cumplimiento de su promesa, Primicenio en nombre de Litio» (Almagro
Basch 1984: 77-8). Sobre el descubrimiento de las ruinas de Segdbriga y su estudio v. Almagro-Gorbea
1997.

" Ambas sugieren Corominas y Pascual (1980-883), s.v. fumuia, inclinindose por la primera.

" En la Vijanera, fiesta carnavalesca que se celebra el primer domingo del ano en Sili6 (Cantabria), uno de
los personajes enmascarados lleva el nombre de Lumia, y va acompanado de otros como el Zamarraco, la
Brujuca, la Pepa o el Oso (Anonimo, «lLa Vijanera», en la Red, 11 de marzo de 1999, consultado el 3 de
marzo de 2009. URL: http://personales.mundivia.es/valnera/informacion/ivijan.htm). Los enmascarados
«bailan desenfrenadamente para celebrar la despedida del aio viejo y la entrada del nuevo aino» (Anénimo,
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varias zonas del norte peninsular se registra un uso, traslaticio en origen, para referirse

a hechiceras y mujeres chismosas y descaradas”.

Fuera de esas zonas, /umia ha venido a significar «prostituta», sin conciencia de
valor traslaticio alguno (Salillas 1896 s.v. fumia; DRAE s.v. lumia; Seco, Andrés y
Ramos 1999 s.v. fumia). Asi en los tientos tradicionales Que un toro bravo a su muerte,
grabados por el cantaor Camarén de la Isla en su primer disco, de 1969:

Anda, vete, fea,
el cuerpo te huele a lumia

como el marinero a brea.

La palabra es también conocida con este valor en el argot de México: «LUMIA,
lumnia o de la lucha.— prostituta» (Jiménez 1977 s.v. lumia). En lumia > lumnia

tenemos el mismo fenémeno de alargamiento nasal que en Aauia > Aapvia.

«LLa Vijanera», en la Red, 21 de junio de 2005, consultado el 3 de marzo de 2009. URL:
http://www.uhu.es/89048/2005/Practicas/A%20Corregidas/ Web%20SONIA%20DOMIN GUEZ/VIJANER
A.htm). Aunque las miscaras de estos personajes son recientes, los tipos son tradicionales. Se dice también
que una vampira llamada Lumia vivio, en compania del gigante Oncano, en el parque de la localidad de
Saja (Anonimo, «Juritexto: centros culturales de Cantabria», en la Red, 13 de abril de 2003, consultado el 3
de marzo de 2009. URL: http://www.geocities.com/CapitolHill/Lobby/3030/2358 7. HTML). Las lumias
son también conocidas como personajes sobrenaturales en Galicia. Segun Vaqueiro (2004: 142), «a veces se
identifican con habitantes de cuevas, poseedoras de poderes daninos, que hechizan a quien se acerca a ellas
(...); otras se asimilan a meigas o, mds concretamente, a meigas chuchonas y otras veces a seres
monstruosos».

16 1 . .
" «A muchas madres les preocupa a veces el color pdlido de sus hijos, y lo achacan a que no comen bien,
que algo les ha sentado mal o que han contraido una enfermedad desconocida. En Cantabria hay otra

razon para explicar estas anomalias en la salud de los ninos: la Guajona, que en otros sitios llaman lamia.

Es una vieja delgadisima y siniestra, tapada de la cabeza a los pies con un manto negro. Lo tinico que se
le ve son las manos, renegridas y sarmentosas, los pies, que en realidad son patas de pajaro, y la cara, una
cara amarilla, rugosa, consumida, sembrada de pelos y verrugas, con ojos diminutos y brillantes como
estrellas, nariz aguilefia y una boca de labios delgados y descoloridos en la que se ve un tnico diente, negro
y enorme como un punal, pues le llega hasta por debajo de la barbilla.

La Guajona no vive de dia y nadie sabe donde se mete, aunque algunos creen que se esconde bajo tierra,
como los topos. Por la noche sale y pasa como una sombra confundiéndose entre las sombras. Entra en las
casas sin hacer ruido, se acerca a los nifios y jovenes sanos cuando estin durmiendo y les clava ese diente
largo y afilado suyo en una vena, les bebe la sangre y los deja descoloridos» (Hernuriez 1994: 104).

" Asi en el dialecto de Santander: «lumia es palabra que se usa con la acepcion de bruja, hechicera o mujer
chismosa» (Garcia Lomas 1922: 226; cf. Caro Baroja 1974: 68); «mujer cotilla o sabionda. Cuando este
calificativo se refiere a ninas de corta edad significa mas bien espabilada o graciosa» (Santander ayer y hoy
2000, s.v. fumia). (Cf. el valor igualmente ironico de diabiilla) Sobre [lumia se ha formado el verbo
denominativo /furniar, «practicar hechicerias», pero también «seducir, enganar» (Ulccionariu castellanu-
asturianu, consultado el 3 de marzo de 2009. URL: http://ast.wiktionary.org/wiki/Castellanu-
C%C3%A Intabru_S). En Sos del Rey Catolico (Aragon) Jumia significa «mujer desvergonzada, astuta y de
mal cardcter» (Chusé Gil 2000 s.v. /umia). Con esta acepcion casa el proverbio que asegura «Risa de lumia
o de mal vecino, / llévalos por mal camino» (Catilogo de supersticiones, 1999). Sobre la conexion entre las
figuras de la bruja, la alcahueta y la prostituta, tan presente en obras como La lozana andaluza o La
elestina, v. «La magia en Castilla durante los siglos XVI y XVII» (Caro Baroja 1974: 229-36).
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Si admitimos que /urmia es en origen un término sin relacion alguna con Jamia®,
resulta dificill comprender por qué las acepciones de ambas palabras son tan similares:
lamia, en efecto, es también nombre propio de asustachicos, y tiene valores traslaticios
peyorativos que se aplican a mujeres de moral equivoca, malévolas e interesadas en
demasia por lo ajeno”. La coincidencia es demasiado notable como para ser casual:
procede, pues, considerar Jfurmia como forma dialectal de /Jamua, aunque los
pormenores del cambio de vocalismo a > uz no puedan, de momento, recibir una
explicacion satisfactoria.

5. Etimologias antiguas.

Quienes en el mundo antiguo se ocuparon de la palabra la consideraron siempre
como griega o latina, sin mostrar consciencia de prestamo alguno. Dentro del griego, se

propuso un acercamiento a Aatpog, «garganta» (—8§5.1) o a AéAappal, perfecto
medio de Aamtw, «beber ansiosamente, sorber, lamer» (—§5.2). Dentro del latin, se
asoc16 lamia al verbo /laniare, «despedazar» (—§5.3) o al sustantivo fama, «charca» o

«remolino» (—§5.4).

5.1. Lamia como «la de (gran) garganta».

La etimologia mds comun entre los griegos derivaba Adpa de Aaipog,
«garganta». Lamia se llamaba asi por tener una gran garganta (amo tov &xewv péyav
Aapov). De Aauog se derivaria “Aatpia (forma no atestiguada fuera de estas
conjeturas), y de ahi Adpia. La explicacion, atestiguada en sch. Ar. V. (L3A-1),
aparece repetida mas tarde en la Suda (1L62B) y el EM (1.67A)”. Atn Johnston (1999:

174 n. 30) afirma sin vacilacion que «Aapia is related to Zumos, «gullet» or «throat»».

La etimologia, de claro sabor popular, no puede aceptarse tal cual: como
veremos, apunta sin embargo a un hecho real: tanto Adpiax como Aatpog pertenecen
a una familia de palabras construidas sobre el radical Aap-, cuyos significados giran

alrededor de las nociones de oquedad, voracidad y lascivia (—§8).

5.2. Lamia como «la que sorbe».

" El DRAE da la palabra como de origen incierto. Para Rafael Salillas (1896), estudioso del argot, el origen
de la palabra hay que buscarlo en el calé lumiaga o lumiasca. Es probable que la fumia tardolatina, deidad y

luego bruja, se haya cruzado con el tiempo con la fumiza(ga) calé, «prostituta».

19

Ct. por ejemplo Topsell, en su Historie of Foure-Footed Beastes (1607), citado en Briggs 1992 s.v. lamia,

p- 212: «as lamias no son sino alegorias poéticas de las bellas Prostitutas, quienes, después que han satisfecho
su lascivia con los hombres, muchas veces los devoran y los hacen desaparecer... y por esta causa las

Prostitutas son llamadas también Lupae, Lobas, y Lepores, liebres ».,

* Romagnoli (1904: 177 n. 4) actualiza sin éxito esta etimologfa al proponer que Lamia derive de Aaipdaw,

verbo denominativo formado sobre Aatpog. No es mds afortunada su otra propuesta: que Lamia proceda

de *Adxpuia (de Aax(Cw), «la laceratrice».
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Eustacio  (L68B) propone una etimologia distinta: Adpee  derivaria  de

Aédappat, perfecto medio de Aamtw, «beber ansiosamente, sorber, lamer».
Probablemente subyazga una vision de Lamia como vampiresa que lame o sorbe la

sangre de sus vicimas (—§120.8).
5.3. Lamia como «la que despedaza».

Desde el latin se intenté también un acercamiento etimolégico a la palabra. En
sus LEtimologias, San Isidoro (I.45) relaciona /lamiae con lamiare, «despedazar»,
formulando una etimologia ex causa (lamiae a laniando dictas, como reges a regendo et
recte agendo). La asociacion parece secundaria, motivada por la caracterizacion de

Lamia como depredadora (—§120.5)
5.4. Lamia como «charca» o «remolino».

El Mitografo Vaticano primero (LL41) deriva el nombre del monstruo Lamia de
las /lamiae, palabra a la que adjudica el sentido normalmente admitido para /farnae: las
charcas y los remolinos de los rios: Lamiae sunt enim fossae camporum pluuiis plenae,
uel uoragines flummum, unde 1psa ferocissima bestia Lamia dicebatur. Cf. sch. Hor.
(L13-2): Lamas lacunas maiores continentes aquamn caelestermn; Lama est aqua i via

stans ex pluvia.
6. Etmologias modernas:

Modernamente, se han seguido dos caminos para la determinacion de la
etimologia de Adpua: fuera del IE, se ha considerado la posibilidad de que estemos
ante un prestamo del nombre del demonio mesopotamico Lamashtu (—§7); dentro
del IE, se ha rastreado el probable parentesco con varios términos, en particular el gr.

AopvEog y el latin lemur (—§8);
7. Eumologia no IE: Lamia, adaptacién de Lamashtu.

En 1968, John Boardman hizo notar la similitud entre Lamia y la demonesa acadia
Lamashtu (Lamme en sumerio): «the monster Lamia, whose name 1s, not perhaps
deceptively, so like that of Lamashtu/Lamme» (Boardman 1968: 38). Anos mas tarde, en
1984, Walter Burkert publica su influyente estudio La época orientalizante en la religion
v literatura griegas™: entre las muchas ideas interesantes del estudio esta la de que las
creencias mesopotamicas sobre espiritus de la enfermedad influyeron directamente en
las griegas sobre asustachicos. Concretamente, a juicio de Burkert (1992: 82-7, 197-

200) el nombre de Gelo (I'eAAw) provendria del sumero-acadio Galla, y Aapua,

* Die orientalisierende Periode der griechischen Religion und Literatur, Heidelberg: Winter. Cito por la
version inglesa de 1992 (The Orientalizing Revolution: Near Eastern Influence on Greek Culture i the
Farly Archaic Age, Cambridge, MA: Harvard Univ. Press).
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como apuntara Boardman, seria la adaptacion al griego del ac. Lamashtu. La propuesta
de Boardman y Burkert fue recogida mas tarde por David West (1991: 366-8 y 1995:
297); el propio Boardman volvio sobre ella en la voz Lamia del Lexicon Iconographicum
Mythologiae  Classicae (Boardman 1992). Johnston (1999: 169-70) ha formulado
recientemente algunas objeciones interesantes.

Los partidarios de la teoria han senalado que las representaciones de este tipo de
demonios pasaron de Mesopotamia a Siria y Fenicia, y desde ahi pudieron saltar sin
dificultad a Grecia. Burkert (1992: 83) ve una huella de este salto en el hecho de que
algunas tradiciones hacen a Lamia hya de Belo: adaptacion griega, a su juicio, del
nombre del dios fenicio Baal”.

Para valorar la propuesta es preciso examinar antes en detalle cudl es la
caracterizacion de Lamashtu™ y hasta qué punto es similar a la de Lamia.

Dimme para los sumerios, Lamashtu en acadio, esta criatura, llamada a menudo
hya de Anu y Anatu, aparece, sobre todo, en una serie de conjuros babilonicos, que
pretenden prevenir su accioén; pero la encontramos también en textos destinados a
calmar a ninos llorones (Scurlock 1991: 155). Se creia que era estéril, y atacaba a los
ninos de corta edad, objeto de su codicia, y a las madres, a las que odiaba por envidia.
Se atribuian a Lamashtu la fiebre puerperal, que ataca a las recién paridas, y las
enfermedades infantiles. Se la representaba como una demonesa de cuerpo compuesto
(cabeza de ledn, orejas de burro, cuerpo de leopardo y garras de dguila), palida como
la arcilla, de largos cabellos enmaranados, con enormes pechos colgantes, de los que a
veces chupan un perro y un cerdo (Furlani 1928: 337-8; Lichty 1971; Scurlock 1991:
135, 153-7; West 1995: 250-88). Con la boca llena de espuma, atilla como un leopardo
y ruge como un leén. En sus manos lleva dos atributos femeninos: el peine y el plomo
de un huso (Lichty 1971: 24), o bien sujeta serpientes (Burkert 1992: 83). Se creia que
Lamashtu amamantaba con veneno a los ninos, y se alimentaba de carne y sangre
humanas (Scurlock 1991: 135, 153-5).

* CI. la oportuna observacion de Johnston (1999: 182): «Burkert took this as an indication that the Greeks
themselves recognized her Eastern origins, as “Belus” is a hellenized form of the Semitic “Baal”. It seems
likelier, however, that the name “Belus” functioned in Lamia’s story as it does elsewhere in Greek myth —as
a stopgap in foreign genealogies. In addition to Belus the father of Lamia, there was, for example, a
mythological Belus who was the king of Tyre, a third of Lydia, a fourth of Persia and a fifth of Egypt. All
that “Belus” tells us abot Lamia, in other words, is that the Greeks wanted to situate her outside their realm
of “normal” civilization.»

* Sobre Lamashtu hay una bibliografia considerable, que se inicia a mediados del siglo XIX con la
publicacién del llamado Amuleto Lajard: Lajard 1837 y 1849, Levy 1855, Sayce 1889, Messerschmidt 1901,
Myhrman 1902, Frank 1908, Ebeling 1917, Thureau-Dangin 1921, Ungnad 1925, Schlobies 1926, Furlani
1928: 337-8, Jacobsen 1939, Frank 1941, Koecher 1949, Krusina-Cerny 1950, Sollberger 1951a y 1951b,
Ebeling 1953, Klenger 1959/60, Lenzen 1960, Klenger 1961/3, von Soden 1963, Nougayrol 1967, Lichty
1971, Abadah 1972, Farber 1976, Tonietti 1978, Wilhelm 1979, Farber 1983, Scurlock 1991, Leick 1991 s.v.
Lamashtu, Hurwitz 1992, West 1995: 250-92. Especificamente sobre la posible relacion Lamashtu/Lamia v.
Boardman 1968: 38 y 1992, West 1991: 366-8, Burkert 1992: 82-7, 197-200, Johnston 1995a, West 1995:
297, Pellizer 1998.
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Esta caracterizacion coincide de modo llamativo con algunos de los rasgos
atribuidos a Lamia: en especial, en el hecho del ataque a los nifios. Respecto a la
etiologia de tal comportamiento, tanto la concepcion griega como la acadia coinciden
en senalar la ausencia de hijos propios como causa de la envidia por los ajenos: que tal
ausencia se deba a esterilidad o a la matanza de sus hijjos por Hera bien puede resultar
simple variante de un mismo motivo: el de la demonesa reproductora, madre frustrada
que dirige su venganza contra los ninos de otras madres, y/o contra ellas mismas
(Johnston 1997: 57-9). Llamativo es el ataque a las madres, que tenemos aisladamente
documentado en las fuentes griegas (—§117.1), y parece en cambio tener gran
importancia en Babilonia.

De entrada no resulta inverosimil que el nombre Adpia provenga de Lamashtu:
la tipologia de ambos seres resulta, indudablemente, afin. Tal prestamo tendria que
haberse dado en la época arcaica, en la llamada época orientalizante: y en efecto, la

primera mencion de Adpia es del siglo VII/VIL

Con todo, como senala Johnston (1999: 169-70), el parecido en el nombre y en
los caracteres principales no autoriza a llegar a conclusiones definitivas: la figura
tipoldgica de la ogresa que ataca a los ninos, madres y embarazadas es conocida en
muchas civilizaciones, y ante coincidencias como esta es dificil discernir s1 debemos
recurrir a factores psicologicos para explicar su procedencia a partir de un mismo tipo
de experiencias y necesidades, es decir, por poligénesis, como sucede por ejemplo con
ciertos temas literarios; o si puede haberse dado realmente un prestamo entre dos
culturas en contacto™.

Ademas, s1 las semejanzas son llamativas, no lo son menos las diferencias: Lamia
es, ademas de infanticida, una seductora diabolica: este rasgo esti completamente
ausente de la caracterizacion de Lamashtu, mientras que lo encontramos en otros
espiritus malignos del imaginario mesopotimico, como Ardat Lilit o Lilitu. Dentro de
Grecia, Lamashtu tiene un paralelo tipologico mucho mas proximo en Gelo que en

Lamia: ambas son infanticidas horrendas, en modo alguno seductoras.

A la vista de la evidencia disponible, la relacion no puede darse por probada en
modo alguno. A mi juicio, la elevada verosimilitud de una etimologia IE aconseja,

25

como veremos, considerarla mas bien como poco probable (—§10)

8. Etimologia IE: palabras de raiz * lam-.

* CI. el juicio también escéptico de Pellizer: é chiaro che non ha molto senso cercare nel mondo semitico o

altrove le “origini” di questo genere de demoni (Pellizer 1998).

? No hay razon para considerar mas acertada otra propuesta de etimologia no indoeuropea, recogida en el
Vocabolario etimologico della lingua italiana de Pianigiani (1907) s.v. famia, segin la cual el nombre
provendria del punico /ahama, «devorar». En apoyo de esta tesis, Pianigiani propone una curiosa lectura del
personaje: de origen africano, habria entrado en Grecia a través de Egipto (Questa superstizione di origen

Africana, passo dal Fgipto alla Grecia e indi all Ttalia).
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Desde los anos 50, se ha propuesto repetidamente una etimologia IE para
Adua, en relacion con el adjetivo Aapvog: asi Boisacq (1950, s.v. Aapvodg),
Hofmann (1966, s.v. Aapvog), Chantraine (1968-80, s.v. Aapvog) y Frisk (1970,
s.v. AQpLEOC).

Boisacq y Hofmann sugieren que ambas formas estin emparentadas con Aapog,
término atestiguado unicamente en el sch. Hor. Ep. 1.13.10: Aapog = ingluvies,
«glotoneria». Frisk niega existencia real a este Aapax y piensa que se trata de un error
de copia por Aaog (sin embargo, fuera de este pasaje, no hay testimonio de tal

acepcion de Aauodg como glotoneria).

El mismo Frisk apunta que el correlato latino de Aapog seria *Jemus, singular
no atestiguado de /lemures (donde la s ha sufrido rotacismo). Boisacq y Hofmann

suscriben la relacion entre Adpa y lemures: no asi Chantraine, que la encuentra

dudosa.

Dentro de las lenguas balticas se ha apuntado el posible parentesco con el lituano
lemoti, «estar sediento», asi como con el letén famat, «insultar, injuriar» y famatas,
«ratonera». Dentro del tronco céltico, con el breton /leriv, «gritos, lamentacion». El
bulgaro /lamya, «dragon» es un paralelo evidente: pero probablemente se trate de un
prestamo del griego.

Circunscribiéndonos al griego y el latin, es posible localizar una familia de al
menos quince términos construidos sobre el radical Aap- (a veces desfigurado,
probablemente por metitesis, en Aoip-: —§8.2 y—>§8.9): los adjetivos Aapvog
(—88.1) v Aayuog (—§8.2), los sustantivos comunes Aatpog (—§8.3), Aapog
(—8§8.4), Aapux (con al menos tres acepciones: oquedad:->§8.5, criatura
aislada:>§8.6 y tipo de pez—>§8.7), Aapuva (—§88.8), lamium (—§8.9) y lama
(—§8.10), los prosoponimos Adpog (—§8.11), Aapw (—§8.12) y Adpiax (nombre
primario: —§8.13 y apodo: —§8.14) y el verbo Aapcdvw (—§8.15). Queda en duda

la apuntada relacién con lemures (—§8.16).
8.1. Aapvoc.

El adjetivo Aapivog significa en principio «lleno de abismos, hueco, profundo»:
asi en la expresion Aapvod OdAaocoa, que aparece en el Egymologicum Magnum.

De este sentido, deriva un segundo: «voraz, gloton». Y de él, metaféricamente, un

tercero: «lascivo, licencioso»..

Estas tres nociones (oquedad, voracidad y lascivia) son recurrentes en la familia
de palabras: en adelante las marcaremos como (0), (v) y (1)
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8.2. Aapog (adjetivo).

El adjetivo Aatpiog es un parénimo poco atestiguado del nombre Aapog™
sinonimo parcial de Aapvog (—§8.1), presenta las nociones de voracidad (v) y

lascivia (1).
8.3. Aapog (sustantivo).

El nombre comin Aatpog, «garganta, gaznate», fue relacionado ya por los
antiguos con Lamia: Adpiax amo tov éxewv péyav Aayov (—§5.1). LEsta en
relacion con las nociones de oquedad (o) y voracidad (v): tener una gran garganta,

como se predicaba de Lamia, implicaba un apetito desmedido (—§59).

Es debatible si Aaipodg debe considerarse etimoldgicamente relacionado con
Adpia y Aapvog. Chantraine considera que se trata de un término expresivo sin
etimologia indoeuropea alguna. Para asumir que hay relaciéon etimolégica habria que
contar con una metatesis “"Aapjog > Aatpog, infrecuente aunque no imposible (cf.
TEKTAVIAX > TEKTAVA, "KTEVIW > KTEVW. Lejeune (1972->§ 155) deja en suspenso

la posibilidad de metdtesis -opy- > -ap-).
8.4. Aapog.

El nombre comin Aapog (parénimo del prosoponimo Adpog: —§8.11) es un
hapax legomenon atestiguado en el sch. Hor. Ep. 1, 13, 10, en el que se define como

mgluvies, «glotoneria». Presenta, por tanto, la nocion de voracidad (v).
8.5. Aaua (ta xaopata)

El femenino Adpia (o bien un posible neutro Adpiov) tuvo en griego el sentido
de oquedad (0), xadopa. Recoge el mismo una glosa atestiguada por vez primera en el
siglo V (Hesiquio, 1.39C), si bien tres siglos mas tarde Querosboco” (IL51) la atribuye a

Diogeniano, retrotrayéndola al siglo IT d. C. Tras Hesiquio y Querobosco se hacen eco

* El adjetivo aparece atestiguado en el mitografo Heraclito, Incredibilia, 2, en una lectura conjetural; el

neutro plural, Aawd, aparece con valor adverbial en un fr. del Dirdano de Menandro: Aaipa

Pocxeverv, que Hesiquio explica asi: Aapid- Aoptvod.

7 Adopto la datacion de Jorge Querobosco propuesta por N. G. Wilson (1994: 107), que en contra de
opiniones anteriores sittia con exactitud a este gramatico en el siglo VIII; en efecto, su obra contiene citas de

San Juan Damasceno (f 754).
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de la glosa el escoliasta a Pausanias (IL61), el 1éxico atribuido a Zonaras (L66) vy el
Etymologicum Magnum (1L67C).

Segtin dicha glosa Adpia (o Adpia) significa tx xdopata, es decir, «abismos,
bocas abiertas de par en par, espacios amplios abiertos». La palabra aparece a menudo
en relacién con el mundo cténico y los monstruos: Hesiodo llama xdopa péya al
Tartaro (7h. 740); también era xdopa la célebre hendidura por la que,
supuestamente, emanaban los gases que mspiraba la Pitonisa délfica. Al describir al

tibur6n o Aapva Opiano llama a sus fauces dvodvtea xaopata (L32A).

La glosa presenta una dificultad morfolégica: entre el lema y la entrada no hay
concordancia clara de género y numero. En los diversos testimonios encontramos las
sigulentes relaciones:

Adappo™ ta xdopatoa” (L39C)

Aapa” (...) mgoornyopkov, ta xaopata (L51)

Adpa (...) TooonyoQkov kal <onuatver tax xdopato> (L61)
Aapa (...) ToAvxwonTov L avtowdeg (L66)

Adpua (...) mpoonyopkov kat onuatver tax xadopata (L67C).

La equivalencia de Adpuia con el neutro plural T xaopata ha hecho pensar

que podriamos estar ante el plural de un sustantivo neutro no atestiguado fuera de
aqui, T0 Adpov (cf. lat. famium: —§8.9)". Notese, sin embargo, que en el Ps.
Zonaras el singular TOALX@WENTOV TL AvtEwdes (glosa de xAopa) aparece en

correspondencia con el también singular Adpwx del lema, y que en varios casos

“ Sobre el lema (Adupav), hapax absoluto, v. §3.5. La comparacion con Querobosco invita a la correccion
inmediata; sin embargo, las dos entradas anteriores del léxico, 249 y 250, nos dan Adpua, con perfecta
ortografia. Es probable que Hesiquio esté atestiguando, como en tantas otras ocasiones, una variante poco
comun de una palabra bien conocida.

* Sigo en este punto la edicion de Schmidt, que recoge sin alteracion la del inico manuscrito de la obra.
Kurt Latte, autor de la vigente (aunque incompleta) edicion de Hesiquio, corrige la leccion del manuscrito,
xaouata, en Gpaopata. La conjetura, planteada en su dia por Meineke, se basa en cuatro argumentos:
Filostrato (L31A) llama ([)é((j pe a la Lamia o Empusa (Philostratus Aapiag inter T (bd(j UATA numerat,
como ya noté H. Stephanus en su Thesaurus, p. 1345 A); el escolio a Pausanias (LL61) recoge, entre varios
sentidos de Adptor kal ta paopata; el escolio a Aristides (L86) habla de IA&pa kat té Tolavta
ddopata. Notese, sin embargo, que XAopa es lectio difficilior respecto a pdopa. En cuanto al escolio a
Pausanias (L61), presenta en el punto clave una laguna tras €ott 0¢& mMEOOTYOQWOV Kat, que su editor,
Spiro, completa teniendo en cuenta L51 y L67C como <onuaivet ta xaopota>. Varias lineas mas
abajo, tras referirse a la Lamia comica, el escoliasta afiade kat t& paopata. Si la laguna contuviera la
palabra pdopata, estariamos ante una reiteracion innecesaria de la misma acepcion. Creo mds logico
suponer que, como sugieren L51 y L67C, el texto perdido era x&douata.

" El texto de Querobosco presenta corrupto el lema, con la forma Aotptia. Puesto que a continuacion se
define la misma como "Ovopa KUQLOV, Yéyovev d¢ 1] Yuvi] Anuntoiov tov PaArpewc, la correcion
automdtica en Adpa no ofrece dudas.

" Asi, el término A&uov recibe una entrada tanto en el 7hesaurus de Stephanus como en el en el LY/.
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figuran acepciones que suponen que el lema ha sido entendido como femenino
singular (asi, en L51 la primera acepcion recogida es la de prosoponimo, y se pone por
ejemplo a Lamia, la hetera favorita de Demetrio Poliorcetes). No es enteramente
mverosimil que el lema se entienda sucesivamente, a lo largo de la entrada, como dos
palabras distintas en género, numero y significado: pero resulta, cuanto menos,
arriesgado suponer probado tal hecho.

Parece preferible considerar que estamos, simplemente, ante una acepcion del
fem. sg. Addpua, en la que predomina la nocién etimologica de oquedad (o). El sentido

es similar al del latin /ama (—§8.10).

8.6. Aapan (ot povoli Twv avOpwmwv).

Otra acepcion de la palabra Adpua se refiere a criaturas (humanas o inhumanas)
que viven en lugares apartados, alejadas de los hombres. El texto que contiene esta
acepcion ha sido objeto de abundantes conjeturas y enmiendas: no estd demostrado,

sin embargo, que haya habido corrupcion en su trasmision.

En la misma entrada en que define Adppat como tax xaouata, el tnico
manuscrito conservado del léxico de Hesiquio agrega disyuntivamente 1) ot povot

TV avOowTwV.

Para entender este pasaje, puede sernos util un paralelo. El sch. Ar. Pax 758
(L3C-1) utiliza el dativo povolg en referencia a los animales salvajes con los que el
poeta comico compara a Cleon: dAAdkotov O¢ T Tépag vmootoacOdat
PovAetatr tov KAéwva. v yoao Aaupidv ¢pnowv aypov etvat Coov kol
dVOOOUOV KAl AVIUEQOV. OVK dokeoOelg D& TOUTOLS AVTOV, elkATaL HovoLc,
TEOooEONKe Kal amAvtov, va p&dAAov avénon tv mept tov KAéwva
dvooopiav, «quiere dejar por sentado que Cledn es una cosa monstruosa. Pues dicen
que Lamia es un animal salvaje y maloliente y sin domesticar. No contentandose con
eso, haberle comparado con los seres solitarios, anade ademas sin lavar, para que

aumente la fetidez respecto a Cle6n»”,

Ot povol twv avOowrwv puede significar «los solitarios respecto a los
hombres» o «los solitarios de entre los hombres»: ambas formulaciones vienen a dar en
lo mismo, pues los solitarios de los que se habla pertenecen a los hombres (genitivo
partitivo), pero se aislan de ellos (como senala el genitivo ablativo: ¢f. o0 povog, S.
A 5115 povvog am’ &dAAwv, h. Merc. 193, S. Ph. 183). El género masculino plural

no puede referirse a las lamias propiamente dichas, en cualquier caso. Tratando de

" Movog es en este contexto sinénimo de povidg, «”solitaire” dit de bétes, nottament du sanglier,
“sauvage”» (Chantraine 1968-80 s.v. povoc).
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solucionar la falta de concordancia de género con el lema, se ha propuesto at povat:

sin embargo, en el escolio aristofanico encontramos sustantivado pévolg, que solo

puede corresponderse con un singular masculino o neutro.

Una vez establecido que no estamos hablando de las lamias propiamente dichas,
sino de un referente masculino, cuesta entender el interés de los criticos por eliminar a
cualqueir precio povol. De entre las conjeturas propuestas en ese sentido, la de
Guyelus, ot ogot, «los glotones», es sin duda ingeniosa: tiene a su favor un pasaje del
sch. Paus. (L61): ol moAvpdyor twv avOpwnwyv, que podria entenderse como
parafrasis del texto en discusion, e ilustraria una de las nociones propias de Aap-, la de
voracidad (v). Latte, editor de Hesiquio, va mas alli de Guyelus: a la luz de L61,
sustituye en su ediciébn povot por moAvpdyou lo que, como minimo, debe
considerarse aventurado (squé error de lectura podria llevar a la corrupcion de
moAvPayot en povol? ¢Como explicar entonces la coincidencia con el escolio

aristofanico?).

Tampoco me parece convincente la propuesta de Meineke, que, pensando sin
duda en la estupidez proverbial de Aapw (—§8.12) y de la propia Lamia (—§68),

enmienda el texto en ot p@wEoL, «los tontos».

A riesgo de parecer excesivamente conservador, creo que el paralelo del escolio
aristofanico nos obliga a retener la lectio difficilior ot povot. El problema del género
masculino desaparece s1 aceptamos que estamos ante un sentido traslaticio, metaforico:
no se esta hablando de lamias propiamente dichas, sino de hombres, &vOowmot, a los
que se llama lamias porque, como ellas, se apartan de la compania de los seres
humanos. No nos sorprenderda comprobar que estos solitarios que pasean por lugares
apartados, como el Menipo de Filostrato, vengan precisamente a dar con quienes

tienen en lo inhospito su sitio natural (—§71).
8.7. Aapua (pez).

El nombre comin Adpwa designa también a un tipo de pez, un tiburén de
grandes proporciones y enorme voracidad (v) (—§29): nos hablan de él Aristoteles
(L5B); Nicandro de Colofén, cuyo testimonio recogen Ateneo (LL29A) y Kustacio
(L68C); Galeno (1.22); Horapolo (I.37) y el escoliasta a Pausanias (IL61).

La gula de este escualo era proverbial. Horapolo (I.37) utiliza la expresion
EXELV AQpory para expresar un apetito incontrolable: en gr. moderno se conserva la
expresion (éxet Aapa o Aduieg péoa tov), con la doble acepcion de «tener
muchisima hambre», ser un gloton (adNPAyog) o «tener la tenia (o lombrices)»

(enfermedad parasitaria que implica una asimilacion deficiente de los alimentos, y por
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ello la necesidad de cantidades crecientes de comida para obtener la sensacion de

saciedad)”.
8.8. Aapva.

Junto a Aapa encontramos la variante Adpvar o Aapvn, referida también a un
tipo de escualo. La palabra aparece atestiguada en los ‘AAtevtika de Opiano (LL32),
donde se habla de las dvoavtéa xadopata Aapvng. Probablemente estemos ante el

mismo tiburén que recibia el nombre de Adpia. Se trata, en cualquier caso, de un pez

agresivo y voraz (v), que ataca las costas en busca de victimas (—§29).
8.9. Lamium.

El nombre comuan lat. /amuumn designaba un tipo de ortiga no urticante (la
llamada en castellano ortiga muerta, ortiga blanca o lamio blanco, cuyo nombre
cientifico es famium album). El término esta atestiguado en Plin. AN 21. 37, 43, 92-

3)". Boisacq (1950 s.v. Aapog), Hofmann (1966 s.v. Aapog) y Frisk (1970 s.v.
AavEOg) sugieren que se trata de un prestamo de una forma griega no atestiguada,
“Aauov, cuyo plural Aapia si lo estd, en su opinion, en la glosa Aapax = T
xaouata (—§8.5). Partiendo del latin Zarmium, la moderna botanica ha denominado
lamiiceas a las plantas de la familia de la menta, y lamiales al orden en que se integran.
En su nomenclatura, el famum es un género dentro de las lamidceas, y en €l se
mscribe, ademds de la ortiga muerta de la que hablaba Plimo (famuum album), la ortiga

mansa (lamium amplexicaule; también llamada vulgarmente conejitos o gallitos).

S1, como sucede con frecuencia, el nombre tenia en origen una intencion
descriptiva metaforica, muy probablemente aludiese a la forma tubular y labiada de las
flores de la ortiga blanca (corola dividida en dos partes o labios, el superior formado

" Politis 1874: 436, Dimitrakos 1964 s.v. Adpuat. Cf. Blum 1970: 119: «Lamias are worms that you get in the
mtestines. Seeds of the big decorative squashes are good for them; you eat these and the worms fall. For the
little worms of children on gives garlic water».

" FEa quoque, quam lamium inter genera earum appellavimus, mitissima et foliis non mordentibus,
medetur cum mica salis contusis mncussisque, ustis et strumis, tumoribus, podagris, vulneribus. album habet in
medio folio, quod ignibus sacris medetur. (NH 37)

Perdicium sive parthenium sive etiam sideritis alia est; ab nostris herba urceolaris uocatur, ab aliis
astercumy {olio similis ocimo, nigrior tanturn, nascens in tegulis parretinisque. medetur cum mica salis trita
1sdem omnibus, quibus lamium, et eodem modo, item vomicae calfacto suco pota, sed contra vulsa, rupta
lapsusque et praecipitia, ut vehiculorum eversiones, singularis. (NH 43)

Ex ommibus his generibus urtica maxime noscitur acetabulis in flore purpuream lanugiem fundentibus,
saepe altior binis cubitis. plures eius differentiae: silvestris, quam et feminam vocant, mitiorque; et silvestri quae
dicitur canina acrior, caule quoque mordact, fimbriatis foliis; quae vero etiam odorem fundit Herculanea
vocatur. semen omnibus copiosuin, nigrum. miirum sine ullis spinaruin aculeis lanuginern ipsam esse noxiam et
tactu tantum levi pruritum pusulasque confestim adusto similes existere. notum est [et] remedium oler. sed
mordacitas non protinus cumn ipsa herba gignitur, nec nisi solibus roborata. mcipiens quidemn ipsa nasci vere
non ingrato, multis etiam religioso mn cibo est ad pellendos totius anni morbos. silvestrium quoque radix omnem
carnem teneriorem facit simul cocta. quae mnoxia est, morsu carens, lamium vocatur, (NH 92-3)

59



por dos pétalos, y el inferior por tres; de los cuales los dos laterales estin reducidos a

dos pequenos dientes agudos). Es, pues, una flor en forma de boca (Boisacq 1950 s.v.

Aapog), lo que supone presencia de los valores oquedad (o) y voracidad (v).
8.10. Lama.

El escolhasta a Horacio (IL13-2) define el sustantivo farma como un gran charco
lleno de agua de lluvia: facunas maiores continentes aquam caelestem. El llamado
Mitografo Vaticano primero (L.41) prefiere la forma /Jamia, que le facilita la etimologia
subsiguiente (—§5.4), pero estd pensando en el mismo referente: Lamiae sunt enim
fossae camporum pluuiis plenae, uel uoragies Huminum, unde 1psa ferocissima bestia

Lamua dicebatur. Se trate de agujeros en el suelo o de remolinos que se tragan a los
nadadores desprevenidos, la nociéon dominante (como en el gr. Adpiax = xaoua:

—§8.5) es la de oquedad (o).
8.11. Aapoc.

En Homero aparece el nombre propio Adpog, utilizado en una tnica ocasion
(Od. 10.81), en la expresion Aapov aurv mroAieOgov. El pasaje homérico se ha
entendido de dos modos, no necesarlamente excluyentes, segin se haya considerado
Adpog prosopénimo o topénimo: «la elevada ciudadela del (rey) Lamo» o «la elevada

ciudadela de (nombre) Lamo».

Si el rey Lamo era eponimo de la ciudad, esta podia llevar su nombre: también
es posible que se llamase Aapa, en cuyo caso seria la ciudad itdlica de ese nombre de
la que nos hablan algunos testimonios. Que el nombre se interpreté como topénimo
queda claro por un escolio a Arnstofanes (L3C-1), que relaciona asi a la asustachicos
Lamia con la ciudad de Lamo : Aaplac 6oxels: Apaotikol yoQ ol OQXELC.
Advpog d¢é edwAomolel tvag 0pxels Aaplag: ONAv ydo. evtevBev kai
Adapog 1 oA Twv Aatotouydvwv. De évtevOev, vinculo 1ogico con lo anterior,
parece desprenderse una mmplicacion etimologica. El escoliasta (o su fuente) parece

haber percibido que Lamo y Lamia pertenecian a la misma familia de palabras.

Tratindose del rey de los lestrigones, pueblo de antropofagos, es obvia la lectura

del nombre como «gloton» (cf. el paronimo Aapog = ingluvies: —§8.4). Estamos ante
una personificacion de la nocién de voracidad (v).

8.12. Aapcw.

Un escolio a Aristofanes (L3D-1) nos presenta a una mujer estupida llamada

Ao, en compania de otra denominada Makkw (cuyo nombre derivaria, segin este
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texto, de pATalx koelv, «prestar atencion a fruslerias», el LM propone una

etimologfa similar, a partir de ur| y k6w, «no pensar»”):

Makkw yao kat Aapw €yévovto éveal, TOLTEOTL BAQEwg
voovoaL 1) TapaPEovouVTa, ANEOLVTA. YEYOVE TAQAX TO HATALX KOELV,

O €0TLVOELV.

Esta Aapw puede ponerse en relacion tanto con Adpog como con Aapia: se
trata de un desarrollo mas del radical Aap-, seguramente incidente en la idea de
«woracidad» (v). No resulta preciso pensar que sea una variante de Aapia (como
sugiere Pellizer, teniendo sin duda en mente la analogia con otros nombres de
asustachicos femeninas que pertenecen a la formacion nominal expresiva en -:
Moo, "Axkw, Kagkw, I'eAw, F'ogya™).

Mis que de un ser para asustar a los ninos, parece haberse tratado de una
personificacion de la estupidez” (una glotona que solo piensa en comer), idonea para la
comedia: es el mismo caso de Makkaw y AKkw, que estan en relacion con sendos
verbos: pakkoaw («ser estipido») y dkkiCopat (<hacerse el tonto, disimular»)™. Para
calibrar el gusto de los griegos por estos tontos prototipicos, piénsese en el éxito del

Margites, poema lleno de chistes comicos sobre el desdichado homonimo, atribuido al

mismo Homero.
En el folklore neohelénico, también las lamias son a menudo caracterizadas
como estupidas, de un modo peculiar: su estupidez a la hora de cocmar y hmpiar las

Incapacita para ejercer correctamente como amas de casa (—§67,->§68).

8.13. Aapia (nombre propio primario).

" EM, 574, 10-17 (ed. Gaisford): Makkoav: t0 dvonrtatvewv kat pweaivewy. Ilago to pr) kat to
KOQ, TO VOQ, UNKO®.

* Pellizer (1982: 150, 154). Pellizer discurre primero sobre la formaciéon expresiva de nombres de spauracchr
per far stare calmi 1 bambins en -@ (pag. 150) y mas tarde escribe Lamua (che é detta anche Lamo) (pag. 154).

” En una tradicion neohelénica (Politis 1904: n® 816), la Lamia (A&pva) que ahoga a los nifios intenta
causar la ruina de una madre descuidada llamada Lambo. Una noche, mientras esta duerme, entra en casa
la Lamia, dispuesta a ahogar al bebé de Lambo: por fortuna, vecina, que se habia quedado en la casa para
hacer compaiiia a la madre, la despierta gritindo Mwor] Adunw... AapPw!, «Lambo, estipida». La
construccion del cuento es interesante, pues opone a dos figuras de nombres similares (Adpva, Adppw),
ambas (aunque en distinto grado) alejadas del 1deal materno: la ogresa extrema la negligencia de la mala
madre, y puede sospecharse que la encarna. Es interesante, en cualquier caso, que A&pPw, cuyo nombre
recuerda a esta proverbial Ao, sea caracterizada como esttipida.

* Aunque modernamente se ha considerado a menudo a Aco como una asustachicos mas, es dudoso que
en la antigiiedad se la utilizara nunca con tal funcién. V., mas adelante, el capitulo dedicado al personaje.
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El prosoponimo Aapia designaba primariamente al personaje objeto de nuestro
estudio (—§11.1), asustachicos y seductora diabélica, cuya caracterizacion gira en gran
medida en torno a las ideas de oquedad (0), voracidad (v) y lascivia (I): habitan cuevas
(—§81), devoran a sus victimas (—§59,2§120.7) y provocan sexualmente a sus

objetivos humanos (—§117.3).
8.14. Aapua (apodo).

Secundariamente, el prosopénimo fue usado como apodo o nombre artistico
por varias heteras (—§11.2), de las que la mas conocida es la que fue favorita de
Demetrio: las anécdotas sobre ella recalcan su mordacidad [mordia en el cuello a su

amante: (v)] y lujuria (1).
8.15. Aapuwvow.

El verbo Aapiwvw, atestiguado en griego medieval, es un verbo denominativo

formado sobre Adpua. Significa «comer en exceso»”, es decir, mostrar una voracidad
desmedida (v).

8.16. Lemures.

Se ha querido encontrar en el lat. /ernures el plural de un no atestiguado * lemus,
correlato del gr. Aapog (—§8.2 y=>§8.3). Se concebia a los Iémures, almas inquietas
de los muertos, como espiritus voraces (v), unidos a sus tumbas (0), y se explicaba su
origen como resultado de una mala muerte, prematura y/o violenta, que privaba al
difunto del paso ordinario al Hades. Parte de los lémures, las Larvaec 0 Maniae, eran

utilizadas como asustachicos, lo que hace mayor el paralelismo con Lamia".
9. Nociones subyacentes a las palabras con raiz * fam-.

Observemos ahora, utiizando una tabla, la recurrencia de las nociones de
oquedad (o), voracidad (v) y lascivia (I) en estas dieciséis palabras.

OQUEDAD (o) VORACIDAD (v) LASCIVIA ()
Aovog X X X
Aopog (adj.) X X
Aapog X
Aapog X X
Adpa X X X

* Mencionado por Politis (1871: 494): «Aapicdvew = To@yw UTEQ KOQOV».
“V. el capitulo dedicado a Mania.
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(monstruo)
Adpa, Xaopa X
Adpo, HOVog
Aapa (pez) X
Adpva X
lamium X X
lama X
Aapog X
Aopw X
Adpa X X X
ALV X
lemures X X
9.1. Oquedad.

La nocion de «oquedad», que se considera el uso mds antiguo de Aapvog,
aparece claramente en la glosa Adpia = xaoua, y en el lat. Jama. Esta también
presente en la palabra Aatpog, pues la garganta es una espacio hueco: el Jamium,
similar a una boca, toma de ello su nombre metaforico. En las historias sobre Lamia (o
lamias) la nocion también esti bien representada: la morada de Lamia es con
frecuencia una cueva (—§81) o pozo (—§76), o las lamias surgen de las oquedades de
la tierra a media noche, de canadas y grietas (—§77). Los lémures, por su parte,

rondan el espacio de su tumba, excavada en la tierra.
9.2. Voracidad.

La nocion de «oquedad», espacio vacio, se asocia facilmente a la de «voracidad »
lo vacio desea llenarse, las enormes fauces abiertas (Uéyag Aauog, dvoavtéa
xaopata Aapvng) sugieren un hambre insaciable (—8§59). El pez tiburén, Adpia o
Adpva (—§29), es célebre por su agresiva gula: «tener lamias» (Exewv Adpav) o
«lamiear» (Aapivw) implica dejarse llevar por la gula. El apetito desenfrenado de las
lamias es proverbial: se llama lamias a los glotones (Adutat = ot ToAVGayor Twv
avOpwnwv). En Macedonia, G. F. Abbott recogié el proverbio towyet cav Aduu,

«come como una Lamia» (Abbott 1903: 265). La voracidad puede ser temible, como en
el caso del rey de los antropofagos lestrigones, Lamo, que, como el tiburon lamia,
dirige su apetito hacia los seres humanos. Otro tanto hace la A&pia por antonomasia,
que devora los ninos ajenos, robandolos de su lecho (—§117.2,-5§120.7). Pero el
apetito incontrolable también es cémico y risible, por cuanto obnubila la mente, y la

figura popular de la tragona (Aap) es facil objeto de burlas populares, que,
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convenientemente extremadas, pueden llevar a la eventracion de Lamia para sacar de

su buche relleno al nino que ha devorado (—§126.2).
9.3. Lujuria.

La gula desenfrenada resulta fuertemente aniloga a otro tipo de voracidad: la
sexual (—§117.3). El sexo femenino es un xdopa, concebido a veces como
insaciablemente hambriento. Las cortesanas, en un acto de desafio o de proclamacién
de intenciones, toman el provocativo nombre de Lamias, indicando su predisposicion
salvaje al goce de los sentidos: como las lamias de los cuentos, son peligrosas, y
muerden. El sexo Aapiakog no excluye la agresion, el gusto por la sangre. El
desorden de los sentidos de la orgia viene bien resumido en la expresion de Menandro

en su perdido Dirdano (fr. 93.1): Aapa Pakyevery, «baquear descocadamente».
10. Conclusién sobre la etimologia.

Para un hablante del griego, la palabra Adpua evocaba todo el campo nocional
asociado a los derivados de Aap-. Los lexicografos antiguos se muestran conscientes de
ello al indicar que Lamia se llamaba asi por su enorme Aatpog [(0), (v): —§5.1], por
su gusto en sorber y lamer [(v), (I): —§5.2], por despedazar (—§5.3) o tragar a sus
victimas como lo hace un remolino [(0), (v): —§5.4]. No es menos elocuente el hecho

de que las heteras tomaran desafiantemente semejante apelativo (—§11.2), buscando
sin duda despertar con ello el interés morboso de sus clientes (1).

Al anadir al radical Aap- el sufjo de femenino *-yH’ se obtuvo un nombre
mequivocamente parlante. EI mismo tenia ante todo el sentido de «la Tragona», «la
Voraz»: pero con un sentido traslaticio de «comehombres», y un regusto connotativo a

abismo, al tiempo sexual (la vagina como Xaoua) y ctonico.

Estos rasgos esenciales de la caracterizacion de Lamia, implicados en su
etimologia (nociones de oquedad, voracidad y lascivia), se buscardan en vano en la de la
acadia Lamashtu. La misma no aparece unmda a oquedades, cuevas o grietas en la
tierra; ataca a los ninos, pero no los devora, ni hace gala de un hambre atroz; tampoco
se une sexualmente a sus victimas. Por el contrario, rasgos propios de Lamashtu (su
representacion amamantando a un perro y un cerdo, la vinculaciéon al huso) estin
ausentes de la Lamia griega, mientras que [como senala el propio Burkert (1992: 83-
87)] tal vez hayan influido en las representaciones graficas de la Gorgona.

El analisis de estos datos permite concluir que tanto el nombre de Lamia como
su caracterizaciéon son marcadamente griegos. S1 en algunos rasgos se observa
coincidencia con las demonesas mesopotamicas, esta puede ser fruto de una
equivalencia funcional, y por tanto tipoldgica, explicable por simple poligénesis. Por lo
demads, la semejanza en este sentido es mucho mayor con otros personajes del
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1mmaginario acadio, como Ardat Lilit y Lilitu, que con Lamashtu.

11. Lamia como prosop6nimo.

La palabra Adpia aparece usada en griego tanto como nombre propio (Ovopa

KkUELOV) como con valor de nombre comun (TgoonyoEKoOV) (—§13). Como nombre
propio, su uso principal es como prosoponimo: nombre de personaje de cuento o
leyenda (—§11.1) o apodo de personaje real (—§11.2); su rendimiento como

toponimo es secundario y menor (—§12).
11.1. Nombre primario".

Su valor como nombre parlante («Tragona», «Lasciva»: —§10) hacia de Lamia
un nombre tan madecuado para una nina de carne y hueso como puedan serlo hoy dia
Zamparrampa o Paparresolla, nombres de significado muy similar (— Cocoweb s.v.)".
Por el contrario, quedaba a disposicion de quienes quisieran utilizarlo para designar a

personajes de cuento popular, leyenda o mito.

Designo, asi, a una asustachicos, protagonista de las historias con las que nodrizas
o madres trataban de aquietar, dormir y entretener a los ninos. Pero también fue
nombre de otro tipo de personajes de género mas elevado, legendario o mitico: madre
de Escla (—§94.1), hya de Posidon (—§93.2) y madre de una Sibila
(—8§94.2,->§94.3), reina de Libia (—§25) o de Tesalia (—§26).

En ocasiones, entre la Lamia mitica y la asustachicos se establece un nexo: asi, la
reina libia de la que hablaba Duris (L3C-1), personaje mitico cuya historia se situaba en
un tiempo lejano e indeterminado, terminaba al final del relato convertida en una
ogresa que podia ocultarse en cualquier lugar en el mismo momento en que se contaba
su historia, dispuesta a acudir para hacerse cargo de los ninos desobedientes.

Es mmportante destacar que todos estos personajes tenian rasgos comunes,
lamiescos. pero también que cada uno podia gozar de su propia caracterizacion,

matizada para ajustarse al tipo de historia en que interviniera y a la funcion ejercida en

" Utilizo esta expresion para evitar las connotaciones cristianas de nombre de pila o de bautismo: se trata,
en cualquier caso, del nombre que, mediante adecuado rito, recibe un nifo para su integracién como
individuo dentro de la colectividad: por extension, del nombre que un narrador da a sus personajes, y que
se supone (en el ambito de la ficcion) recibido como nombre primario. Lamia era inadecuado como
nombre primario en sentido estricto, pero aceptable como nombre de un personaje ajeno a la comunidad
actual, del que se supone que lo habria recibido en tierras y/o épocas distantes (en Libia, por ejemplo, en
tiempos muy antiguos).

“ De hecho, la conciencia del caracter parlante de un nombre, es decir, de su significacion, estd siempre en
conflicto con su clasificacion como nombre propio, atrayéndolo en cambio hacia el ambito de los adjetivos
sustantivados y los nombres comunes. Si un nombre se establece como prosoponimo de uso primario (no
como apodo), se le trata, en la medida de lo posible, como si careciera de significacion: solo gracias a esta
operacion de abstraccién pueden no resultar chocantes frases como «Angustias es una chica alegre y
despreocupada» o «Félix esta siempre deprimido».
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ella. El narrador que sacaba a escena a un personaje llamado Lamia sabia que el
publico esperaria del mismo ciertos rasgos y comportamientos tipicos": por lo demas,
era libre de completar la caracterizacion de ese personaje segin sus propias

preferencias y necesidades".

En la tragedia atica, la libertad de los dramaturgos venia relativamente
mediatizada por el hecho de que, en muchas ocasiones, los mitos tenian ya versiones
literarias de referencia en la épica. Pero cuando en el drama satirico y la comedia se
jugaba con relatos populares referidos a personajes como Lamia o Aco, el autor tenia
sin duda plena libertad para elegir entre muchas variantes, modificarlas o extraer de
ellas elementos para nuevas ficciones. LLa Lamia de Euripides, por ejemplo, podia
permitirse ser reconocible como «la misma» que los espectadores conocian al tiempo
que se apartaba en multiples detalles de las historias sobre Lamia (ya heterogéneas de

por si) que estos tuvieran en mente.

Los rasgos basicos de la raiz o familia de palabras de Aap-, lo que Aapa como
nombre parlante podia sugerir a cualquier griego, estan presentes en todas y cada una
de las Lamias particulares que conocemos. De hecho, la similaridad se extiende a
detalles mds concretos, no siempre relacionados con la etimologia: siempre que
sabemos de la progenie de Lamia, estd en relacion con Posidon: como hija o como
nieta (—§93.2); como pez (—§29) o madre de Escila (—§94.1); siempre que sabemos
de su cardcter, sabemos que se trata de una mujer sexualmente activa, y marcada

negativamente por ello: rival de Hera, la diosa del matrimonio (—§128), devoradora

de atractivos muchachos (—§117.3), sobrenombre de heteras (—§11.2), etc.

Es decir, que bajo las distintas lamias posibles yacen siempre los mismos rasgos
o tendencias. No hay ninguna Ur-Lamia a reconstruir, pero si un molde o tipo
lamiesco: abismal, devorador y lascivo. El abismo puede ser el mar (Aapvod
OaAaocoa) o una cueva; lo invariable es que Lamia devora siempre presas humanas,
mfantiles o juveniles; y el descontrol de los sentidos va unido siempre en ella a la

muerte.

* Visto de otro modo, era la presencia de esos rasgos tipicos en el personaje la que le llevaba a llamarlo
Lamia.

" Encontramos un caso paralelo en las leyendas urbanas contemporaneas, como las referidas a La Llorona
(México) o a Veronica (Esparia): cada relato utiliza los elementos asociados a estos personajes de manera
superficialmente dispar, aunque siempre sean detectables una serie de motivos invariantes (asi, la Llorona
es siempre una mala madre que pierde a sus hijos y mata a los de las demds; Verdnica es siempre una
muchacha muerta que se aparece en los espejos y/o a través de rituales que implican el uso de tijeras). Se
trata, como indic6 felizmente Rodriguez Almodoévar (1989), de la produccion abierta de un texto infinito:
mientras la historia estd viva en el folklore, siempre es posible que un narrador imaginativo modifique las
historias recibidas o combine a su gusto los elementos de las mismas para crear historias nuevas
reconocibles como variantes del mismo ciclo. Sobre la Llorona, v. Garcia Kraul y Beatty 1988, Arora 1997
y Perez 2008. Sobre Veronica, v. Gonzilez Terriza 2002b y 2004.
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Fl nombre quedaba a disposicion de quien, en cualquier momento, quisiera
atribuirselo a un personaje: del narrador se exigia a cambio que fuera coherente con el
sentido del nombre, y las connotaciones adicionales que el uso habia 1do adhiriéndole.

11.2. Apodo.

La eleccion de un nombre propio para un nino esti guiada por dos
consideraciones esenciales: las connotaciones positivas del mismo (incluida su
percepcion como eufonico) y su valor de 1dentidad famihar (la recurrencia de ciertos
nombres dentro de una familia es un rasgo que subraya su cohesion). Por esa razon,
tienden a evitarse los nombres, parlantes o asociados a individuos famosos, que evocan
contenidos desagradables o moralmente reprobables.

Estas limitaciones no se aplican a los motes y apodos, puesto que estos pueden
venir dados por personas que desean precisamente resaltar cualidades negativas del
sujeto apodado. La negatividad de los apodos queda, por otra parte, matizada por
varlos factores: citemos, por ejemplo, la ironia, el deseo de captar la benevolencia ajena
autorrebajandose y la asuncion desafiante por parte del sujeto de cualidades que
chocan con la moral ambiente, pero son positivos en una determinada transfiguracion
de los valores, de la que participa a titulo mdividual o como parte de un subgrupo
social.

Una mujer comun de la sociedad griega hubiera encontrado degradante quedar
marcada mediante apodo como lasciva y/o glotona: en cambio, a una hetera le vendria
perfectamente un nombre artistico que viniera a resaltar su predisposicion, real o
fingida, a la lujuria.

Nombres de asustachicos y monstruos femeninos como Quimera o Leona
fueron, probablemente, apodos comunes entre las heteras de la Atenas del siglo IV. Kl
poeta comico Anaxilas, en su perdida Neotide (nombre de una hetera), establece un
paralelismo minucioso entre los monstruos femeninos (Quimera, Caribdis, Escila,
Hidra, Esfinge, leona, Equidna, Harpia, Sirena) y las prostitutas, llegando a la
conclusion de que las segundas son peores que fiera alguna (Anaxil. fr. 22 K-A). Otro
poeta de la misma época, Calias, llama en una ocasion «esfinges de Mégara» a las
profesionales del amor (Call. Com. fr. 28 K-A). No nos sorprende constatar que entre
tal tropel los aficionados a los motes detonantes hallaran sitio para mas de una Lamia.

Una mujer de carne y hueso solo podia ser Lamia en sentido metaférico,
traslaticio: al eligir para si (o recibir de otros) ese nombre como sustituto en el uso de
su nombre primario resultaba marcada como sexualmente activa, y aceptaba
comportarse de forma aniloga a su modelo mitico o ficticio: el hecho mismo de
practicar el sexo fuera del matrimonio (como Lamia con Zeus), establecia ya una
primera analogia, halagadora por anadidura para el cliente. La voluntad de evitar, en lo
posible, el embarazo establecia una segunda analogia, en este caso con la esterilidad
(no elegida) de Lamia. Por dltimo, el cardcter mortal de los abrazos del personaje
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mitico podia tener su correlato en la capacidad de la hetera para «matar de placer» a

sus clientes.

En el caso de la mas famosa Lamia hetera, la amante de Demetrio Poliorcetes,
el juego entre el plano real y el imagmario parece haber estado presente con
extraordinaria nitidez: a Demetrio se le llamaba MvBog, porque, como los cuentos,
tenia su Lamia (Plutarco, L18C); cuando los enviados de Demetrio dialogan con
Lisimaco, ensenandoles este las cicatrices de su lucha con un ledn, ellos responden
riendo que también su rey tiene en el cuello mordiscos de una fiera feroz, de Lamia

(LL18C).
12. Lamia como topémmo.

12.1. Lamia tesalia.

El topénimo Aapia, distinto solo por el acento del prosopénimo Adpua,
parece haber sido tratado a todos los efectos como un nombre propio, carente de
significacién: aun si su origen etimologico, por determinar, estuviera en relacion con la
raiz Aotp-, el mismo no resultaba pertinente para el uso de la palabra. A pesar de ello,
la semejanza entre los dos nombres se prestaba a establecer una relacion”: surgen asi
testimonios sobre una Lamia eponima que habria sido reina en Tesalia, dando su

nombre a la ciudad.

12.2. Lamia italiana.

Aapa fue utilizado como topénimo para designar una ciudad que, segun el

schol. Ar. (L3C-1), se encontraba en Italia. Puede que se tratase de la misma poblacion

que Homero denomina Aapov aird mtoAleBpov (Od. 10. 81). Puede también que
se tratase de un doblete de Sibaris, ciudad que, segin Antonino Liberal, fue fundada
por los locrios en recuerdo del nombre de un monstruo llamado Lamia o Sibaris
(L.28). El doble prosoponimo del monstruo parece implicar una doblez simétrica en el
nombre de la ciudad. Tal vez el autor del escolio aristofanico tuviera el recuerdo vago

de que en recuerdo a un monstruo llamado Lamia se fundé una ciudad en Italia®.

Monstruo Ciudad
LAMIA (LAMIA)
SIBARIS SIBARIS
(LLamia = Sibaris) (¢Lamia = Sibaris?)

“ El acercamiento podia darse en el plano fénico mediante el desplazamiento del acento de palabra. El

caricter equipolente de la oposiciéon entre las dos palabras hacia imposible la confusion en los casos rectos:

por el contrario, solo el contexto seméntico permitia adjudicar a una u otra palabra los casos oblicuos.

16 s : o Qr . . . . . 3/ .
La relacion entre la dualidad Lamia/Sibaris, como nombre del monstruo, y las ciudades de Lamia y Sibaris,

parece haber sido tenida en cuenta por Fontenrose (1980: 103), quien sugiere que la ciudad de Lamia (si en

verdad existio) debio de estar cerca de Sibaris.
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12.3. Islas Lamias.

El nombre se usé también como toponimo en Grecia: se llamaba Larmiae a dos
1slas cercanas a Lemnos, frente a la Troade (Plinio 5. 31. 38).

12.4. Los pechos de Lamuia.

Nos ha llegado también noticia de un toponimo metaférico referente a los
enormes senos del personaje (—§49.1). En Sicilia habfa un lugar llamado Aapiag

pnaoot, «os pechos de Lamia», seguramente dos colinas gemelas que recordaban los
senos del monstruo (CIG 111, 5430).

13. Lamia como nombre comin: usos propios.

Tenemos testimoniadas tres acepciones de A&plior como nombre comun (Ovopa
TOOOTYOQLKOV), que ya hemos tratado al examinar la familia de palabras construida

sobre Aap-":

e abismo, oquedad (xaopa) (—§8.5);

e fiera que ocupa lugares mnhodspitos (Onolov: cf. el traslaticio ot povot t@v
avOowmrwv: —§8.6.) v

e tipo de pez (ixO0¢c) (—§8.7).

Hay una gradacion interesante entre la concepcion que revelan estas
acepciones, desde lo inanimado (xdoua) a lo animal (Onptov, ix00c). En todos los

casos, se trata de realidades infrahumanas.

14. Usos traslaticios.

Una vez establecidos los valores de Adpix como personaje tipico y de las
Adpiat como especie de monstruos o fieras, quedaba a la mano establecer similitudes
entre estos seres inhumanos y algunos hombres o mujeres que compartian con ellos
actitudes o tendencias reprobables (voracidad:—»§14.1; aspereza de trato y ejercicio por
parte de la mujer de prerrogativas masculinas:>§14.2, curiosidad importuna:—->§14.3,
gusto por los lugares apartados:=>§14.4, agresividad contra los ninos:—>§14.5;

doblez:=>§14.6).

" Precisamente estas acepciones recoge el escoliasta a Pausanias [quiza el filologo bizantino Aretas, del siglo X,
segun propone Wilson (1994: 183)], que resume todo el trabajo lexicografico precedente sobre la palabra

(L61). A estas acepciones aflade el uso traslaticio Adpiar ot ToAvpdryot Twv avBowrwv, el topénimo
Adpuay la referencia a la Lamia pintada por Crates.
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14.1. Tragén.

Aplicado metaféricamente, el nombre servia para resaltar el apetito desmedido
de algunas personas: Adpiatr ot ToAvpdyol twv avOpwnwv (L61). Esta glosa debe
relacionarse con el verbo medieval Aapiwvaw: «amiear», es decir, comer «mas alla del
hartazgo» (U€Q KOEOV)" (—§8.15); con la expresion €xewv Aapiav, utilizada por
Horapolo (L37), que persiste en griego moderno (—§15.1); y con la frase hecha

Towyet oav Adpia, «come como una Lamia» (Abbott 1903: 265).
14.2. Mala mujer.

Se llamaba también Lamia, como nsulto, a una mujer para enfatizar su caracter
mtratable y maligno. Asi, en un fragmento de la comedia perdida de Menandro £/
collar (To mAokiov), recogido en las Noches dticas de Aulo Gelio (LL6), un marido
viejo habla con otro, y «maldiciendo la soberbia de su opulenta esposa», wxoris

J

locupletis superbiam deprecans, dice lo siguiente:

<A> "Exw & émikAngov Adpxv: ovk eignka oot
TOUTL Y&Q.

<B> ovxL

<A> Kvolav T¢ olking

KAl TV AYQWV KAL TAVTWV AVt €ékelvng
EXOUeV.

<B> "ATOAAOV, (OC XAAETOV.

<A> XAAETWTATOV.
Aol d’ doyaAéa ‘oTv, oUK €Ol POV
LW TOAV paAAov, Buyatol.

<B>  moayu’ auaxov Aéyeic

<A> eV olda.

— {Tengo una Lamia ricachona”! No te he dicho
esto, en efecto.
— No.
— Como duena de la casa
y de los campos y de todo en vez de aquella
la tenemos.

— jPor Apolo, qué situacion mis dificil!

* Mencionado por Politis (1871: 494): «Aapicdvew = Towyw UTEQ KOQOV».

“ La palabra émikAnog, como bien anota Dimitrakopulos (1989: 19), designa aqui a la mujer a la que
corresponden muchas propiedades (Cf. Hsch. s.v. &mikAngog: yuvr) déomowva, €lg TNV katrvtnooav
moAAoL kArjoot). Compirese ademds, en la introduccion que hace Aulo Gelio del pasaje, la expresion
paralela uxorss locupletis, que traduce, sin duda, el sentido de émlicAngoc.
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— Dificilisima.
Con todos es dura, no solo conmigo.
Con su hijo mucho mas, con su hija.
— Me cuentas un asunto sin solucion.
— Bien lo sé.

El ejercicio del poder econdmico otorga a esta mujer una posicion de
preminencia que le permite ser impunemente desagradable con quienes dependen de
ella: el paralelismo con Lamia parece residir en la usurpacién de prerrogativas
masculinas (en la ficcion, la iniciativa sexual: aqui, la autoridad del cabeza de familia) y
la adopcion de una actitud agresiva respecto a los nifios (sus hijos) y su partenaire (su
marido).

El pasaje tiene un paralelo muy cercano en el cuento popular neogriego £/ buen
destino, que nos presenta a una reina intratable, cruel con su tnico hyjo, al que «devora
con las palabras»:

Once upon a time there was a Queen, and she had an only son. The Queen was very
wicked and ill-tempered, as we shall presently see. But though the Queen was so wicked and ill-
tempered, the Prince was as good and kind as he could be. At home the Queen was like a wild

beast, or a Lamia, and was always on the lookout to devour them with her words. (Garnett y

Stuart-Glennie 1896: II 185)

En dos pasajes de sus Metamorfosis: 1.17.5 y 5.11.5 (L21A, 1L.21B), Apuleyo
utiliza también como 1nsulto el calificativo de Zamuas. En el primero, Aristbmenes se
refiere con ese apelativo a Meroe y Pantia, las dos brujas tesalias, que durante la noche
han sacado el corazén de su camarada Socrates, v le han rociado a €l con su inmunda
orina. Para sorpresa de Aristomenes, su amigo se levanta por la manana
aparentemente indemne; le abraza entonces efusivamente, contento de que todo haya
sido un mal sueno. At ille, odore alioquin spurcissimi humoris percussus quo me
Lamiae illac infecerant, uehementer aspernatur: «pero ¢€l, captando el olor
nauseabundo con que me habian infectado las lamias aquellas, me rechaza
duramente».

En el segundo caso, es Fros quien asi denomina a las envidiosas hermanas de
Psique, advirtiendo a su amante de que traman la desdicha de sus amores, por lo que
no debe atenderlas. Ergo igitur si posthac pessimae illae lamiae noxiis animis armatae
uenerint -uenient autem, scio- neque omnino sermonem conferas: «asi, pues, si con el
tiempo vinieran aquellas malditas lamias con las armas de sus daninos designios (y

vendran, lo sé), no cruces una palabra con ellas».

En ambas ocasiones, el término /amiae alterna con el calificativo de Furiae, en
uso claramente figurado (Apul. Met. 1.19.2; 5.12.3). En el caso primero, Meroe ha
sido defimida previamente por Sécrates como saga et diuina (1.8.4), y parangonada con

Medea (1.9.2): se trata claramente de una proverbial bruja tesalia, de un ser maligno,
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pero humano”. En cuanto a las hermanas de Psique, hay una enorme riqueza
connotativa en los apelativos que tanto el irritado Eros como el narrador les aplican:
son, en primer lugar, lupulac (5.9.4), lobeznas»; después larmzae (5.9.5), y por dlimo
Furiae (5.12.3).

En modo alguno se refiere Apuleyo a unas y otras como auténticas lamias ni
Furias: se trata solo de mujeres a las que atribuye, metaféricamente, la fealdad fisica y
moral de tales monstruos. Es el mismo sentido en que Demostenes llama Empusa a la
madre de su rival, Esquines (E3); o en el que nosotros podemos decir,
despectivamente, «Menuda harpia»”. El uso de nombres de monstruos femeninos

como insulto es, en fin, ubicuo en el folklore™.

En vasco la palabra ha tenido algiin rendimiento en este campo:

En Bermeo alguna vez he oido el término /larmintxue para referirse a una mujer muy

habladora. (Erkoreka 1978: 456).

El castellano fumia tiene también, como hemos visto, este uso traslaticio

(—§4.6).
14.3. Cotilla.

Una tradicion que se remonta a Duris (LL3C-1) atribuye a Lamia la capacidad de
ponerse y quitarse los ojos (—§114). Plutarco (L18A) utilizo este motivo de los ojos
extraibles para ejemplificar la conducta de los curiosos empedernidos: tal como Lamia
se quita los ojos cuando esta en casa, pero se los pone para mirar afuera, asi la persona
cotilla pasa por alto sus propios defectos, pero observa con fruicion las flaquezas ajenas
(—§114.4). Puesto que quienes asi obran actian como Lamia, es posible dar un paso
mas y llamarles directamente lamias: asi lo hace el humanista del siglo XV Poliziano,
que ve o finge ver en las comadres florentinas que murmuran sobre ¢l verdaderas
lamias disfrazadas de mujeres comunes (1.80).

De esta forma, sin ser la curiosidad una caracteristica primaria del personaje
Lamia, la palabra llega a ser un insulto dirigido contra quienes quieren saber lo que no
les importa (v. Gonzilez Terriza 1997a).

14.4. Huraro.

" Cf. el apelativo saga con la expresion de Petronio sobre las estriges: sunt plus sciae (S9A;—S§16.2); por otra
parte, en el latin medieval saga es un modo habitual de referirse a las brujas, como strigae, maleficaey lamiae.
" Debe, pues, desestimarse por errénea la observacién de Santiago Segura en su traducciéon del Asno de
oro, segun la cual Apuleyo 1dentifica Lamias y Furias. También resulta objetable la traduccion de «brujas»
con que tanto Segura como Lisardo Rubio vierten el término /famiae.

* En Grecia, por ejemplo, se llama gorgonas a las mujeres poco agraciadas y malévolas (Politis 1878: 341).
Ya Herodiano, en el siglo II d. C., escribe que recibian este nombre las mujeres de rostro monstruoso
(Partitiones, p. 17). Tras describir a una sirena monstruosa, la Vergona de Atalia, escribe Politis (1904: n®
553) que «por ella vino lo de decir de las mujeres malas y corruptas y feas “es una Vergona de Atalia”».
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Como ya hemos visto (—§8.6), la glosa Aapar ot povol Twv avOowmwv
debe probablemente interpretarse como un uso traslaticio de la palabra: quienes
rehuyen la compania de sus semejantes humanos son como lamias (por lo que no es
extrano que terminen, como le sucede a Menipo, topando con alguna en sus paseos
por lugares apartados: L31A).

14.5. Bruja infanticida.

En la caracterizacion de Lamia como asustachicos es rasgo esencial la
agresividad dirigida contra los nimos (—§117.2). Como consecuencia de ello, en la
literatura de la Baja Edad Media y el Renacimiento las mujeres acusadas de brujeria
reciben a menudo el nombre de /Jamuae, pues se creia que sus crimenes contra la
mfancia no eran menores que los del célebre monstruo.

De esta forma, por ejemplo, razona Thomas Erastus (1524-83), tedlogo suizo

protestante, su uso de la palabra:

Fvr(nius): Ie ne requier plus en cest endroit: mais plustot ie desire sauorr, pourquoy tu
les appelles Lamiae.

FEra(stu): On les appelle Lamiae a cause quelles ont quelques semblance auec les
Lamiae des Anciens. Car leur Lamiae estoyent des esprit & phantosmes qui sapparoissent en
forme de belles femmes & bien acoutrees qui faysoyent a croire quelles estoyent amoreuses de
1eunes hommes, & hantoyent auec eux afin de les teur & deuorer, Coelius Rodiginus &
Philostratus disent que les Anciens les apelloyent Empusac & Marmoliciae. Vi semblable
fantosme a ceux si fut veu de temps de I'Empereur Maximiliam premuier, au pres d Augsbourg
enuiron lan 1503, en la forme de Marguerite de Roth, Abbesse d'Ettestetten, lequel non
seulement on voyoit & touchoit, mais aussi parloit bien intelligiblement. Pourtant doncques
nos sorcieres ne sont pas fantosmes ou esprits, mais banquettent, iouent, pratiquent &
paillardent auec iccaux, & quelquestois desirent de manger les petits enfans, elles ont esté
apellees Lamiae.”

De modo semejante, tras hacer una descripcion de las lamias clasicas, J. G.
Godelmann escribe:

Germani  nomunant Lamias Zauberinnen, Vnholden, Heren, Warsagerin,
Wettermacherin, Gall, sorcicre: Itall, iannara”, incantatrice, strea, striga, maga, safturcia:
Hispani, Bruxa. (...) Lamiae itaque dictac sunt, propter similitudem aliquam quae ipsis est cum
Lamuis antiquorum.”

No siempre los autores tienen una conciencia tan clara de la motivacion que
subyace al uso traslaticio: la buscaremos en vano, por ejemplo, en estas palabras de
Antonio de Torquemada:

Y aunq(ue) Lamia sea un género de demonios, también se nombran por este vocablo las

* Thomas Erastus, Second Dialogve de T, E. Contenant vne plus ample repetition de la dispute touchant la
pouuoir des sorcicres & de la punition quelles meritent, reimpresa tras las Hystories Dispytes et Discovrs de
Jean de Wier, tomo II (Paris, 1885), pags. 466-467. Cit. en Caro Baroja 1974: 41.

" lannara, «bruja», es palabra napolitana.

¥ Tractatvs de Magis, Venelicis et Lamiis, deqve his recte cognoscendis et punrendis, Francfort, 1601, libro 11,
cap. I, pag. 5; cit. por Caro Baroja 1974: 42.
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bruxas, hechizeras, como personas que tienen hecho concierto con el demonio.”
14.6. Hipdcrita, hereje.

Lo atractivo y lo repelente, rasgos ambos propios del personaje Lamia,
aparecen en la descripcion de Dion de Prusa (IL17B) dispuestos en un eje vertical: de
la cintura para arriba, las lamias son mujeres hermosisimas; de la cintura para abajo,
alimanas abominables (—§45). Los autores cristianos encuentran util esta
caracterizacion a la hora de glosar la referencia de la Vulgata sobre como, a diferencia
de los despiadados conciudadanos de Jeremias, hasta las lamias desnudan su pecho
para amamantar a sus cachorros (L38B). Para Gregorio Magno (s. VI) se trata de una
metifora: el profeta llama lamias a los hipocritas en general y a los herejes en
particular, puesto que muestran publicamente una cara hermosa, pero tienen en

realidad un corazon impio, propio de fieras:

Hypocritac designantur, lamia etenim humanam habere decitur faciem, sed corpus

bestiale. (1A7A)

Haereticos appellat [lamias|, humanam quidem faciem, sed belluina per mmpretatem
corda gestantes. (LA7B)

La glosa del santo hace fortuna: en el siglo IX la retoma Rabano Mauro:

Item lamia, hacreticus uel quilibet hypocrita, ut Isaias dicit: «Cubauit lamia et muenit sibi
requiem» (Isa. XXXIV). (L56A)

«Sed et lamiae nudaverunt mammam, lactauerunt catulos suos». In lamia quippe
duplicitas Judacorum et fictio hypocritarum exprimitur. Lamia etenim humanam faciem habet,
sed corpus bestiale. Sic et populus Judacorum specietenus culturam Der simulabat, sed feroct
ammo semper illi contrarius existebat. ...Possunt et i lamia haeretici accipi qui humanam
quidem faciem, sed belluina per impietate corda gestant. Hi tunc mammam nudant, quando
errorem suum libere praedicant. Tunc catulos lactant, quando male sequaces paruolorum
animas, dum peruersa insinuant, ad impietatem nutriendo confirmant. (L56B)

Lamie est simulatio, ut in Isaia: «Cubauit lamia», id est, requieuit simulatio. (L56C)

La aplicacién a los herejes recibe interesantes matices: ofrecen el seno a sus
criaturas cuando predican su falsa doctrina, y las amamantan al conducir sus almas
hacia la 1mpiedad. Ribano aprovecha también el pasaje de Isaias sobre Lamia
encontrando reposo en Edom (IL38A): es propio de Lamia, nos dice, la doblez, el
disimulo (simulatio). Los judios de los que habla Jeremias ejemplifican este vicio
pernicioso: fingen dar culto al Senor, pero en realidad su dnimo feroz Le es siempre

contrarlo.

56

Jardin de flores curiosas, Salamanca, 1570, fol. 110 vto.
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Haimo de Halberstadt, companero de estudios de Ribano Mauro, coincide en
la exégesis: hipocritas y herejes reciben el nombre de lamias porque escudan su malicia

tras variopintas argucias:

Unde alibr propheta ejulando dicit, haereticorum atque hypocritarum deplorans facta:
«Ibi cubauit lamia et muenit sibi requiemy (Isa. XXXIV); ...Per lamiam namque ut dixi,
hypocritac uel haeretic; per ericium uero, malitiosi quique, qui diuersis se defensionibus
contegunt, designantur. Lamia enim, ut dixi, faciem habere humam perhibetur, sed corpus

bestiale. (1L59C)

En el siglo XII, Herveo de Burgidolensis (Deols, en Francia), recoge aun,
sintéticamente, la doctrina de Gregorio (1.72):

Per lamiam hypocritae designantur.
15. Uso en frases hechas.

Nos han llegado noticia de dos expresiones proverbiales antiguas referentes a
Lamia, que enfatizan su voracidad (—§15.1) y fealdad (—§15.2). En el folklore
neohelénico encontramos otras tres: una ellas destaca la belleza corporal de las lamias
(—§15.3), y otra sus atractivos andares (—§15.4), mientras que la tercera recuerda su

torpeza como ama de casa (—§15.5).

15.1. «Tener la lamia».

Hemos mencionado ya (—§8.7) la expresion €xewv Adpiav, atestiguada en
Horapolo (1.37). El giro persiste en griego moderno, donde su sentido es doble: «ser
voraz» o bien «tener la tenia» (que redunda en ser voraz, al no asimilarse
adecuadamente los alimentos)”. Hace hincapié¢ en la voracidad de Aduua, y se puede
poner en relacién con la segunda acepcion de Aapvog (—§8.1), la glosa Aapoc:

ingluvies (—§8.4) y el verbo medieval Aapiwovew (—§8.15).

La idea (rebajada aqui a metifora) de que una agresora sobrenatural come por
dentro a sus victimas aparece también en las creencias latinas sobre las estriges: es, en
realidad, un cargo habitual contra las brujas en el folklore de diversas zonas

(—S§26.3).
15.2. «Mas deforme que Lamia».

El paremiografo Apostolio, del siglo XV, indica que para referirse a alguien

muy poco agraciado se le llamaba dvopooddtepoc Aapiag (L79), «mis deforme

que Lamia»: pues Lamia, que era al principio muy hermosa, tuvo amores con Zeus y

7 Dimitrakos 1964, s.v. Adpia.
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fue castigada por ello por la celosa Hera con la muerte de todos sus hyos. Por efecto

del pesar, su bello rostro se ajé para siempre.

La fealdad de Lamia, propia de un asustachicos, convive en tensiéon con su

capacidad, también proverbial, para resultar sexualmente atrayente (—§15.3,>§15.4).
15.3. «Tener cuerpo de Lamnia».

En efecto, leemos en una tradicion neogriega recogida por Politis (1904: n®
805) que «LLa Lamnia es una mujer alta de hermoso cuerpo; por eso, para indicar que
alguna es garbosa y agraciada dicen que tiene cuerpo de Lamnia o que camina como la
Lamnia»™.

Los piropos que comparan a mujeres de carne y hueso con seres
sobrenaturales femeninos son bien conocidos de los folkloristas. En la misma Grecia,

se dice, como uno de los mayores cumplidos posibles, que una muchacha es adorable

como una nereida”; en general, se llama e&wTtuka a las muchachas muy hermosas, y a
las nowvias alegres (Stewart 1991: 279 n. 20). En Asturias, segtin nos cuenta Caro Baroja

(1974: 62):

Las «xanas» son seres de una gran belleza, segin la idea popular. Para ponderar la
belleza de una mujer se dice que parece o que es una «xana»:

Cao la fonte llabando
po la mariana

non yes la mio Pepina,

yes una xana...!

15.4. «Cammnar como Lamnia».

El cuerpo de una muchacha hermosa puede, segin nos cuenta Politis (1904: n®
805), recordar el de una lamia o lamnia no solo por lo voluptuoso de sus formas
(—§15.3), sino también por la manera de ponerlas, insinuantemente, en movimiento
mientras camina. Dado que la caracterizacion de Lamia nunca es positiva (aunque se le
reconozca la capacidad de mostrarse parcial- o temporalmente hermosa), cabe
sospechar que (a diferencia de lo que sucede con la xana) el piropo griego encierra un
reproche mas o menos oculto: nunca se diria de una mujer honesta que se mueve
como una lamia.

* La belleza de las lamias es, por tanto, tan proverbial como su fealdad (—§71): no en vano Dion (LL17B)
las describe como a la vez hermosisimas (de cintura para arriba) y horrendas (de cintura para abajo), o
Filostrato (LL31A) nos las presenta como capaces de tomar una forma atractiva, pero espantosas para quien
sabe ver tras las apariencias.

” Sobre las nereidas en el folklore neogriego v. Politis 1871: 90-1, 100-2; Rodd 1892: 173-85; Lawson:
1910: 133-4; Nudros 1932: 238-46; Kvoiakidong 1965: 194-9; Blum 1970: 114.
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15.5. «Barridos de Lamia».

Hablando de las lamias neohelénicas, Politis (1871: 193) nos dice también que

son pésimas como amas de casa (—§67):

echan primero el pan en el horno y luego ponen el fuego. O limpian el horno con sus
senos, quemandose por culpa de su torpeza, hasta que, llegando algin hiyjo de rey, las guia,
recibiendo de ellas grandes muestras de agradecimiento por su buena accion. Tienen perros y
caballos, pero dan como alimento paja a los perros, y huesos a los caballos, lo cual se parece a

cierto refran antiguo, referido por Apostolio: «Dandole paja al perro y al asno huesos»”.

Esta mncapacidad se extiende también a una actividad basica para la limpieza de
la casa: «no son capaces de barrer, o lo hacen muy imperfectamente, de lo que vino
también el refran “barridos de Lamia” (tng Aapiag tax oapwpata)» (IToAitng 1871:
193). El refran es significativo, pues ejemplifica el vinculo de lo cotidiano con lo
imaginario: las malas amas de casa tienen algo de Lamia, y Lamia es, en gran medida, la
mmagen amplificada de todo cuanto, segin las expectativas sociales, una mujer debe
procurar no ser: sucia, lasciva y estéril, mcapaz de integrarse satisfactoriamente en la
comunidad, frustrada como madre y rencorosa por ello.

“ Kovi 0ldwg dixvoa, 6vw 0 ootéa: Corpus Paroemiographum Graecorum, ed. Leutsch, en Apostolio, 31.
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CAPITULO I
NATURALEZA

16. :Qué es Lamia?

¢Qué tipo de ser era Lamia (o bien una lamia)? Si dejamos aparte los usos
traslaticios (—§14), y las acepciones de la palabra como término inanimado (xaopo:

—8§8.5, fossae camporum o uwvoragines fluminum: —§8.10), los sustantivos que
responden a esta pregunta pueden agruparse en cuatro campos:

e Los que sittan a Lamia en el dambito de lo numinoso: numen marino
(—§17), deidad (—§18), dapodviov (—§19), paopa (—§20), otorxelo
(—§21) 0 eEwtikod (—§22).

¢ Los que aluden a Lamia como un ser humano, una mujer (Yuvr)) o al menos
un ser antropomorfo: asi en el caso del personaje Lamia tal como aparecia
en la Comedia (—§23) y el drama satirico (—§24). También entra en este
campo la wvision de Lamia como reina (de Libia:>§25, de los
traquinios:—>§26 o de los lestrigones:=>§27), o de las lamias como brujas
(—§28).

e Los que se refieren a Adpia como integrada en el reino animal: un pez
(—§29), un dragon (—§30), una alimana indeterminada (—§31), un animal
lactifero (—§32) o simiesco (—§33), un pgjaro (—§34). En un caso, se trata
no de Lamia sino de un caballo asociado a ella (—§35).

o Las referencias a Lamia como ser que desafia la categorizacion por su
caracter hibrido o anémalo: una mujer bestial (—§36) o bestializada (—§37),
un téeag o monstrum (—§38). Como casos particulares de esta vision
examinaremos la posible representacion vascular de Lamia como monstruo
(—8§39) y la descripcion que Dion de Prusa hace de las bestias libicas

(—§40).

I. AMBITO NUMINOSO (NUMEN, DIVINIDAD, DEMONIO,
APARICION, ESPIRITU GUARDIAN, ¢£wtiko).

17. Lamia como numen marino.

Sabemos que Estesicoro (LL1) atribuia a Lamia la maternidad de Escila
(—§94.1): ello sugiere que se la concebia como una criatura sobrenatural simiestra
asociada al mar: en efecto, son personajes de este tipo (Cratéis, Hécate, Equidna) las
que ocupan este puesto en otras tradiciones”. También los ascendientes vinculan a

Lamia con el mar: se la consideraba, como veremos, hija o nieta de Posidon (—§93.2).

El folklore griego reciente recoge, por su parte, numerosas referencias a una
Lamia del mar, reina de las Nereidas:

" Cratéis en Hom. Od., XII, 124-126; Hécate en Hes., fr. 262 Merkelbach-West y en Acus., 2 F 42 J;
Equidna en Hyg., Fab. 125.14, 151.1.
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La Lamia es reina de las Nereidas. Se encuentra en un monte, cerca del mar de

Arcadia. Causa muchos males a los barcos, y todos los marinos la temen, porque ella provoca

las trombas de agua y los torbellinos. (IToAitng 1904: n® 820)

Todos los torbellinos se achacan a las nereidas, y todas las trombas de agua a su
fatidica reina Lamia. Cuando ven acercarse una de ellas, los marineros de las Cicladas
murmuran «Pasa la Lamia del mar», y a veces clavan un cuchillo de mango negro en el
mastil como talisman contra su poder (Lawson 1964: 172). El lugar donde vive la reina

es secreto: nubes perpetuas lo cubren (IToAttng 1871: 203-4).

Junto a esta Lamia singular, el folklore neohelénico conoce también unas
lamias de la mar, caracterizadas como sirenas que distraen a los marinos con sus cantos
y les llevan a una muerte segura:

Las lamias del mar bailan y cantan y saltan sobre las olas, brincan alto por el aire
y de nuevo caen del aire al mar. Pero sobre todo, les gusta la tempestad, y encuentran muy grato el
extraviar a los barcos que viajan. A veces con sus cantos, a veces con sus gritos, llevan a los marinos
sin que se den cuenta a los escollos o trombas, donde al final de todo no encuentran salvacién.
Aquellos escuchan sus gritos y canciones y creen que vienen de tierra firme, se dirigen alli, los gritos

se oyen mds cercanos, avanzan, avanzan, hasta que se ahogan (I'ToAitng 1904: n® 821).

Dos baladas populares neogriegas (tapaAoyéc) describen como una de estas
malvadas lamias de la mar o de la playa intenta con malas artes provocar la ruina de un
mozo”. La primera cancion, de la zona de Tesalonica, da la victoria al espiritu
marino”:

[Tévte xAddec mpodPata, déra XA Ladeg yidix

0 PUA YAV TOEIC AdEADOL K OL TOELS OTOLYELX TOV KOTUOU,
K Evag TayeL Yix 10 GAl k- dAAOG yix TV ayammv

KU O T'ldvvng O HKQOTEQOGS €KELOG O AVAEVEL,

VA& KLPeQvan T meoPata, va KuBeQvan) ta yldLa.

K’ 1 pava tov tov duktae, k' 1) Hdva tov Tov Aéyel,
—Tdvvn u’, ‘oav O€AnG v eOxT), €U Kal TOL TATEOS 0OV,
0€ HOVOOEVTOL UT) 0TatOng, o€ Agvkn U] otaAliorg,

KL KATW OTNV AKQOYLXALX COVQAVAL U] AdAT|OT)G,

T Byatv’ 1) Adpa Tov yiaAov, 1) A& Tov TeA&yov.—

* En la zona del Parnaso, esta tradicion presenta algunos rasgos interesantes no recogidos en la cancion: la
aparicion de la Lamia tiene lugar cuando un mozo toca la flauta o canta a mediodia o a medianoche en la
playa. Promete al joven una vida feliz a su lado, en el mar: si el muchacho se niega, lo mata, y si consiente,
lo lleva consigo (y, presumiblemente, lo ahoga) (Lawson 1964: 172).

* Sin embargo, Yoannu 1996: 52-3 recoge una versiéon mas optimista de la misma balada: en ella, tras
cuarenta y dos dias tocando la flauta, el pastor vence a la Lamia y la desposa. Moreno Jurado (1997: 265)
ofrece traduccion espanola de la version editada por Yoannu. Rodd (1892: 279-80) traduce una versién
similar a la que aportamos aqui.
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Kat 6 T'idvvng émaparovoe T pavvag tov ta Aoy,
‘o0& HOVODEVTOL OTdONKE, 0t AeUKT kal otaAlaCel,
KAl KATW OTNV AKQOYLAALX COVQAVAL Kol AdAKEL.

K’ ¢Bynk’ 1) Adpia tov yixAov, k1) Adpia Tov meAdryov.
—AdAa o, T'idvvn i, AdAa to, AdAa To TO COLVEADAL
KU AV I’ ATOOTAOTC 0TO XOQO0, YUVAIKA V& ULE TAQNG.
KU &V 0" ATOOTAOW AGANUA T1) OTAVI) 0OV V& TAQW.
Toelc NuegovAaIC AdAarye kal TOla "peQovUX T

tov ['idvvn tov amdotace AaA@vTag T covEAVAL,
£mnEe Tov T MEOBATA KAt 6GAx Tov T YO,

KLU aUTOG TMYE VX OYLAOTI) G APEVTIKO TO KATW.

(cit. en IToAltng 1871: 204, n. 2).

De cinco mil ovejas y de diez miles de cabras
guardaban tres hermanos, y los tres almas mundanas®:
y el uno va por besos y otro por amor se marcha

y el mas pequeno, Yanis, ya solito quedaba
cuidando las ovejas y cuidando de las cabras.

Su madre le mandaba hacer, su madre asi le habla:
—La bendicion, mi Yanis, si de mi y tu padre quieres
no pares donde el arbol” y hasta el chopo” no te llegues,
ni alld abajo en la costa hards sonar nunca la flauta,
no salga Lamia de la mar, la Lamia de la playa.

Y Yanis desoia de su madre las palabras:

se par6 donde el drbol, hasta el chopo se llegaba,

y alld abajo en la costa hizo sonar también la flauta.
Sali6 la Lamia de la mar, la Lama de la playa:

—La flauta, Yanis, tocala, tocala t la flauta.

Si me cansas al baile, ten que por mujer me ganas.
Con tus rebarios yo me haré si al canto te cansara”.
Tres dias y tres noches el pastor alli tocaba:

pero agotado se canso ya de tocar la flauta.

Le quito las ovejas y los diez miles de cabras

y €l fue a vivir a sueldo de algiin amo que le manda.

La otra cancion, de la zona del Epiro, nos muestra por el contrario a un mozo

espabilado, que sabe escapar de las garras de la Lamia:

Muwx pavon Adpiar Tov yirAov, mov tewet o TaAAN &L

* Interpreto que Ol TQEIS OTOLXELX TOD KOOROL hace referencia a los tres hermanos; cf. sin embargo la
traduccion de Garnett, en la que se trata de personajes sobrenaturales: Five thousand sheep were n the flock,
and there were goats ten thousand, / That tended were by brothers three, and by the world’s three Genii
(Garnett y Stuart-Glennie 1896: 1 101).

“ Se trata de un arbol aislado, solitario (:nonodéndri).

* En la versiéon editada por Yodannu, el arbol es un pino, y el pastor se sienta en su copa a tocar la flauta
(fluéra).

“ En la version de Yodannu, la Lamia advierte al pastor que lo devorari si gana el concurso.
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yuvatkewx ovxa v EBalde, yvvaikelax Qovxa Pavel,
Yuvalkelx TV’ otnv EKKANOWX, YUVALKELX TQOOKULVAEL,
yovalkela TéQV' AvTIOWEO O) TOL AT TO X€QU
Yuvaikew Bynke k' €katoe 0TNG EKKANOLAG TNV TOQTA,
HE T HaAALL e EEMAeyar 0TO DAKQL POQTWHEV.
X1oag Uylog amépaoe kal TV kaAnuepiletr

—T" &xeic, woon W', kat pAiPeoal kat PaguavaotevaleicV
—T'Aémelg exelvn Vv ITx, TNV ACTOATOKAHUEVT),

TWYXEL AVTAQA 0TIV KOQPT KAL KATAKVIX 0TI HEOT;

T0 dAKTLADL pTeTE, 1) TOWTN W dopaBwva,

KL OTOG Vo "UTm) va Lov To 'BET), avtoa OeAx TOV TAQw.
T'c eélnAede Vv wHOEPLY, Yuvalka VO TV TAON:

—'Eyw va 'umw, éyw vavyw, koen |, Vo 00U TO BYRAw.
[Tdnoe kat Tov kpéuaoe, va 'Pon TV aoapava,

K’ Moon T ' $dx OTAVEWTA PLE TG OXIAIS TAEYEVAL.
—TodPa pe, koon W', TodPa pe kal timotag dev nvEQ,

0w V' T ‘PO OTAVQWTA [UE TNG OXIXIC TAEYHEVAL,

KAl JLX OX X KAKT oXLa, €XELTO OAKTULADL

—AUTOU TOL 'UMMKEG, VIOVTOIKE, TOW D&V patafyalvels.
Eyw elpat Aapx Tov YixAov, Touv tewet T TaAANKdQLA.
—K" ¢yw eipat yviog g aotoammg, 0 dotodpw vo o& kApw.
Dofr|Onke Vv doTtoamm) kail Tow TOV TEAPAEL

(cit. en IToAltng 1871: 196-7).

La Lamia negra de la playa que a los bravos traga
se echaba ropa de mujer, tal ropa se calzaba;
como mujer a misa va, por tal se arrodillaba,

de la mano del cura cual mujer el pan tomaba.
Como mujer salio y alld a la puerta se sentaba,
con el cabello suelto, por el llanto doblegada.

El hijo de la viuda®, que paso, la saludaba:

— ¢Qué tienes, nina mia, que tan hondas voces dabas?

* «Hijo de la viuda» (yids tis jirds) es un apelativo habitual de los héroes en el folklore neogriego,
comenzando por el célebre Diyenis. Kafandaris 1988: 1 76-83 recoge un cuento tradicional con este titulo.
Politis 1878: 348 n. 52 sugiere que se trata de un rasgo muy antiguo en la caracterizacién de los héroes, pues
ya en el himno décimo octavo del Rig Veda se llama Ao de la viuda a Indra. El epiteto cuadra también
perfectamente a Horus, hijjo de Isis, y ha sido utilizado en la masoneria para designar a los iniciados, en
recuerdo del mitico arquitecto Hiram (Gonzilez Terriza 1997a: 309). En su famoso estudio psicoanalitico
sobre el mito del nacimiento del héroe, Otto Rank sugiere que la desapariciéon de la figura paterna se debe
al deseo inconsciente de establecer una relaciéon lo mas intima posible entre la madre y el hjo,
cumpliéndose asi el deseo edipico de eliminar al rival que puede entrometerse en dicha unién. En el mito,
la responsabilidad de la eliminaciéon del padre se traslada a un tercero, de modo que el héroe, como en el
caso de Hamlet, se convierte en el vengador de su padre y el consuelo de su madre, viuda (Rank 1991: 95-

7).
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— ¢El sauce aquel lo puedes ver, que el rayo calcinara?:
su copa cubre bruma gris y el tronco niebla blanca.

Se me cay6 el anillo, que mi prenda era primera,

y el que entre por cogérmelo mi esposo amado sea.

De su belleza se prendo, su novia quiso hacerla.
—Adentro vaya, nifa, yo, y a dartelo que vuelva.

Con un cordel lo descolgo, por que la prenda hallara.

y un nido de serpientes vio, de bichas enroscadas.

—MI niia, tira, sicame, tira que no hallé nada,

que un nido de serpientes hay con bichas enroscadas

y hay una sierpe mala que tu anillo, sombra, guarda.
—Mocoso, alli de donde estis no hay vuelta ya que valga.
Yo soy la Lamia de la playa, que a los bravos traga.
—Y yo el hijo del rayo! ;Voy a hacerte arder en llamas!

Del rayo vinole temor, de vuelta ya lo saca.”

En el folklore vasco de zonas costeras, como Guiptizcoa, la lamia ha sido vista

también con frecuencia como sirena:

Algunas veces se han visto en el mar Océano tritones, que son peces marinos
muy semejantes al hombre, como las sirenas que en nuestra tierra llaman Lamias, que, aunque
no son racionales, son muy al natural, como hombres y mujeres de la cintura arriba, y lo demas
fenece en cola (Lope Martinez de Isasti, siglo XVII, citado en Caro Baroja 1974: 48).

La mitologia actual nos presenta la lamia, en muchos casos, como un ser de
figura de muyjer de la cintura para arriba y como pez en lo restante, el cual habita los remansos
de los rios. Esta es la concepcion de la lamia, por lo menos segun las leyendas de los pueblos
costeros. (Erkoreka 1978: 454).

En ocasiones se responsabiliza a las lamias de las tempestades:

En la montana de Azpilikueta llamada Meatzeta fueron enterradas dos
mujeres. Ambas eran lamias. Y de alli vienen todas las malas tempestades (Erkoreka 1979: 95).

La wvision de Lamia como numen marino maligno constituye, pues, la mas
antigua de la que tenemos noticia (Stesich., L1: siglo VIIT a. C.), y se mantiene vigente
en algunas zonas de Grecia y el Pais Vasco al menos hasta el siglo XX. Debe ponerse
en relacion con la acepcion de Aapix (—§8.7) o Aduva (—§8.8) como nombre
comun referido a una especie de pez, concretamente el tiburén (—§29). Parece muy

probable que la denominacién comenzara siendo un uso traslaticio, metaférico: hay
huella también de un uso metonimico, en la denominacién «caballo de Lamia» (g

Aaptag taAoyo), referida también a un tipo de pez (IToAltng 1871: 202-3).
18. Lamia como divimidad.

18.1. Las tres Lamias.

* Para un estudio pormenorizado de ambos poemas, acompainado de una traduccion algo distinta, v.
Gonzilez Terriza 1997a. Cf. también el andlisis de variantes de los mismos en Gonzilez Serrano 1997.
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Tenemos una huella clara de culto a tres deidades, llamadas las Tres Lamias,
en una inscripcion latina (LL85), de los primeros siglos de nuestra Era, encontrada en
las Islas Britdnicas, en la fortaleza de Condercum, sepultada hoy bajo la localidad de
Benwell”. La inscripcion figura en un altar, informandonos de que este estd dedicado
LAMIIS TRIBUS.

La mscripcion es tan escueta y estd tan aislada que apenas permite sacar
conclusion alguna. Con todo, cabe hacer algunas observaciones interesantes. Parece
probable que, como es habitual en la romanizacién, los colonizadores hayan utilizado
nombres latinos conocidos para referirse a divimidades célticas que consideran
analogas: es la llamada interpretatio romana, cuyo primer y mas conocido ejemplo es el
pasaje de Cesar, De bello Gallico, V1, 17, donde este 1dentifica a las figuras principales
del panteén céltico continental con Mercurio, Apolo, Marte, Jupiter y Minerva. Este
paralelo sugiere que /famiae es aqui un modo de aludir a un grupo de divinidades
britanas.

Una glosa anonima a fsajas 34: 14 en un manuscrito irlandés del siglo IX

identifica en efecto a Lamia con una diosa céltica de la guerra, la sangrienta Morrigan
(L57)™:

Lamia monstrum in ferine figura .1. morigain.

Otras glosas irlandesas hablan precisamente de tres morrigna o morrigan:
Macha, Badb y la propia Morrigan (Stokes 1859: 213, Stokes 1899: 271, Meyer 1919:
98). Podria tratarse, pues, de una manifestacion de esta deidad, como sugiere
Gulermovich Epstein (1998)™. Las divinidades femeninas irlandesas, muy numerosas,
se manifiestan a menudo agrupadas en triadas, todas ellas relacionadas con la gran
diosa femenina del panteon, Brigit o Dana, a la que a su vez se llama «la triple Brigit», y
de la que estas divinidades menores son consideradas manifestaciones o aspectos (Le
Roux 1977: 134). Es inevitable la comparacion con Trivia o Hécate, deidad trina de la

que la Empusa es manifestacion o servidora (—E§26).

En las tradiciones neohelénicas tampoco es infrecuente la aparicion de un
grupo de tres lamias: asi en el siguiente relato recogido por Politis (1904: n® 807) en

Bréscena (LLacedemonia):

70

Condercum se edifico ¢ 122 d.C. Entre el 205 y el 367 estuvo destinada en Condercum la Ala I Asturum,
un grupo de jinetes de origen astur. Teniendo en cuenta que, en fecha posterior, tenemos testimonio de un
culto a las lamias en Hispania, no puede descartarse que fueran los soldados hispanos quienes llevaran este
culto a Condercum.

" 1.57 es el primer testimonio escrito sobre Morrigan: la fecha es temprana, si se considera que los mitos
celtas sulares no fueron recogidos por escrito hasta la cristianizacion (Rees 1998: 116).

" Los criterios de este tipo de sincretismo son, no obstante, bastante amplios: la epopeya irlandesa 7%in Bo
Cuailnge, Rapto del ganado de Cooley», del siglo XII, identifica a Morrigan con la Furia Alecto (O’Rahilly
1976: 30, 152; cit. en Gulermovich Epstein 1998). También Lamia es identificada con las Furias (L.38C).
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Las lamias con las palas de lavar (Bréscena).

Yorgos el Govostis, de Bréscena, iba un dia a mediodia a llenar un cintaro de agua a la
fuente que estd fuera del pueblo, en un sitio llamado Mandila. Alli ve a tres mujeres altas, de
brillantes vestiduras, con una gran pala de lavar en la mano cada una, y se perseguian entre ellas.
Alrededor de la fuente estaban sentadas también muchas otras mujeres, pero con vestidos
sencillos, y observaban inmoviles. El desdichado Govostis comprendié que aquellas mujeres altas
debian ser lamias, y por miedo no cogié agua, sino que miraba como huir para salvarse.

18.2. Lamias fluviales.

La Britania no es el inico lugar donde quedan huellas de un culto a estos seres.
Algunos siglos después de la inscripcion de Benwell, encontramos referencias acerca

de un culto a las lamias en la Peninsula Ibérica, concretamente en Galicia.

Como se ha senalado en multiples ocasiones, la difusion del cristianismo, por
lo demas asaz rapida, era mas lenta y superficial en las zonas rurales, donde continuaba
muy vivo el culto a las deidades menores, vinculadas a realidades vitales muy
mmediatas del campesino, como los bosques, los rios, las fuentes, etc. (hecho que nos
recuerda la etimologia de paganismo como «cosa de aldeanos»). En la Alta Edad
Media, la politica de la Iglesia fue minar el prestigio de estas entidades e nsistir en su

diabolizacién: cuanto no fuese culto al Dios tnico, era culto a los demonios.

Muestra clara de esta actitud es el De correctione rusticorum, obra de San
Martin Dumiense o de Braga (muerto hacia el 580), donde se reprende a los
campesinos gallegos por su afeccion a los cultos idolatricos, y se menta especificamente

a las Lamiae o Laminae, caracterizadas como espiritus de los rios:

Multi daemones ex illis qui de caelo expulsi sunt, aut i mari, aut in fluminibus, aut in
fontibus, aut in sylvis praesident, quos simniliter homines ignorantes Dominum quasi Deos colunt
et sacrificant illis: et m mari quidem Neptunum appellant, m fuminibus Lami(n)as, i fontibus
Nyvmphas, in sylvis Dianas, quae omnia sunt maligni daemones et spiritus nequam sunt, qui
homines infideles, qui signaculo crucis nescrunt se munire, nocent et uexant (146).

Muchos demonios de aquellos que fueron expulsados del cielo mandan en el mar, o en
los rios, o en las fuentes, o en los bosques, a los cuales al modo de hombres que ignoran al Senor
como a dioses los veneran y les hacen sacrificios: y en el mar los llaman Neptuno, en los rios
Lami(n)as, en las fuentes Ninfas, en los bosques Dianas, los cuales todos son demonios malignos
y viles espiritus, que a los hombre infieles, que no saben protegerse con el signo de la cruz, danan

y atacan.

Parece, pues, que en estos ambitos provinciales las lamias toman rasgos de las
Nayades; que esta caracterizacion no es exclusiva de Galicia lo prueban las tradiciones
del folklore griego reciente, donde aparecen también lamias como espiritus que se
manifiestan junto a los rios, y desaparecen arrojandose a la corriente al ser

sorprendidas (IToAttng 1904: n® 810, 811).
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18.3. Las Lumias.

En una inscripcion perdida de Cabeza de Griego, Segobriga (CIL 3098),
hallamos evidencia de un culto dirigido a las Lumuiae, a las que, como ya vimos,

seguramente debemos considerar variante dialectal de las Lamiae (—§4.6):

LVMIIS

LXS VOTO
PRIMIGENIVS
LITIO (1.84).

Los testimonios del folklore vasco sobre lamias y del folklore cantabro sobre
Lumias nos dan una idea del arraigo de esta concepcion de las Lamiae o Lumiae como
espiritus asociados al agua, inquietantes pero, en algin momento, concebidos como

propiciables, como sucede con las Tres Lamias de Benwell (—§18.1).
19. Lamia como demonio.

La demonizacion de todas las deidades del paganismo, elemento
esencial del combate cristiano contra el paganismo, no perdona a Lamia. San Martin
de Braga, como hemos visto (—§18.2), la incluia entre los daemones (1.46). Dentro de
la cristiandad occidental, Rdbano Mauro (siglo IX) insiste en la misma vision:

Lamia diabolus uel dacmones, ut in Jeremia: «Sed et lamia nudauit mamillam, et lactaurt
catulos» (Thren. IV) (L56A)

En Bizancio triunfa la misma concepcion. Eustacio (siglo XII), tras glosar a

Estesicoro y Aristofanes, concluye (L68C):

v on Adparv 6 poBog pév datpudvIoy TLTAdTTEL,
a la cual Lamia el mito la pinta como cierto demonio.

Un siglo mas tarde, Guillermo de Auvergne (Guilielmus Alvernus) se refiere a
las Jamiae o stryges como maligni spiritus (1.75). Esta catalogacion de Lamia entre los
demonios persiste en la obra del renacentista Cornelio Agrippa (siglo XVI), De occulta
philosophia. El autor sitia a las lamias entre los demonios inferiores, los cuales

habentque nimiam cum sylua (quam malignam animam ueteres uocanbant)
communionem atque ex uicinia terrae et aquae etiam terrenis uoluptatibus ac hibidine tanguntur.
Cuius generis sunt lamiae et mcubr et succubi, e quorum numero fuisse Melusinam forte non

absurda est comectio.

tienen una comunicacion excesiva con Sylva (alma maligna segin los antiguos), y a causa

de la proximidad con la tierra y el agua, estin también sujetos a los placeres y lubricidad
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terrestres; asi son las lamias, los incubos y los sticubos, y la conjetura que incluye entre estos a la

Melusina no carece de razon (De occulta philosophia 3.19) .

Gervasio de Tilbury se muestra inseguro sobre la naturaleza de las lamias. En
una ocasion las llama mulieres (L74A), pero un poco mas adelante las presenta como
nocturnae imaginationes, causantes de pesadillas, y se remite a la autoridad de san
Agustin para sugerir que se trata en realidad de daemones:

Lamuias, quas uulgo mascas aut, in Gallica lingua, strias nominant, fisici dicunt, nocturnas
esse ymaginationes, que ex grossitie humorum animas dormientium turbant et pondus faciunt.
Verum Augustinus ipsas ex dictis auctorum ponit demones esse, qui ex animabus male

meritis corpora aerea implent.

Las lamias, a las que el vulgo llama mascas, o en lengua gala strias, dicen los fisicos
(médicos) que son fantasias nocturnas que, a causa del engrosamiento de los humores, turban las
almas de los que duermen, y causan pesadez. Pero Agustin, a partir de las palabras de varias
autoridades, expone que son démones que, siendo de almas que merecen el mal, utilizan

cuerpos aéreos.

En 1568, Le Loyer definird a las lamias como Demons de desert (cit. en Caro
Baroja 1974: 40-1); Godelmann, en 1601, escribe:

Voce Lamiae significari Dacmonem specie muliebri (cit. en Caro Baroja 1974: 41).

Aun en el folklore neohelénico, Politis (1871: 193) presenta a las lamias como

«demonios femeninos que hacen el mal» (OAea datpdvia kKakomoLd).

El de Lamia no es un caso aislado: Empusa era considerada datpowv (—ES§19)
o ¢aoua datpoviwdes (—LE§21); también se consideraba daipoveg a la
Onoscéhde (—E§22), a Gelo (—G§16) y a Mormo (—M§6.4)

20. Lamia como aparicién (paopa).

Junto a esta clasificacion como deidad o demonio, hay otra importante rama de
la tradicion que coincide en situar a las lamias entre los seres sobrenaturales, dentro de

la estera de lo numinoso, pero se refiere a ellas no como deidades ni demonios, sino

como PATUATA, «apariciones».

Es Filostrato (VA 4.25 = L31A), el primero en utilizar el plural Adpiat, y en
referirse a una Adpa como Gaopa: novedades que, aunque practicamente reducidas
a esta obra, han resultado definitivas en la construccion de la imagen de Lamia y las

lamias de los lectores posteriores.

" Agrippa 1968: 294 (trad. de H. V. Morel).
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La merecida popularidad de esta historia empieza en la Antigiiedad misma: de
entre las hazanas atribuidas al taumaturgo, la historia que se conocerd posteriormente
como «LLa novia de Corinto» constituia, como Filéstrato nos dice explicitamente, la mads
conocida de todas. Sin embargo, segun el sofista, el vulgo desconocia los detalles
precisos del sucedido, que él asegura haber tomado del libro escrito por Damius,
companero directo de andanzas de Apolonio (libro, por otra parte, cuya existencia real
se ha cuestionado repetidamente”):

tovtovl TOV  AOYOV  YVWOLHWTATOV TV  ATOAAwviov
TUYXAVOVTA €€ AvAYKNG EUNKLVA, YLYVWOKOLOL UEV YaQ TAelovg
avtov, ate ka®' ‘EAA&da péonv moax0évra, ELVAANBONV 0 avTov
TapelAnpaoty, Ot €Aol moté év KopivOw Adpav, 6 Tt pévrol
TodtTovoav kKal Ot UTeE Mevirmov, oUTW YIYVWOKoLOLV, AAAX A&pdL

Te Kal €k TV Ekelvov Adywv €pol elpntat.

De este asunto, el mds celebre de los de Apolonio, por necesidad hablé en extenso,
pues los mas lo conocen como sucedido en la Grecia central, y en general han oido decir que
(Apolonio) atrap6 una vez en Corinto a una Lamia; en cambio lo que esta hacia y que fue en
favor de Menipo, todavia no lo saben, pero por Damis (y por mi a partir de las palabras de aquel)

ha sido contado.

Cuando llega la hora de miciar el relato, Filostrato presenta a la seductora
diabdlica como «una aparicién», pacpa. Mis tarde se sabra que se trata de una
Empusa, lamia o mormolice: de momento es simplemente es una presencia maligna

que surge del desierto, y es esa condicion indefinida la que enfatiza paopa:

¢oacBat d¢ tov Mévurmov ot moAAol @ovto Vo yuvalov E€vou,
0 0¢ yOvauov KaAn te €dalveto kal ikavws apoax kal TAovtelv
EPaoKeV, OVOEV O TOUTWV AQA ATEXVWS NV, AAAX €DOKEL TAVTA. KATX
Yo v 600V v &mt Keyyxoeag PadiCovtt avte Hovw Gaopa EVTuxov
YUVI] TE €YEVETO Kal xelpa Euvnimv €oav avtov maAat pdokovoa,
Dotvicoa 0¢ etvat kal olkelv €v mpoaoteiw th¢ KopivOou, 1o detva
ElmOVOA MOOAOTELOV, «€C O E€0mépac» QM «aducopévew oot @dN Tte
umaéel €UOL  AdOVOTG Kal olvog, olov oUmw £meg, Kal ovdE
avtepaot)c &voxAnoel og, Buooopat d¢ kaAn LUV KaAq». TOUTOLG
umaxOelg 0 veaviag, TV pev Yoo dAAANV prlocodlav égowrto, Twv d&
EQWTIKQV T)TTNTO, édoitnoe TeQL E0TEQAV AVTH) KAl TOV AoLTov XQOvov

£0aulev, womep TadIKOLS, oUW ELVELS TOL GATUATOC.

" Analiza esta cuestion Alberto Bernabé en su introduccion a la Vida de Apolonio de Tiana, Madrid, Gredos,
1992, concluyendo que no hay razones suficientes que permitan tomar postura respecto a la veracidad o
falsedad del libro de Damus.
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La gente creia que Menipo era amado por una mujer extranjera; y la mujer parecia
hermosa y linda en buena medida, y decia ser rica, pero ninguna de estas cosas era sin artificio,
sino que todas las aparentaba. Pues en el camino de Cencrea, al pasear solo, le sali6 al encuentro
una aparicién y tomé forma de mujer y le tendié la mano diciéndole que le amaba de antiguo,
que era fenicia y habitaba en las afueras de Corinto, indicando cierto barrio; «cuando vengas a la
tarde» -le dijo- «tendrds una canciéon que yo te cante y vino como nunca lo bebiste; y no te
importunard rival en amores, y yo viviré contigo, hermosa con hermoso.» Seducido con estas
cosas el joven, en efecto, en la demas filosofia tenia vigor, pero se dejaba vencer por las cosas del
amor; fue y volvio cada tarde a su encuentro, y también durante el tiempo demas la frecuentaba,

como en juegos infantiles, sin apercibirse en absoluto del fantasma.

En el sch. Paus. (L61) pdopata aparece como una de las acepciones posibles
de Aapa: kat ta paopata. El sch. Aristid. (L86B) se hace eco de la misma idea al
referirse a Lamia «y las apariciones de ese tipo» (kal Ta TolovTa PAcHata). Altn
Politis (1871: 197) se referira al cardcter nocturno de las lamias indicando que es tipico

de casi todos los paopata.

A la hora de definir a los demds personajes objeto de estudio el término es
también comin: Empusa es descrita como daoua (—ESI8) o Ppaoua

datpoviwdeg (—ES21). También a Mormo se la considera un paopo (—M§6.3).

Como ya vimos, en el autor medieval latino Gervasio de Tilbury (LL74B)

encontramos fugazmente una nocion similar a la de paopa: en un momento dado
presenta a las lamias como nocturnae mmaginationes, responsabilizindolas de las
pesadillas humanas, aunque mmediatamente después resuelve, remitiéndose a san

Agustin, que se trata de demones (—§19).
21. Lamia como espiritu guardidn (0ToLx€L0).

En una de las tradiciones neohelénicas recogidas por Politis, referida a una
lamia llamada Manolid, se llama a esta en un momento dado ototxeld, «fantasma»
(IToAltng 1904: n® 806). La etimologia podria sugerir una analogia con los
Elementales del folklore europeo, pero se trata mas bien de génies locaux, de los

espiritus que ocupan y protegen un lugar encantado™: la Lamia es, en este caso, un

76

otoletd porque custodia la fuente del effendr (€pévtn) Mustafd”.

Encontramos también un testimonio literario de esta categorizacion. El Méya

Ne&ikov tne EAAnvikne yAwoonc recoge, en la voz Adpua, una cita del escritor

" Sobre los otolxeld, véase Politis 1871: 126-54.

" Eflendi es palabra turca, un tratamiento honorifico; la denominacion de la fuente indica que hay, ademas de
la leyenda de la Lamia, otra tradicién sobre el manantial, relativa a este effendl, de la que Politis no nos dice
nada.
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Zervos Yoannis (ZepBog Tawdvvng), muerto en 1944, que en su obra Tpayovdia

KaAov Katpov dice lo siguiente:

H& TO OTOXELO TOV TOTAMOL 1) AAMLA 1) VEQOUAAAX
oI HEOT) TAEL TOV Y10PLELOD

(AnunToaxog 1964 s.v. Addpx).

pero el fantasma aquel fluvial, Lamia de pelo de agua,
a la mitad del puente va
(tr. Rafael Herrera)

292. .amia como £&wTIKO.

Los estudiosos mas recientes del folklore neohelénico denominan eEwtika a
aquellos démones que son objeto de temor supersticioso, y cuya caracterizacion se
aparta de la demonologia culta de los tedlogos ortodoxos (Stewart 1991: xv, 148-53)".

Como las Yaludes (—G§16), también las lamias son consideradas eEwTika.

II. AMBITO HUMANO.

23. Lamia como personaje comico.

La Comedia nos da una imagen ambigua de Lamia: los pocos detalles
chocarreros con los que contamos, procedentes, via Arnstofanes (LL3), de una Lamua
escrita por Crates (L.2) nos llevan, en todo caso, a imaginarnosla antropomorfa: lleva
baston, y se pee al ser capturada, o, segin otros, en el dgora. Como mujer, yvvr), se
refieren esta Lamia comica Hsch. (L39A): Adpioe (..) tvég d¢ €v ) ayopa
meedovpévny yuvaika, Phot. (L54B): Aaptor yuvr) "AOnvnowv év dyooa
duxtotPovoa, okvTadov Exovoa kai émpodovoa, y sch. Paus. (L61): trveg de

&V TN &yoa TeQdOUEVTV yuvaika Adutoy elvat.

Hay, sin embargo, en Ar. V. 1174-6, un didlogo que sugiere el caricter no
enteramente humano de esta Lamia comica: el joven Bdelicleon pide a su padre,
Filocleén, que le dira unas palabras solemnes, que puedan ser pronunciadas sin
rebozo ante hombres distinguidos. Este comienza recordando como Lamia se tiraba
pedos cuando la apresaron, y va a decir algo sobre un tal Cardopion y su madre; su

" El término en si es popular, si bien en el uso corriente no siempre se aplica a un tipo claramente
delimitado de seres sobrenaturales. Literalmente significa «los de fuera», en alusion al cardcter marginal de
estos seres, cuya morada se encuentra fuera del espacio acotado como humano.
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hyo le mterrumpe para censurar semejantes historietas, y exigirle que hable sobre

J

asuntos humanos, avOowmva:

TOWTOV HEV WG 1) AdL AAOVO’ €TEéQDdETO

éretta O’ wg 6 Kapdotiwv v untéoa.

—Lo primero, cémo Lamia pedorreaba cuando la apresaron,

y luego cémo Cardopioén a su madre...

U1 potye pvbovg AAx twv avOowmivwv,
—No me vengas con cuentos, sino con cosas de hombres.
24. Lamia como personaje satirico.

Lamia aparecia en al menos un drama satirico, de titulo por determinar, escrito
por Euripides (LL4A). No esta claro si el inico fragmento conservado de dicho drama
estaba en boca de Lamia o de algin otro personaje: en el primer caso, Lamia seria lo
bastante humana para hablar, caracteristica humana por excelencia que la opone a las
lamias libicas, bestias de las que no se sabe que hablen, ni emitan otro sonido que el
silbido agudisimo propio de una serpiente: ovd¢ AAANV éval pwvrv, dAAX

ovELTTELY HOVOV, WOTEQ ol dpdkovteg, oEvTata (Dion Crisdstomo, L17B).

No es posible determinar en qué medida esta Lamia del drama satirico diferia
de la recogida en las comedias de Crates y Aristoéfanes: se nos dice que Euripides
mencionaba a la Sibila de Libia «en el prélogo de Lamia» (L4B), lo que ha sido
mterpretado como referencia a una obra llamada Lamia o a una en la que Lamia
pronunciaba el prélogo. En cualquier caso, el vinculo con la Sibila libica sugiere que el
personaje de Euripides era oriundo de aquel pais; dado el tono solemne del fragmento
L4A, en el que se presenta el nombre de Lamia como célebre y odioso a los mortales,
tal vez se tratara de una figura menos risible que la presentada por Crates. Es probable
que Euripides concibiera a Lamia como una remna libia, tal como después nos la
presentan Duris (L3A-1, L3C-1) y Diodoro (L.10).

25. Lamia, reina de Libia.
En la leyenda mas extensa sobre Lamia, que se remonta a Duris (L3A-1, L3C-

1), Lamia es una mujer hermosa, rema de Libia, que tiene amores e hijos con Zeus,

pero los pierde por celos de Hera, y se torna deforme:

Aovgic 0" év B’ AlBuk@v toToQEL Yuvalka KaAny yevéoOal tnv

Aapiav, pix0évrtog d¢ avtny Awg, 0P’ Hoag (nAotvmovpévny &
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ETkTeV AmoAAVVaL dL0TeQ amo NG AUTNG dVOUOEPOV YEYOVEVAL, KAl

™™ TV AAAWV Tl avapmalovoav dixpOelgeLy.

Duris en el libro segundo de sus Libicas cuenta que Lamia fue una hermosa mujer, y
habiéndose unido a ella Zeus, siendo envidiada por Hera, los hijos que engendraba los mataba.
Que por eso, a causa de la pena se volvié deforme, y a los hjjos de las otras los raptaba y destruia.

(L3A-1).

En esta leyenda, Lamia es plenamente humana: humana es su forma, bella en
principio, y después deshigurada por el dolor; y propios de una mujer sus sentimientos

de maternidad frustrada.

26. Lamia, reina de los traquinios.

También hablan de Lamia como yvvr] quienes explican el nombre de la

ciudad tesalia de Lamia a partir de una reina de los traquinios asi llamada:

Adpa moAg Oeooaliag twov MnAtéwv, wg TToAvPlog, ol pev

amo Adpov tov ‘HoakAéovg dpaotv, ol d¢ amdo Aaplag yvvaukog, 1

¢pacidevoe Toaxwviwv (Herodiano, 1.23).

Lamia, ciudad de Tesalia de los de Malis, segiin Polibio; los unos dicen que de Lamo,

hijo de Heracles, y los otros que de una mujer Lamia, que reino sobre los traquinios.

Esteban de Bizancio recoge, sin variar una coma, estas palabras (L.44). Y una
formulacion muy semejante (cambiando el nombre del hijo de Heracles de Aapog a

Aduog, o acaso Aapag) nos dan sch. Paus. (L61) y £ZM (L67B):

Aapta, TOALG: ot pev amo Aapiov tov ‘HpaxkAéovg ovopalovotv:

ot d¢ amo yvvaukog Aautag, fitic éBacidevoe Toaxiviwy.
27. Lamia, reina de los lestrigones.

Lamia fue considerada también reina de los lestrigones, gigantes antropofagos,
como testimonia el escoliasta a Teodcrito (1.87), en una entrada sincrética por demas:

Moopwr Adpia PaciAtocoa  Aaiwotouydvwv 1) kal TeAdw
Agyouévn duoTLXOVOA TEQL T EALTNG TéKVa WG AmoOvrjokovta 0eAe

Kal To Aeumopeva povevety.

Mormo: Lamia, reina de los lestrigones, también llamada Gelo, que desafortunada por

la muerte de sus hijos queria también matar a los restantes.
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Aunque monstruosos por su estatura y comportamiento, los lestrigones son
concebidos como antropomorfos: es de suponer que otro tanto podria decirse de su
reina.

28. Las lamias como brujas.

Si bien llamar /amia a una bruja constituye en origen un uso traslaticio
(—8§14.5), del que atn tienen conciencia la mayor parte de los estudiosos de la brujeria
que usan el término con este sentido, parece dificil negar que la metafora llega en
algunos casos a lexicalizarse, utiizindose /famias como sinénimo a todos los efectos de
otros términos utilizados para referirse a las brujas (strigae, mascae, etc.), sin intencién
de resaltar los rasgos infanticidas de las mismas.

Ya en el siglo V, el gramatico Consencio entiende la palabra /amia en referencia
a la practica de magia maligna (maleficium): Lamiam feminino genere, quia hoc
malefictum feminarum proprie dicitur (1L.40). Cuatro siglos después Hincmar de
Rheims se refiere, entre otras victimas de la accion del Diablo, a aquellos varones que
se encuentran a flamiis siue genicialibus feminis debilitati (1L60). En el siglo XIII,
Gervasio de Tilbury se refiere a las lamias ambiguamente, bien como mulieres (1L.74A),
bien como nocturnae rmaginationes o demones (1.74B), y las presenta volando por el
cielo nocturno, tras recoger a las brujas y formarlas en asamblea (L.74C). Un siglo mads
tarde, el jurista Bartolo de Sassoferrato (1314-1357) escribe sin vacilacion que Mulier
striga sive lamia debet igne cremari (cit. en Grimm 1835: 111 cap. 34).

Hallamos numerosos tratados renacentistas sobre hechiceria en cuyo titulo
aparece flamia con el sentido de bruja, a veces agrupada con sinonimos como strix,
striga o stria. La lista es extensisima: citemos, p. €J., Lamiarum sive striarum opusculum
(1460), del inquisidor dominico Girolamo Visconti; Quaestio de lamiis seu strigibus et
ecarum delictis de Ambrosio Vignati; o el culto y relativizador Tractatus de lamits et
pythonicis mulieribus (1489), didlogo hlosoéfico de Ulrico Miiller, Molitor, profesor de
Constanza, recibido en la época como el «anti-Martillo (de brujas)», pues en él se
defiende la tesis agustiniana de que la supuesta actividad de las brujas no es otra cosa
que un ensueno. En 1505 Samuel de Cassinis publica De farmuis, quas strigas vocant.
En 1577 aparece un influyente tratado de Jean de Wier, del mismo signo que la obra
de Molitor, con el titulo de J. Wierii de Lamuiis liber; en 1587, De panurgia lamiarum,
sagarum, strigum ac veneficarum, totiusque cohortis magicae cacodaemonia, de S.
Meiger. En 1590 ve la luz De magorum daemonomania, seu detestando larmiarum ac

magorum cum Satana commercio, de J. Bodin.

Ya en 1689 se mprime en Jena un Specimen luridicum, De Nefando
Lamiarum Cum Diabolo Coitu, obra de Johann Heinrich Pott. En 1749 publica
Girolamo Tartarottt Del congreso notturno delle Lammie, v en fecha, en fin, tan

cercana como 1994 ve la luz en Italia, al cundado de P. Castelli, una antologia de textos
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e 1magenes sobre la brujeria con el titulo de Bibliotheca Lamiarum: Documenti e

mmmagini della stregoneria dal Medioeva all'Eta Moderna (Ospedaletto: Pacini).

El paso de asustachicos a bruja no es exclusivo de Lamia: también las estriges
(—S8§9) v las yaludes (forma plural de Gelo) (—G§17) son en determinado momento
consideradas como mujeres mortales que han hecho pacto con el demonio para recibir

de ¢l poderes sobrenaturales.
III. AMBITO ANIMAL.
29. El pez lamia.

Vinculado sin duda a la figura de Lamia como numen marino (—§17) esta el
pez Aapa, del que, por lo que sabemos, Aristoteles fue el primer autor culto en

ocuparse (LHB):

YeAaxn O €oti ta T elpepéva kat Poug Kal Adpiax kal &eTog

KAL VAQKT KAl BATOAXOC KAl TAVTO Tt YOAEWOT).

Selacios son los anteriormente dichos y el buey marino y la lamia y el pez dguila y el

pez torpedo y la rana y todos los escualos (HA. 540b18).

Aristoteles, pues, clasifica a la lamia como un pez de la familia de los selacios,
peces marinos cartilagineos, entre los que se cuentan los escualos o tiburones. A estos
ultimos parece haber pertenecido la lamia, segin la describia Nicandro en sus perdidas

Glosas (1.9B):

Nikavdgog 8¢, paowv, 6 KoAopwviog év yAwooals ixOvog
avTNV 0idev Ovoua, kaba kal TV LKVAAav, elmwv 6Tt O Kapxalag

(XOUg, kat Adpia kat oKOAAX KaAetTal.

Y Nicandro, dicen, el de Colofén, en las Glosas, conoce a esta como nombre de un pez,
lo mismo que a Escila, diciendo que el pez tiburén se llama tanto Lamia como Escila. (Eust. Ad
Od. 1714. 30ss.).

Nikavdgoc 0 KoAopwviog €v tais yAwooalg tov kagxagiov

kaAetoOatl pnot Adpiav kat ZkOAAav (Ath. 7.306d).

Igualmente, se ocupa de este animal Galeno (1.22), glosando a Filétimo, quien

clasifica la lamia como pez de carne dura (ckAndCAEKOG):

YOYY0OULS O¢ Kal PAyQovs Kal Aapiag kat detovg 000wg elme

(0 DAOTIHOG) OKANEOTAQEKOVG eivat (De alimentorum facultatibus 3.31).
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Y, en fin, el escoliasta a Pausanias (LL61) cita, escuetamente, esta acepcion:

Adpuee (..) kat 6 ix0vc.

Mis mteresante es el texto de Opiano (LL32), quien utiliza la variante Aapva

(probablemente, por comodidad métrica, pues el tribraco Adpiax no se presta al

hexametro), y describe como este pez, de mortiferas mandibulas, ataca las costas:

[Mavpa de onypivwv oxedov égxetatl, 6ooa GpEQovaLy
nioveg PagvBovra, Kat ovk AmoAelmeTot AANG:

TV NTOL KELEQOG Te Aéwv BAoovor| te COyava
TOQOAALEG T OAoal kal pvoaAol alBuvkTnees:

év de wéAav OVvvwv Capeveg Yévog, €v de dadoivn)

TONOTIC ATAQTNOTNG TE dLOAVTEQ XATHATA AGUVNG
(Opp. H. 1365-370, ed. Mair).

Y unos pocos se acercan a las costas, aquellos cuyo peso soportan

las playas, y a los que no les es imprescindible el agua salada.

Entre los cuales estd el terrible ledn, y el imponente pez martillo.

Y los mortiferos leopardos, y las impetuosas ballenas;

entre ellos también se halla la negra y violenta raza de los atunes, el mortifero

pez sierra, y las terribles fauces de la funesta lamia.

tic d¢ T0o0V XAoLVNc Popéet oOévog, Gooov damTol
Adpvad
(Opp. H. 5.35-6, ed. Mair).

¢Qué jabali emplea tal fuerza como las invencibles lamias?

Adpvng d¢ okOpvoloy 8t dvtjowo’ aAneg,
TOAAAKL KAL TQOTOV AUTOV, EMAQTEX OETUOV EQETHOD,
AVOAPEVOL TROVTELVAY €V OdHaoY: 1) O’ €01D0VO
£€00VTO KAl YeVOwV TEolel pévog, alpa d¢ oelon)
Evoxouevol pipvovotv &t €v deopoloty 0dOVTEQ
ayxVAor évOev émetta mMOVOC 1)loTog OAEooalL

AQUVNG TOLYA@X VOGS DO QU)oL od1jQov.
(Opp. H. 5.358-364, ed. Mair).

Cuando los pescadores se topan con las crias de la lamia,
muchas veces el mismo estrobo, correa que sujeta el remo,
desatandolo lo arrojan a las olas. Y al verlo,

corre y despliega la fuerza de sus mandibulas, y en seguida
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sus curvos dientes se enganchan en la correa, y quedan como suspendidos de una cadena.
A partir de ese momento es una tarea facil matar

a la lamia a golpes con el tridente de hierro.

Es, pues, relativamente poco, pero interesante, lo que los textos nos dicen de
este pez: es un tiburén (kapxagiag), del orden de los selacios; se llama también
O0KUVAAa (cf. Lamia como madre de Escila, en Stesich.: —§94.1); se acerca a las costas,
y estd provisto de temibles fauces (x&douata): cf. la glosa Addpia- tx xdouata (L51:
—§8.5).

Como se ve, se da un paralelismo entre la deidad marina Lamia y el pez lamia,

en ambos casos relacionada con okUAA@, que puede expresarse asi:

MAR
Diosa Pez
Aapo Adpix
madre de = Kapxaotog
ZxUAAa OKUAAa

Es arriesgado aventurar qué relacion puede establecerse entre los dos planos
desde el punto de vista de la historia de las creencias: es decir, si el nombre del pez
procede del de la deidad, o viceversa. El hecho de que tengamos primero atestiguado
el nombre de Lamia como diosa marina, y luego como pez, apuntaria en la direccion
de que el nombre de la diosa comienza aplicindose metaféricamente al pez, que es
visto como una manifestacion suya; naturalmente, es posible también la lectura
contraria: a partir de un pez notable se habria creado la imagen fantastica de la diosa
marina.

El caso del doblete ZkOAAa (mitoldgica) / oKUAAa (pez), estrechamente afin
al de Adpa / Addpua, puede ayudarnos a tomar una postura. En este caso, es evidente
que el nombre del pez es tardio, y que se le ha aplicado a un pez que ya tenia nombre
(kapxaiag) como recurso expresivo, para indicar la analogia del tiburén con el
monstruo homeérico. Todo parece indicar que en el caso de Adpa estamos ante el
mismo proceso, aunque este haya sido mas temprano (el pez Adpix aparece ya en la
Historia de los animales de Aristoteles). En ello puede haber influido el menor grado
de fyjacion de la forma imagiaria: mientras que Escila era, ante todo, la de Homero,
no habia una referencia canonica para Lamia, que cambiaba de forma, en el mito y en
la memoria colectiva, con notable facilidad.

Se debe, pues, rechazar la interpretacion opuesta, tal como fue defendida por el
gran folklorista griego Politis: pese a su erudicion, es dificil no detectar en ella el lastre
de un positivismo obsoleto, que procede a aplicar de un modo en exceso mecanico el
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racionalismo, buscando en los mitos la desfiguracion supersticiosa de hechos reales.

La investigacion cuidadosa de los cuentos sobre lamias nos lleva a la conclusion de que
tuvieron su origen en diversas historias, que han derivado progresivamente hacia lo mitolégico e
hiperbolico, sobre cierto pez marino, del mismo modo que los mitos sobre Sirenas provinieron
de una fuente parecida, y los de Striglas, los cuales tienen su fuente, como demostramos en el
capitulo precedente, en las supersticiones sobre cierto pgjaro. Quien conoce las alteraciones que
las historias mds sencillas sufren en el espiritu supersticioso del pueblo, adquiriendo las mas de
las veces un velo fantistico, no tiene por qué dudar en absoluto de un cambio que parece tan

sorprendente e improbable a primera vista, tanto mds por cuanto se han conservado muchos

testimonios, que también pueden valer como escala gradual de tal cambio (IToAttng 1871: 201).

Ademas de los testimonios vistos, Politis (1871: 202-3) aduce como argumento
la existencia en griego moderno de la expresion g Aaptag t@Aoyo, «el caballo de
Lamia», con que se designa a un pez (supuestamente el mismo al que los antiguos
llamaban lamia). Sin embargo, esta formulacion (donde el pez es algo relativo a Lamia,
y no Lamia misma) sugiere mas bien el sentido contrario de la mutacion: en principio,
el escualo es visto como manifestacion o forma de la divinidad, y mds tarde termina
por asumir, metonimicamente, su nombre.

Parece posible determinar con cierta exactitud a qué tipo de escualo se referian
los griegos con los términos Aduwax o Aduva™. El Glossary of Greek fishes, de
D" Arcy Thompson (1947: 144) identifica, en efecto, a la Adpix o Aapva con el
carcharodon rondeletir, ¢l mayor tiburén del Mediterraneo, llamado en espanol
Jaqueton blanco o gran tburon blanco (inglés white shark, great white, white pointer o
white death).

ex Bigelow & Schroader {1948) FNWA

El jaqueton blanco es, sin duda, un candidato 6ptimo: es comin en el

Mediterraneo, es neritico (vive en aguas costeras), alcanza gran tamano (entre cinco

" No es especialmente til en este punto el Diccionario de la Real Academia Espaiola de la Lengua, que en
su 22* edicion recoge la voz lamia, con el significado: «Especie de tiburon, de la misma familia que el
cazon y la tintorera, que se encuentra en los mares espanoles y alcanza unos tres metros de longitud»

(DRAE s.v. lamia). La Real Academia atribuye a la palabra una etimologia erronea, del latin arnia, y este a

su vez del griego apio: en realidad la apio era un tipo de atun, quizis el bonito, un pez totalmente distinto

de la Aapua. Las entradas amia 'y lamia deberian ser autonomas, y no remitirse mutuamente: ademads, se

echa de menos una identificacion exacta, con el nombre cientifico de la especie.
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metros y medio y seis metros) y es la especie de tiburéon que ataca con mayor
frecuencia a los humanos. Con frecuencia busca peces en las redes de los pescadores,
o se traga aquellos que han mordido un anzuelo, lo que a veces conduce a su propia
captura (cf. L32C) (Fergusson 1998). En la Grecia actual se conserva la denominacién
de Adpua para este tipo de escualo, y también es conocida en Francia (famie) y Espana

(lamia).

Los cientificos han utihizado la raiz griega para forjar varias categorias
taxonomicas: un orden de escualos, los famniformes, una familia, los famnidae; un
género, lamna; y varias especies, entre ellas la bautizada por Rafinesque en 1810 como
carcharias lamia: esta dltima ha recibido después otros nombres, entre ellos el de
carcharodon rondeletti, acunado por Bory de St. Vincent en 1829 y utilizado por
Thompson™: actualmente se prefiere la denominacion carcharodon carcharias.

La famiha /amnidae agrupa a escualos de tamano grande y dientes fuertes: entre
ellos se cuenta el citado jaqueton o carcharodon carcharias; también pertenecen a la
misma dos especies llamadas /lamna: la lamna nasus, cailon o marrajo sardimero (ingl.
porbeagle) v la lamna ditropis, caimon salmonero o marrajo salmon (ing. salmon

shark).

La /amuia o lamna es, en fin, un tipo de tiburén grande, de terribles mandibulas,
que ataca esporadicamente al hombre, acercandose a las costas. De 1gual modo que se
vinculaba a una Lamia mitologica con Escila, se 1dentificaba al pez lamia con el pez
skylla. Un pez de este tipo, que se alimenta de infinidad de peces pequenos y posee

terribles xaopata, encarna bien la idea de voracidad propia de la raiz Aap-.

Sabemos, ademds, que se consideraba al tiburén en general (yaAedg) un
animal sucio o 1mpuro, por parir por la boca, lo que concuerda con la suciedad
proverbial de las lamias: Ael. NA. 9.65, ol pvovpevol totv Ogotv ovk A&v
TACALVTO YAAEOL daoLv- 0oV yaQ avtov eivat kabapov olov, émel t@
otopatt tiktet (cf. Aapiag 6oxelg amAvtouvg)”. Era, en fin, agresivo con los
hombres, como las bestias del desierto de Libia: ambas vivian lejos de los hombres,
pero se acercaban a veces a la costa por presas.

" El nombre es un homenaje al naturalista Guillaume Rondelet, que publicé sus observaciones sobre el
tiburén blanco en De piscibus marinis (Lyon, 1554). Rondelet sugirié que fue este tiburon, y no la ballena,
quien devord a Jonds. El argumento es interesante, pues en la comedia popular romana se presentaba a
, 1 ssventrada: > g ne > salis N rda las viet as ~ habia AV OT S , C sucede ¢ S
Lamia desventrada: de su vientre salian con vida las victimas que habia devorado, como sucede con el

profeta biblico.
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Parece, pues, que esta vision de A& como pez estd en relacion estrecha con
las demds acepciones, como nombre comun y propio, de la palabra™. Podemos

resumir asi dicha relacion:

pez Adpix o Aapva otras Adpiat
Adpa = OKVAAa Aapo, ZkOAAag untmoe
suciedad: o kKaOaEOg Aaptag 6pxels arAvtoug
dvodvtea xaopata Aapa, &mo ToL €xetv
peyadov  Aauov
la lamia es voraz Adpat ot ToAvpdyolr Twv
avOowmwv
la /amna se acerca a las costas las lamias libicas se acercan desde

el desierto a las poblaciones costeras

Como se ve, sea cual sea la naturaleza que se dé a lamia, la configuracion basica
de este ser (feminidad, voracidad, habitat no-humano, hostilidad al hombre) no varia.

30. Lamia como dragon.

Una tradicion de la zona del Parnaso, recogida por Nicandro apud Antonino
Liberal (LIA = 1.28), afirmaba que Lamia era el nombre que daban algunos a una fiera
enorme y monstruosa (Onpiov péya kat OrepdpuEc) que habitaba en una cueva del

monte Cirfis, junto a Crisa; Onotov al que otros llamaban Sibaris. Este ser se
alimentaba de animales y de hombres, a los que devoraba en sus diarias correrias; y su
mas preciado manjar eran los jévenes hermosos, como revela el hecho de que el

oraculo ordenara aplacarla entregandole uno de estos:

IMapx tx opvoa tov Ilagvaocoov mEog votov dpog éotiv, 6
kaAettar Kipdig, mapx v Kotoav, kat é&v avte oty €tL vov
omAawov UmepuéyeOeg, év @ Onolov wrel péya xat OTeEPLE, Kal
avto Aapiav, ot d¢& LUPagwy wvopalov. Tovto kad’ Nuégav ékdotnv
0 Onolov émdortwv avroralev &k TV aypwv T OQEéppaTa kat ToUg

avOodmovs. "Hon 8¢ tov AeAdv BovAevopévwy UTEQ AvaoTaoews

" Es probable que esta lamia tibur6n fuera utilizada también como asustachicos. No faltan paralelos de tal
funcién en el folklore contempordneo: en su estudio sobre los asustadores de Newfoundland (Canada),
‘Widdowson (1977: 300-1) recoge el siguiente testimonio sobre el uso en este sentido del tiburén (shark):
«’Don’t you go getting overboard — ‘cause - the - sharks - will - get - you - if - you - do.”. This was often
used by my mother when I was a younster to keep me from swimming in the harbour. (...) I used to imagine
the shark being a monstrous size. I imagined it emerging from the water, opening his mouth and gulping me
down.»
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Kal xonomnowlopévwyv eig fviva magéooviat xwoav, 0 0eog
AMOALOLV Eo0muave NG oLUPoEAg, el pévovteg £0€Aolev exkOetvat

TOEAX T@ omMAalw éva KOLEOV TWV TOALTV.

En la ladera del Parnaso hacia el sur hay un monte, que se llama Cirfis, junto a Crisa, y
en ¢l se encuentra, ain hoy, una cueva de enormes dimensiones, en la que vivia una fiera grande
y monstruosa, a la que llamaban [unos] Lamia y otros Sibaris. Aquella fiera cada dia, haciendo
mcursiones, saqueaba las criaturas de los campos y los hombres. Deliberando en seguida los de
Delfos acerca del abandono de su tierra y consultando al oriculo a qué pais se irfan, el dios
mostro la solucién de la desdicha: que se quedaran y expusieran delante de la gruta un joven de
entre los cludadanos.

Esta tradicion hace de Lamia un animal danino que ataca a una poblacién

cercana, del estilo de los muchos que vencié Heracles en su tarea civilizadora, y al que

vence un héroe de paso, Euribato, por lo demas desconocido para nosotros. Estamos

muy cerca del tipico dragon que atemoriza a una poblacion con sus Incursiones y

demandas de sacrificios humanos; v, en efecto, Paus. 9.26.7-8 nos ha conservado una

descripcion paralela, donde la amenaza proviene de un dQdkwv:

Aéyovol 0¢ wg AVHALVOUEVOL TNV TOALY TOTE AVTOLS dPAKOVTOG
meootd&elev 6 Oeog TOV KANPWL Twv EPNPwv Katx €tog EkaoTov
Aaxovta  0idoocOar twL Onolwt. twv  pev O dxpOagéviwv
UNVHOVEVELY T ovopata ov Gaoty. &mt 8¢ KAeootpatwt Aaxovtt Tov
éoaot)v avtov Mevéotpatov Aéyovowv emrexviioacOat XaAkovv
Owoaka émorjoato éxovia €mt eKAOTNL TwV GOADWY AYKLOTOOV &G TO
Avw VELOV. TOLTOV TOV Owoaka €vOLG TMAQEdwWKE TWL dQAKOVTL
éxovolwg avToV, Taadovg d¢ amoAeloBal te AUTOC Kal AMOAgLv

éueAAde o Onolov. dvti TovToL péV TL ALl Yéyovev EmkAnoic Zawtng.

Y cuentan que cuando un dragon danaba la ciudad, un dios les ordené que cada aio
entregasen al animal un joven sefialado por la suerte. No se recuerdan los nombres de las
victimas, pero se dice que cuando le tocé la suerte a Cledstrato, su amante Menestrato discurrid
ponerse una coraza de bronce que tenia en cada escama un anzuelo vuelto hacia arriba y
presentarse ¢l mismo espontineamente al dragén, con lo cual pereceria él, pero también el
dragon. Por esto le fue dado a Zeus el sobrenombre de Saotes (trad. de Antonio Tovar).

La confirmacion defimtiva de este 1somorfismo de Lamia con el dragon

medieval nos la da la tradicién popular griega y bulgara, donde al dragoén derrotado por

San Jorge se le conoce, precisamente, como Adpwx tov aytov I'ewoytov (IToAitng
1980: 113, 227) o lanya de san Jorge (Benkovska-Subkova 1995).

Por otra parte, esta cueva donde vive la fiera Lamia-Sibaris recuerda a la que

Ofelas vio en el desierto de Libia, en la que se decia también que habia vivido (la reina
libia) Lamia (L.10):

99



évtevOev O¢ TOQEVOUEVOLS VUTMEXEV 0Q0C €& AUPOTEQWV TWV
HEQWV AMOKONHUVOV, €V Héow O E&xov ddoayya Pabetav, €€ Mg
avétewve Aloon TéToa TEOG 0ROV avartetvovoa okdTeAOV: TEQL O TNV
ollav avtng avteov 1V evpéyeOeg, KTt Kat opidakt ovvneedég, &v
@ pvBevovat yeyovéval PaciAtooav Adpiay t@ kKdAAel dadépovoav
(D.S. 20.41).

Y alli (en Automala), a la vista de los que pasaban, habia un monte escarpado por
ambos lados, y que en medio tenfa un profundo precipicio, del cual surgia una piedra lisa, que se
alzaba hasta un solido pico. En la base de esta habia una cueva bien grande, enteramente cubierta
de hiedra y de tejo, en la que cuentan que vivio la reina Lamia, distinguida por su belleza.

Esta vision de Lamia presenta, pues, motivos paralelos a otros desarrollos del
personaje: el gusto por los jovenes hermosos, a los que devora; la vivienda abismal, en

una cueva (X&oua, ToAvX@ENTOV Tt AvTewdes). Haciendo una vez mis un breve

cuadro:
Adpa / ZOBagrs Otras Lamias
Vive en una cueva Lamia libica: vive en una
cueva
Rapta y destruye jovenes Lamuia libica: rapta ninos
Victima ideal: Lamia/Empusa: victima
joven hermoso 1deal:
de alma y cuerpo (Alcioneo) joven hermoso
de alma y cuerpo (Menipo)

Resulta intrigante la relacion de esta Lamia-dragon con la figura de la serpiente
del monte, guardiana de las aguas y la fertihdad. En su estudio sobre Las raices
historicas del cuento popular, Vladimir Propp hace un recorrido dilatado sobre las
concepciones miticas y folkloricas de la serpiente. Entre los aciertos de Propp esta su
resumen de la concepcion de la serpiente como administradora de las aguas (Propp
1987: 372-380): la serpiente que vive en los montes, aislada de los hombres, es la
responsable de las aguas. Cuando actia como enemiga, causa inundaciones
torrenciales, o bien terribles sequias (simbolizadas muchas veces en el aliento igneo de
los dragones, que seca los campos); se hace entonces preciso que un héroe acuda a
luchar con el reptil y lo mate, dejando correr libres las aguas.

Aunque Propp no se refiere explicitamente a Lamia sino en una ocasion, la
perspectiva que sugiere para estos mitos (como el de la Hidra de Lerna, que si
menciona) arroja gran claridad sobre el final del mito, de otro modo mas bien oscuro:
la muerte de Lamia significa la liberacion de las aguas (brota la fuente de aguas
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subterraneas), y con ello el final de la plaga que asolaba los campos®™.

31. Lamia como alimafia indeterminada.”

Si bien la Lamia cémica y satirica parece haber sido un personaje humano, o al
menos antropomorfo (—§23,-8§24), cuando Arnistofanes (L3A, L3C) ataca a Cleén

diciendo que tiene Aapiag 0gxels AmAvTOULG, «cojones sin lavar de lamia», los
comentaristas entienden que la Adpa aludida es un Onptov, al que caracterizan, un

tanto vagamente, como salvaje y maloliente. Asi, el sch. V. 1035 (L3A-1):

Aaptag opxels: Adpwx Onolov, amo tov €xewv péyav

ALUOV.
Testiculos de Lamia: Lamia fiera, de tener gran garganta.

Aristofanes queria hacer de Cleén un monstruo, tépac: para ello, nos dice el
escoliasta, lo comparé con ot povot (recuérdese la glosa de Hsch. Adpiar ot povot
TV avOpwTwv), los animales que viven en sitios inhospitos, y son hostiles al hombre

(—§8.6):

aAAOKoTOV O¢ TL Tépag VvmootoaoOatl PovAetar tov KAéwva.
v Yoo Adapidv Pnowv ayowov eivar (@pov kal OVOOOHOV Kal
avrjueQov. ovk  AaQkeocOelg d& TOUTOG AVTOV, ElKATAL HOVOLG,
mE0ooéOnKke kal &mAvtov, tva paAAov avénomn v mepl tov KAéwva

dvooopiav (Sch. Pax758 = L3C-1).

Quiere dejar por sentado que Cledn es una cosa monstruosa. Pues dicen que Lamia es
un animal salvaje y maloliente y sin domesticar. No contentindose con estas cosas solo, haberle
comparado con los seres solitarios, anade ademds sin lavar, para hacer mayor la fetidez en torno

a Cleon.

* Un cuento tradicional bulgaro confirma este rol de la lamia como reguladora del agua: hasta el palacio del
zar llega una conduccion de agua, en cuya fuente vive una lamia, que solo se alimenta de carne humana.
Cuando devora a un hombre, la lamia deja correr el agua durante un dia. El zar manda muchas victimas
para mantener el suministro, pero llega el dia en que es imposible hallar mis personas, y no le queda mas
remedio que enviar a su propia hija. San Jorge salva a la princesa y mata a la lamia, y desde entonces el agua
corre sin problema (Leskien 1919, reproducido en
http://www.sagen.at/texte/maerchen/maerchen_bulgarien/hl georg.html, consultado el 3 de marzo de

2009). Abbott aporta un cuento macedonio de trama similar (1903: 268-77), e indica que Lamia 1s often
represented as withholding the water from a district, until a human victim is offered to her (266).

* Como alimanas define a las lamias un testimonio vasco, aunque de hecho las describe como hibridos de

mujer y pez (Erkoreka 1979: 81).
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Parece, pues, que en la Comedia, junto a una Adpix yvvn (aunque

Onowwdnc) habia también referencias a una Adpia propiamente Onpiov, la cual
puede ser tanto una bestia del desierto (como las que pintara después Dion) como una
bestia marina. El contexto del pasaje de Aristofanes (L3A, L3C) sugiere ambas
lecturas, pues se menta a la lamia entre la foca y el camello:

Kai mowtov pev pdxopat Tavtwv avTe T KaQXaQodovTL,

o0 dewvotatat pev an’ opOaApwv Kovvng axtiveg éAaumov,
EKatov & KUKAW KePpaAal KOAGKWV OIHWEOHEVWV EALXHVTO
TeQL TNV KePaAnv, pwvnv O’ elxev xapadoag 0Ae0pov teTorviag.

DPwrng d' oounV, AApag 0QxXELS ATAVTOUG, TOWKTOV & KapnAov.

Antes que nada lucho con el colmilludo mismo®,

en cuyos 0jos brillaban rayos mas terribles que los de Cina,

y en circulo cien cabezas de aduladores malditos hacian vibrar sus lenguas
en torno a su cabeza, y tenia voz de un torrente paridor de muerte

y un aliento de foca, cojones sin lavar de Lamia y culo de camello.

Esta concepcion de Adpia como Onptov debio ser muy popular en Atenas,

como lo refleja el chiste recogido por Plutarco en su Vida de Demetrio, XXVII, sobre

el equivoco entre la hetera Lamia y la Aapia Onolov:

Ov povov d¢ taic yapetais, aAAx kat toig plAolg tov
Anpuntoiov (nAov kat GpOGVOV eVNUEQOVOR KAL OTEQYOUEVT) TAQELXEV.
APikovTo YouV TIveg T avtov Kata TeeoBeiav mEog Avolpaxov, oig
EKELVOG AYWV OXOATV emedetev €v Te TOIG UNEOILS Kal Tolg Poaxlootv
wteldag Pabelag OVOXwV Agovteiwv: kal dNYelto TV YeVOUEVNV
avTQ HdXNV OGS TO Onolov, 1o "AAeEAVdQOL ovYkabelRxOévTL TOL
Pac\éws. ol d¢ yeAwvteg Eépaocav kal Tov avtwv Pacidéa dervov

Onolov dypata Gpégetv év o ToaxNAw, Aaulac.

No solo entre las esposas, sino también entre los amigos de Demetrio, provocaba celos
y envidia al ser feliz y amada. Llegaron, por ejemplo, algunos de parte de este en embajada ante
Lisimaco, a los cuales aquel en un momento de ocio les mostré en los muslos y en los brazos
cicatrices profundas de garras de leén. Y les describié la lucha que tuvo con la fiera, con la que le
encerro el rey Alejandro. Por su parte los otros, riendo, le dijeron que también su rey llevaba en
el cuello mordeduras de una fiera terrible, de Lamia.

" El adjetivo kagxa0odwv, aplicado al tégag que es Cleon, recuerda poderosamente al kagxaoiag (=
Adpua, segin Nicandro) y a la glosa de Hesiquio Kagikdr Adapua (L39D), indicios que sugieren que los
dientes largos eran caracteristica de la lamma. Lucilio (L8B) confirma esta suposicion, con el uso del adjetivo
0&vodoug, que delata el uso de una fuente griega: Lamia et Bitto oxyodontes (...), illac gumiae vetulae
mprobae meptae?
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En Hsch., Phot. y el sch. Paus. encontramos recogida sintéticamente la

acepcion: Aduar Onotov (L39B, L54A); kat Onptov (L61).

Los autores de las grandes enciclopedias latinas del siglo XIII recibieron una
tradicion bastante confusa sobre esta alimana llamada lamia: a la vieja 1dea griega de un
animal maloliente y salvaje se superpusieron noticias mal trasmitidas sobre el pez lamia
(que fue entendido como un animal terrestre). Todo ello se puso ademas en relacion
con dos pasajes de la Vulgata en que se habla de Lamia o lamias: aquel en el que Isaias
describe cémo Lamia (Lilith en el original hebreo) encontrard morada para si en el
pais de Edom, maldito por Dios (IL38A); y aquel en que el profeta Jeremias afea la
conducta de los judios con sus hijos comparandolos desfavorablemente con las lamias
(chacales en el original hebreo), que aun siendo animales crudelisimos amamantan a
sus hyjos (LL38B).

Examinaremos mas tarde las lamias lactiferas, mamiferas (—§32). Observemos
ahora como los enciclopedistas nos presentan a lamia, siguiendo el hilo de los escolios
aristofanicos, como una peligrosa alimana. De un anonimo Liber de naturis rerum
extrajo Tomas de Cantimpré (1201-1276) la siguiente noticia (I.76), incluida en el libro

IV de su enciclopedia De natura rerumn:

Lamia, ut dicit Liber naturis rerum, animal est magnum et crudelissimum, nocte stluas
exit et mtrat ortos et frangit arbores et ramos dissipat et hoc per brachia forcia nimis habilitata ad
omnem actum, ac ubi homines supervenerint ad prohibendam pugnat cum eis et mordet cos,
hoc autem est ;m morsu erus mirabile super modum sicut Ar(istotiles) refert, homo sauciatus

lamie dentibus non sanatur a morsu, donec rugientis bestie vocem audierit .

La lamia, como afirma el Libro de la Naturaleza de las cosas, es un animal grande y
extraordinariamente cruel. Por la noche sale de la selva y se introduce en las huertas, rompiendo
arboles y destruyendo las ramas mediante sus fuertes miembros adaptados a cualquier
movimiento. Pero cuando el hombre llega para impedirselo, lucha con él y le muerde. Pero hay
algo sobremanera sorprendente, segiin Aristételes: un hombre herido por los dientes de la lamia
no sana de la mordedura hasta que ha oido el rugido del animal.”

Estamos ante una criatura propia de los Bestiarios medievales, cuya imagen,
algo borrosa, parece formada por un aluvion heterogéneo de datos. Una descripcion
tan ambigua produce mterpretaciones dispares, a veces pintorescas: el minaturista de
un codice granadino del De natura rerum ha dibuyjado a lamia como una suerte de
perro velludo o chacal, que echa abajo un arbol con una de sus patas. Fl pasaje, con la
referencia a enormes brazos capaces de desarraigar arboles, pudo también sugerir a
otros lectores la imagen de un gran gorila (—§33).

Ejemplo de la distorsion que puede sufrir el material antiguo es la observacion
sobre Aristoteles: «Pero hay algo sobremanera sorprendente, segin Aristoteles: un

“Tomids de Cantimpré 1974, tomo II, pig. 89.
* Reproducen el texto de T. de Cantimpré, con variaciones poco significativas, Vincent de Beauvais (LL77A)
y Alberto Magno (LL78B).
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hombre herido por los dientes de la lamia no sana de la mordedura hasta que ha oido
el rugido del animal». Scanlan” sugiere que tenemos aqui un entendimiento defectuoso
de un pasaje de la HA donde se explica como los bonitos son capaces de rechazar a un
agresor mas fuerte, por ejemplo a una lamia:

Yvotpédpovtal d¢ kat al aplat, 6tav Tt Onelov dwot, kal KUKA®
AVTOV TEQLVEOLOLV Al HEYLOTAL, KAV ATTNTAL TIVOS, AOVOLOLY: €X0oVatL
O’ ddOVTAC loxvEOoUG, Kal 1)dn wrtat kat AAAa kat Adpia éurecovoa
Kkat kaOeAkwOetoa. (HA. 621a20).

También los bonitos, cuando ven a algin bicho, se concentran en masa, y los mas
grandes de ellos nadan en circulo alrededor del citado bicho, y si este toca a alguno de ellos, le
hacen frente. Los bonitos tienen dientes potentes, y ya se ha dado el caso de haber sido vista,

aparte de otros animales, una lamia que atacé a los bonitos y que salié con multiples heridas™.

Como muestra de la creativa sintesis de elementos previos, no siempre bien
entendidos, senalemos que el 1lustrador del codice granadino dibuja un sorprendente
bonito cuadripedo y provisto de rabo, excogitado por autor y artista a partir de la
citada descripcion de Aristoteles.

La noticia de que el herido por una lamia solo puede curarse de su mordedura
escuchando el rugido del animal, atribuida ap6écrifamente por Cantimpré a Aristoteles,
puede proceder o no de una mala traduccion de la Historia de los anrmales: en
cualquier caso, quiza se la entienda mejor si se la ubica dentro de una serie de
testimonios en los que (aplicando la Ley del Talion) la ogresa, asustachicos o bruja es
victima de los mismos ataques que prodiga: la desventradora es desventrada, la que
muerde o come es mordida o comida (—S8§29.2). No es rara la afirmacion de que solo
esta reciprocidad puede poner fin al mal infligido por ella.

32. Lamias lactiferas.

Tras describir a lamia como una fiera que desarraiga arboles con sus fuertes
brazos, prosigue Cantimpré con humildad (L.76):

¥ James J. Scanlan, Albert the Great. Man and the beasts. De amimalibus (books 22-26), Nueva York, 1987,
pag. 155, nota 5. Probablemente el equivoco se remonte a la traduccion latina (ca. 1215) de este tratado de
Anristoteles, utilizada como fuente por Cantimpré y Alberto Magno. Dicha traduccion, realizada por el escocés
Miguel Escoto (ca. 1180-1235) en Toledo, no parte del texto griego, sino de su traduccion previa al drabe,
efectuada en la primera mitad del siglo IX. Los enciclopedistas estin utilizando, por tanto, la traduccion de
una traduccion. Por el momento no podemos determinar si el error en la interpretacion del pasaje debe
achacarse a Escoto o al traductor de la version drabe (quien, a su vez, pudo acaso hallarse ante un texto griego
corrupto): estd en preparacion la edicion tanto del texto drabe de Historia animalium como de la traduccion
latina de Escoto (van Oppenraay 1999: 37-8). El texto drabe conservado desciende del utilizado por Escoto,
que no se conserva: el cotejo con la traduccion muestra que ha sufrido cambios importantes. La comparacion
del texto de Escoto con el original griego indica, en cualquier caso, que en el proceso de la doble traduccion se
han introducido numerosisimos errores (van Oppenraay 1999: 38), debidos a errores de lectura y/o
mnterpretacién (van Oppenraay 1999: 45). El relativo a este pasaje bien podria ser uno de ellos.

* Traduccion de J. Vara Donado, Aristoteles. Historia de los animales, Madrid, 1990.
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Lt nos quidem ignoramus, si iste sunt, de quibus Ieremias m Trenis dicit: «Lamie
nudaverunt mammam lactaverunt catulos suos». Lt quidem secundum glossam supra predictum
locum i Trenis bene potest credi, quia dicit glossa, quod hec bestia ferocissima est sed tamen
petentibus fetibus prebet mammas et lactat teneros. Has bestias leremias revocat ad memoriam
ludeis et culpat eos quod ipsis lamiis crudeliores sunt, cum parvuli eorum peterent panem et non
erat qui frangeret eis; hoc animal Hebraice vocatur «adit» et suspicantur Iuder unam esse de furiis

que parce dicuntur, eo quod nulli parcant.

Audivi a quodam, quod lamie sunt bestie in oriente circa partes illas que continent
turrim Babel in campo Senaar. Et hele] bestie maiores sunt capris et sunt irrigue lactis supra
modum et domesticantur ab hominibus et ducuntur ad pascum et utiles sunt in habundancia

lactis

Por nuestra parte, no sabemos a ciencia cierta si estos animales son aquellos de los que
Jeremias habla en sus Lamentaciones: «las lamias dejaron al descubierto sus ubres vy
amamantaron a sus cachorros» [[L38B]. Ciertamente puede creerse, de acuerdo con la Glosa al
mencionado pasaje de Lamentaciones, ya que afirma la Glosa que este animal es sumamente
feroz, a pesar de lo cual ofrece sus ubres, cuando sus crias lo reclaman, y amamanta a sus
pequenuelos. Jeremias recuerda esta bestia a los judios, senalindoles que ellos son mas crueles
que las lamias, puesto que cuando sus pequerios les pedian pan, no habia quien se lo partiera.
Este animal en hebreo se llama adit y sospechan los judios que es una de las Furias, llamadas

Parcas por aquello de que no se apiadan de nadie [->L39C].

He oido a alguna persona que las lamias son animales de Oriente, de aquellas regiones
en las que estd enclavada la torre de Babel en medio de la llanura de Senaar. Son animales de
mayor tamano que las cabras, ubérrimos de leche. Los hombres las domestican y conducen a los

pastos, resultando muy ttiles por la abundancia de leche™.

La sensatez de Tomas de Cantimpré le obliga a poner en duda que esas /lamias
por las que la Vulgata tradujo el hebreo ardit, «chacal», sean las mismas que, segun el
De naturis rerum (y segin, como sabemos, fuentes bastante mas antiguas) salen de
noche de los bosques.

Sorprende, desde luego, el contraste entre las estériles fieras del desierto libio
de las que hablara Dion (LL17B), carentes de organos sexuales, y estas criaturas
fecundas que, llegado el caso, pese a su proverbial ferocidad amamantan con afecto a
sus cachorros. De ahi, el camino que conduce del desierto al redil (y del primer
parrafo, de autoridad escrituraria, al segundo con la dudosa noticia oral de un viaje a
Oriente) es sorprendentemente sencillo: basta con convertir lo curioso y hasta marginal
en la caracterizaciéon de la fiera (hasta las feroces lamias dan leche a sus crias) en un
rasgo prototipico y distintivo (las lamias amamantan, son ricas en leche) e introducir un
poco de miciativa empresarial (los hombres las explotan provechosamente).

La imagen de una Lamia macromasta, de grande senos, a la vez maternal y

agresiva, parece haber sido proverbial (—§49.1): tal vez fuera eso lo que llevara a san

89

Traduccion de V. E. Hernandez Vista (con retoques). Siguen de cerca el texto de T. de Cantimpré Vincent
de Beauvais (L77A) y Alberto Magno (LL78B).
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Jerénimo a elegirla para el texto biblico de Jeremias. Como en el caso de Is. 34: 14, el
santo demostré en ello su habilidad para buscar paralelismos funcionales entre la
cultura hebrea y la grecolatina.

El poder de la comparacion reposa en el hecho de que las lamias, aunque los
amamantan, son crueles con sus cachorros, a los que con frecuencia despedazan: asi al
menos lo entiende Pascasio Radberto (1L58):

Lamuia crudelissima omnium bestiarum. Dicitur erm de ista, quod crudelior sit fetibus
suts, cunctis bestis. (...) Lamia quasi lania a multis sonari dicitur, eo quod dilaniat catulos suos ac

dilacerete quod n fabulis satis aperte legitur.
33. Lamias simiescas.

En su Tesoro de la lengua castellana o espanola, de 1611, Sebastian de
Covarrubias y Horozco (1539-1613) dedica una interesante entrada a las «Lamias»,
entrada que, tras recoger material tomado de Dion y la patristica, concluye:

Lo mas cierto es ser clerta especie de monas.

Es tentador ver en estas palabras una lectura muy libre de los enciclopedistas del
siglo XIII, que habian presentado a lamia como una alimaiia de la selva que desarraigaba
arboles con sus fuertes brazos (—§31). No obstante, la visiéon de las lamias como
semejantes a monas aparece también, ocasionalmente, en el folklore vasco:

En una leyenda recogida en Atatn, se dice que las lamias son parecidas a un mono

(Erkoreka 1978: 455).

Un hombre de alli mismo [Elgoibar] se apoder6 de una lamina (lamia) en el monte y la
llevo a su casa. Decian que aquella lamia era semejante a un mono (Erkoreka 1978: 487).

Una representaciéon grafica muy interesante de época cldsica presenta a una
ogresa peluda que persigue a su victima, un viajero fuertemente caricaturizado. Halm
Tisserant (1989: 70, n. 11) no duda en llamar a la ogresa guenon, «<mona», o al menos
femme simiesque (1989: 68). Si la identificacion de esta figura con Lamia es acertada (y
no hay, desde luego, opciéon mejor hasta el momento), tendriamos que pensar que esta
vision de Lamia como un monstruo peludo, semejante a un simio, aterrador pero
también potencialmente ridiculo, es considerablemente antigua.
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Se trata de un skyphos de figuras negras del siglo IV a. C., tebano, de la
escuela del pintor de Cabiros™: la ogresa peluda que persigue a un viajero, y de la que
otros dos han conseguido huir encima de un arbol, no tiene por el momento
identificacion precisa. Levi (1964: 156) suglere que podriamos llamarla Carco,
remitiéndose a dos glosas de Hesiquio: la que indica que Carco era Lamia (guna forma
de Lamia? sun nombre alternativo, como Sibaris?) (Koo Adpia: L39D) y la que
recoge Carcinos como apelativo de los Cabiros: K&Pewoot Kapkivor mavv d&
TIH@VTAL 00TOoL €V ANuvew wg Beol - Aéyovtal de eivat Hpalotov maideg”. La
semejanza entre el nombre de la ogresa y el de los Cabiros podria sugerir que aquella
tenia algin papel en los rituales asociados a estos dioses, similar acaso al que Empusa
pudo tener en Eleusis. No obstante, Levi prefiere dejar el nombre en blanco:

It seems better to accept simply that we are dealing with a personage in an unknow myth
(Levi 1964: 156).

Boardman (1992) constata que estamos ante un countryside demon que podria

ser Lamia, pero se muestra igualmente cauto:

Most likely, however, the attempt to identify L. should be abandoned, since it seems that
such folklore bugaboos and child-scarers were never dignified with an iconograhic form by Greek
artist unless they had some positive narrative function (such as Gorgo).

La 1dentificacion con Carco parece, desde luego, aventurada: nada sabemos
sobre el Aapax Kapkw: ni siquiera si se trata realmente de un prosopénimo o de un
nombre comun, hipocoristico acaso de xkagxaoiag, el pez también llamado Adpix
(—§29). Aun suponiendo que sea realmente el nombre de una asustachicos, la

relacion con Kapxivot es puramente conjetural.

* Sobre esta escuela boecia de pintura, en la que los personajes suelen representarse en clave parddica, v.
Romagnoli 1904, Halm Tisserant 1989: 69-70.

" Debemos afadir a la serie al demonio Karkinar que aparece mencionado como progenitor de
Onoscélide en un texto magico tardio (E56).
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En cuanto a Lamia, la actitud de Boardman es razonable, pero cabe objetar,
sigulendo su propio argumento, que la ogresa representada cumplia sin duda una
funcién narrativa clara en el relato al que alude el skyphos: como la cumple Lamia en
el mito libico conservado por Duris y Diodoro, o Lamia/Sibaris en el recogido por
Antonino Liberal.

En el peor de los casos, aun si la figura no pretendia representar a Lamia, sino
a otro personaje de distinto nombre, es claro que se trata de un correlato
tipologicamente 1déntico: un monstruo femenino animalesco, simiesco, que ataca a los
viajeros en lugares desiertos. La representacion ilustra adecuadamente, pues, no solo la
mmagen que de Lamia podian tener Covarrubias y los mformantes de Atatn, sino
también la que nos dan los escoliastas a Aristofanes.

Siendo la mona proverbialmente fea, es normal que las asustachicos femeninas
resulten simiescas: significativamente, en las Asambleistas, 1072, la tercera de las viejas

empuseas que Intentan forzar a un jovenes es descrita por este como una mona

rebozada de albayalde (mtOnkog dvamAews Ppuvdiov).
34. Kl pgjaro lamia.

Dos léxicos latinos medievales del siglo VII, los llamados Abba y Abstrusa,
recogen en sus entradas Lamnas / Lamnas y Larmia, respectivamente, una vision de lamia

como ammal o pajaro feroz (arumal, ales ferox), similar al leopardo :

Lamnas (lamia): arumal simili (<) pardo (1.48)

Larmua: genus monstri seu ales ferox, simile pardo (1.50)

Ales, Iit. «alado», se aplica solo a aves grandes, y en especial a aquellas cuyo vuelo
puede constituir un augurio. Pardus procede del gr. T&dOG, a su vez prestamo oriental.
No tiene nada de sorprendente que se imagine a la fiera lamia como similar a la pantera o
leopardo: si lo es que al mismo tiempo se le considere alado.

Puede que se haya dado un sincretismo con la caracterizacion de las estriges: no
obstante, también otra de las ogresas que nos ocupan, Gelo, es concebida como alada
(—G§25). Un mosaico de Pesaro, reproducido y comentado por Weicker (1902: 33,
208), representa a dos pdjaros con cabeza humana y gorros frigios, con la mscripcion
LAMIE. La imagen pertenece probablemente a los siglos XII o XIII (Calegari s.a.), y
atestigua que la vision de las lamias como aves (I.50) tuvo continuidad en la 1conografia

medieval.
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La imagen de Pesaro no parece guardar, sin embargo, semejanza alguna con un

leopardo. Es probable que 150 haya acumulado mformacion de forma un tanto
descuidada, volcando en una sola entrada la vision de lamia como ammal parecido al
leopardo (tal como aparece en 148) y la vision como pdjaro monstruoso (tal como
aparece en el mosaico de Pesaro).

La primera caracterizacion puede ponerse en relacion con la ya vista de lamia
como alimana salvaje (—8§31); en cuanto a la segunda, volveremos sobre ella al analizar la
construccion del cuerpo de Lamia como hibrido de mujer (parte superior) y animal (parte
mferior) (—§45.5). Baste apuntar ahora que la vision de las lamias con pies de ave
(gallina, ganso o pato) es comun en el folklore vasco (Erkoreka 1978: 454; Barandiaran
1984 s.v. Lamin).

No es raro, por otra parte, que pdajaros indeterminados o abiertamente
Imaginarios sirvan como asustachicos. Asi, por ejemplo, en Asturias (Sordo Sotres

1991: 38):

En Tresgrandas, asustaban a los rapaces con la amenaza de que se los iban a llevar los
Jjancanos, que eran unos pajarones mu grandes.

35. El caballo de Lamia.

En su estudio sobre las tradiciones referentes a Lamia, Politis (1871: 202-3)
menciona la presencia en los cuentos populares de un animal llamado «el caballo de

Lamia» (tr)c Aapiag tadAoyo):

El caballo de Lamia, segin los cuentos neohelénicos, «se come las nubes».
Comuanmente, sin embargo, se llama «Caballo de Lamia» a un tipo de pez, al que también los
antiguos denominaron Lamia.
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Dejando aparte su uso traslaticio referido al pez lamia o lamna (—§29), nos
interesa ahora la caracterizacion de este caballo como un animal prodigioso, que se
come las nubes. Por desgracia, Politis no da mas datos sobre este caballo: en otro
momento (1871: 193) nos dice que las lamias

tienen perros y caballos, pero dan como alimento paja a los perros, y huesos a los
caballos, lo cual se parece a cierto refran antiguo, referido por Apostolio: «Dandole paja al perro
y al asno huesos»™.

Los caballos aparecen con cierta frecuencia asociados a personajes femeninos
sinlestros: segin una tradicién, Pegaso es hijjo de la Gorgona; un pasaje de Tedcrito
relaciona a Mormo con un caballo (M12, M§14.1); también a Hécate y Onoscélide se
las asocia con caballos (—E§29.5; para el caballo como asustaniiios fuera de Grecia v.
Widdowson 1977: 237-8). Incluso la relacion del caballo-asustaninos con el cielo tiene
paralelos:

in parts of North Carolina... if a child continues to be naughty, the Hobby Horse who
thunders across the sky will take him or her away (Geisler 1997).

Kl caballo de Lamia podria muy bien ser, por tanto, una extension aterradorra
de su figura, asociada con los fenémenos meteoroldgicos: si el galope del Hobby
Horse ocasiona los truenos, el pasto del caballo griego son las nubes. A la hora de
imaginarnos este caballo, podemos quizi remitirnos a la caracterizacién de su paralelo
canadiense:

The hobby-horse is thought of as a horse with large teeth which eats up children
(Widdowson 1977: 238).

Cabe acercarse aun mas. En el folklore céltico encontramos un caballo que, como
el de Lamia, aparece asociado a las aguas, y es ademas devorador de ninos:

On the isle of Man, the water horse was supposed to make away with men, children and
even domestic horses, carrying or dragging them down beneath the waters of the river which it
haunted (Roheim 1969: 339).

IV. CATEGORIAS LIMINARES.
36. Lamia como mujer bestial.

Es caracteristico de los asustachicos, y en concreto de Lamia, el hibridismo entre
categorias excluyentes: como consecuencia de ello, la definicion del personaje como
mujer (—§23-§28) o bestia (—§29-35) deja siempre algo que decir sobre su naturaleza,
que se mueve precisamente entre ambos Ta&a.

Una manera de tratar con este problema es convertir una de las categorias en
adjetivo de la otra: hacer de LLamia una mujer bestial. En un interesante pasaje de la
Etica a Nicomaco, Anstoteles (LOA) se refiere a la anomalia que se produce en

quienes, siendo humanos, tienen una naturaleza perversa, una disposicién bestial:

* Kouvi didwg axvoa, Ovw O’ ootéa: Corpus Paroemiographum Graecorum, ed. Leutsch, en Apostolio, 31.
) A 7 STar ) ] I s
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Emet O éotiv évia pev 1Mdéa Ppovoel, kat tovtwv T (1))
Hev  amdwg T d¢  kata  yévn kal Cowv  kat  avOowmwv,
@ O ovk £otv, aAAX Ta pEV dx MMEWOES T O& dU €0m
vivetatr, To d¢ dwx poxOnoag Pvoelg, €ott KAl MEQL TOVTWV
éxaota  magamAnolag ety E€elgr Aéyw dE  Ttag  Onowwdels,
olov TV avOpwmov fv Aéyovat tag kvovoag avaoxiCovoav ta (20)

Todla kategOiew.

Puesto que hay que algunas cosas que son por naturaleza gratas, y de estas unas lo son
en general, otras para un género en particular de animales o de hombres; otras en cambio no lo
son, pero bien sea por mermas, bien por malas costumbres llegan a serlo, y otras son gratas por
obra de naturalezas perversas, y respecto a estas podrds ver en cada caso disposiciones
semejantes. Me refiero a las brutales, como la de la mujer de quien dicen que abre a las

prenadas y se come a los nifnos.

Aunque Aristoteles no da el nombre, los comentaristas de su escuela (LHA-1,

L5A-2) entendieron que se referia a Lamia:

KATaAEyel & ovk elowv 1)dea pvoel kat pnowv 6t to €o0ietv T
moudia pvoel NOL ok E€oTiv. £€d0KkeL 0¢ 1) Aapia 110V 1] Aapia yovn Tig
Nv meot tov ITovtov, fitic dott amwAeto T olkela Tékva, TX TWV

AAAWV Yuvakwv Beédn odev (L5A-1).

Expone las cosas que no son agradables por naturaleza y dice que el devorar a los nifios no
es agradable por naturaleza. A Lamia, sin embargo, le resultaba agradable. Lamia era una mujer de
cerca del Ponto, la cual, porque murieron los nifios de su casa, devoraba los bebés de las demas
mujeres.

) pEvV Yoo e Apune doxovorn Aapla ovopalouév) kal Tog
EYKVOUG AVATEUVOREVT) KAl £€KQ0dOoVOoT) WA T EuPova 1)deia HEV TV 1)
TOLXVTN €ddN), AAA™ €KELVT), ATAQG O& ANOECTATI (L5A-2).

En efecto, a la gobernante de Libia, llamada Lamia, que abria en dos a las embarazadas y se
tragaba crudos los fetos, le resultaba agradable tal alimento, pero lo era (solo) para ella: pues es,
sencillamente, desagradable en grado sumo.

Esta vision de Lamia con disposicion bestial, que la hace obrar mapa ¢pvotv,
plantea el hibridismo en un plano abstracto, propio de la filosofia: en los cuentos se
preferird presentar la oposicion de manera mas grafica, oponiendo la parte superior del
cuerpo a la inferior (—§45), o la apariencia externa a la realidad interna.

37. Lamia como mujer «bestializada».

En la vision de Arnistoteles, la naturaleza humana de Lamia se ve mediatizada
por una disposicion brutal: es posible disponer este conflicto cronologicamente, y

hacer que Lamia, originariamente humana, se «bestialice» como consecuencia de una

111



experiencia traumatica. Asi sucede en la leyenda que sitta a Lamia en Libia, cuyo
contenido conocemos gracias al testimonio indirecto de Duris (ap. sch. Ar.: L3A-1):

Lamia era una mujer bellisima, pero la pérdida de sus hijos la convierte en una bestia

(Onotov) deforme y agresiva, que ataca a los hombres.”

Frente a la formulacién del sch. Ar., que recoge escuetamente los cambios
fisicos y éticos: d1OMeEQ AMO TNG AUTNG OVOHOEPOV Yeyovéval KAl TX TV
AAAwV Tawla avaprdlovoav dadOeipetv, dos lectores alegoristas del mito, el

mitologo Herdclito (autor del tratado ITepi dmotawv; L7) y Diodoro (L10), se refieren

a esta transformacién como una conversion en bestia.

Nos dice Herdclito (Ilepi dmotwv 34) que "Hoa ameOnpiwoev avtv,
«Hera la convirtié6 en fiera», lo que explica después un tanto chatamente como
metifora: <Ox d¢ TO LMO> TALS €QEUIALS KATAYIVOUEVIV AUTV AAOLTOV KAl
aOepdmevtov eival, €dokel Onpiov VTAQXELY, «<y por el> estar ella viviendo en

lugares solitarios, sucia y sin atenciones, parecia que era una fiera».

Segtin Diodoro (D.S. 20. 41), pvBevovot yeyoveval BaoiAilooav Adpiav
T KAAAEL dlapégovoavy: dix & TV TG PUXTS AYQLOTNTA DATLTWOAL PATL
TV 6PV avTNG TOV HETA TALTA XQOVOV OnEwwdn, «cuentan que vivid la reina
Lamia, distinguida por su belleza. Pero por lo salvaje de su alma dicen que el tiempo

transcurrido después de estas cosas volvid su aspecto bestial».

Apariencia y realidad van aqui de la mano: s1 Lamia parece una bestia es porque
en su interior lo civiizado ha terminado cediendo ante lo salvaje, lo humano ante lo

animal. No es ya, pues, una yuvr) en sentido propio.
38. Lamia como monstruo (téQag, monstrum).

La alteridad radical de Lamia no se refiere solo al ser humano: aun si se la
llama Onplov, tampoco se integra satisfactoriamente entre los animales: se halla aislada
entre ellos como excepcion anormal y fantastica, sobrenatural: constituye un Onpiov
UTeQPLEC (Antonino Liberal: 1.28), que ataca a las demas fieras salvajes y tiene una
forma desusada, compuesta de mujer y fiera (Dion: 1L17B); o bien es una fiera que
antes fue mujer (Duris: L3A-1) o una mujer bestializada (Heraclito: 1.7).

Esta alteridad excepcional, tanto respecto a los hombres como respecto a los

demas animales, se indica a veces con el uso de sustantivos como Té€Qag o monstrum.

* Como seniala Buxton (1987: 73-4) uno de los patrones mas comunes en la mitologia griega es aquel en
que «a departure from the norm —often as transgression— is fixed for ever by a change into a non-human
state». En el caso de Lamia, su relacion con Zeus constituye una falta, al menos desde el punto de vista de
la celosa Hera; pero el efecto no es directo: la venganza de la diosa provoca la pérdida de sus hjjos y el
dolor hace que Lamia, perdida la condicién de su madre, acabe perdiendo también la condicion humana.
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Téoac llama Aristofanes a la imagen que construye de Cleon, y que incluye aliento de
foca, testiculos de Lamia, culo de camello... (L3A, 1.3C); horribile monstrum llama el
denominado Mitégrafo Vaticano primero a Poine, y con ella a Lamia, pues:

Ipsum monstrum Lamia vocabatur (A41).

Autores posteriores insisten en esta categorizacion: para Eucherius Lugdunensis
lamia es genus monstr, ut quidam affirmant (1.43); la clatsula relativizadora desaparece
en los glosarios del siglo VII: genus monsti (148, 1.50). Para Haymo de Halberstadt y
Jacobus Cruquius es simplemente un monstrum (L59A, 1.81). Una glosa anénima
irlandesa darda al menos fe de su antropomorfismo: /amia monstrum in femine figura

(L57).

Monstrum y armmal son vistos como categorias acumulables (también en
castellano: «animal monstruoso»), pero aun en ese caso es el matiz de portento contra
natura el que se desea destacar:

Lamia monstrum animal est (1L73)
39. Representacion grafica de Lamia como mujer monstruosa.

Un lécito ateniense de figuras negras del siglo V (Museo de Atenas, n® 1129),
muestra a una figura femenina atada a un poste y torturada por un grupo de satiros:
desde Mayer (1891), se ha querido ver aqui la escenificacion de un drama satirico
referente a Lamia: la vision de Adpuia dAovoa. Las terribles torturas que sufre la
figura explicarian sobradamente, por efecto del terror, sus famosas ventosidades

(¢mépdeto)”.

Fig. :-. Dalle Athenische Mittheilungen, 1891, tav. IX-X.

En un estudio notable de esta pintura, Halm-Tisserant (1989) ha hecho notar

que en ella solo la figura de la victima ha sufrido la aplicacion de las leyes de la

" El pintor an6nimo recibe a veces, en referencia al personaje central de esta obra, €l nombre de Beldam
Painter. Beldam, «bella dama», es en este caso una ingeniosa antifrasis.
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caricatura: vientre grueso, piernas delgadas, pechos colgantes, rostro hocicudo —

semejante a las mascaras teatrales deformes, los pogopoAvketa—, mientras los satiros
escapan en cambio de la distorsion. Este hecho, y la terrible violencia de las vejaciones
sexuales a las que es sometida la victima, llevan a Halm-Tisserant a concluir,
convincentemente, que el pintor ha querido expresar en la figura caricaturesca un
estado distinto a lo 1deal, distinto a lo humano: Lamia es un ser monstruoso y malvado,
que rapta y tortura a sus victimas, y por eso su tortura [como ya viera Mayer (1891:
303)| puede presentarse como algo gracioso, que suscita la simpatia del espectador, un
acto de venganza popular, como lo era por ejemplo en EI/ Ciclope la ceguera de
Polifemo, y como debia serlo en las atelanas la eventracion evocada por Horacio
(L13): sacar a un nino vivo del vientre de una Lamia”.

Ese cardcter bestial de Lamia, visible en su caricaturesco aspecto exterior, tal
como lo pinta el lécito del Museo de Atenas, tiene, como hemos visto, su correlato
mterior en la disposicion brutal, que le hace encontrar dulce lo que, en si, es atroz
(—§36). Tal como aparece representado, el personaje es antropomorfo, pero no
propiamente humano: como senala Halm-Tisserant, recuerda a la ogresa simiesca del

skyphos beocio (—§33).
40. Las fieras libicas.

En su Discurso quinto (LL17B) el sofista del siglo II d. C. Dion de Prusa
(Ilamado Criséstomo por su elocuencia) narra e interpreta alegéricamente una historia
(MvBog) libica, que presenta como muy conocida: la presencia en los desiertos de
Libia de unas fieras terribles, de rostro humano, que atraen con sus encantos a sus

victimas para luego devorarlas.

En ningtin momento utiliza Dion las palabras Adpix o Adpuat para referirse a
estas criaturas hibridas y monstruosas. Sin embargo, sucesivas generaciones de
mitografos, del Renacimiento en adelante, han coincidido en ver en estas AtBuka

Onoia formas de Lamia, o lamias.

“ Al ver en el personaje torturado una criatura inhumana, Halm-Tisserant descarta que el pintor haya
querido representar en él a una mujer de raza negra, como habian interpretado anteriormente varios
autores (asi, Seltman 1920: 15-6, Beardsley 1922: 74-6, Snowden 1948). También se ha intentado explicar
la escena al margen de Lamia: Buschor (1927: 230-2) conecta el 1écito con un pasaje de Pausanias en el que
se cuenta cOmMo unos navegantes griegos se vieron obligados a desembarcar en las islas Satiridas, en el mar
exterior, habitadas por satiros salvajes. Para evitar que los satiros danaran a las demas mujeres que llevaban
a bordo, los marinos les entregaron a una mujer barbara. Los sitiros, entonces, la ultrajaron no solo por
donde esti establecido, sino también por todo el cuerpo (Paus. 1.23.5-6). Aunque la asociacién parece
convincente a primera vista, el personaje del lécito no es, como observa Halm-Tisserant, «una mujer
barbara», sino una criatura inhumana (entre otras cosas, hermafrodita). El Iécito y la historia de Pausanias,
aunque no estén directamente conectados, desarrollan la misma idea: la crueldad de los satiros contra
victimas femeninas indefensas. Sin embargo, en un caso se trata de una agresion gratuita; en el otro, de una
revancha.
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Observemos la historia, tal como Dién la cuenta; después concluiremos si

estamos o no ante AL

Aéyetal yap maAal mote Onotwv elval Tt Yévog XaAemov kai
Ayowov, TAEOTOV Kal HAALOTA YLYVOUEVOV &V TOLG QOLKITOLG TNG
AUne. 1de yap 1 xwoa kal vov €Tt dokel mavtodamas Gpégety Lowv
dvoelg, EomeTV Te Kal AAAwV Onplwv. €V oic elvatl kal TouTo TO YEVOg
UTEQ 0D VOV O AOY0G, OUVOETOV TIV TOU OWHATOS W0Eay OXE€00V €K TV
TAELOTOV dPeEOVTWYV, TAVTEAWS ATOTOV, TAavaoBat d&¢ avto péxoL

tode ¢ OaAdTTng €mi v ooty ToodnC Eveka.

Se dice, en efecto, que antiguamente hubo una vez una especie de fieras feroz y
salvaje, que sobre todo y principalmente se daba en las zonas deshabitadas de Libia. Pues este
pais incluso hoy dia parece producir todo tipo de especies de animales, de serpientes y de otras
fieras. Entre las cuales se dice que estaba también esta especie objeto del discurso, compuesta en
la forma del cuerpo de las cosas practicamente mas diversas, absolutamente desusada, y que

vagaba hasta este mar, junto a Sirtis, por comida.

Onoav pév yoao xal tx ayowx Onola, Touvg te Aéovtag kol
TAEOAAELS, WS Ekelva TAS Te EAAPOLS KAl TOLG AyQlovg OVoug Kat T
meoPata, HaAloTa d¢ deoBaL T Twv AvOWTWV dyoa. wv dn Kal
Evekev £yyug aPkvelofal TV OKOVHEVWY HEXOL TNG LVQTEWS. £€0TL
d¢ 1) ZVoTIg KOATOG OaAATING eloéXwV €Ml TOAD TG XWEAS KAl TOLOV
Nueewv, dpaot, TAovg axkwAVTWS TAéovoLTolg d¢ katevexOelowv ovk
elval Tov ExkmAovv duvatov- Poaxéa yaQ kat dibaAatta kal tawiot
HakQal Héxot TOAAOD dUKOLOAL TAVIATACLY &TOQOV Kal OVCKOAOV

TAQEXOLOL TO TEAXYOG.

Cazaban, en efecto, también a las bestias salvajes, a los leones y leopardos, como
aquellas a los ciervos y a los asnos salvajes y ovejas, pero disfrutaban sobre todo con la caza de los
hombres. Y por estos, en verdad, acudian cerca de las poblaciones, hasta Sirtis. Y Sirtis es un
golfo de mar que se interna por buena parte del pais; y durante tres dias, dicen, de travesia, sin
impedimento navegan. Pero a los que son conducidos hacia abajo no les es posible la vuelta en
barco. Pues escollos y cruces de corriente y grandes bancos de arena que ocupan una gran
extension hacen el mar por completo intransitable y dificil.

OV vap éott kat' éxetva t0 TG OaAdttng ayyetov kaBaov,
xavvog de kat Ppapuwdng 6 tomog wv ekdéxetatl TO TEAXYOS, oVOEV
EXwv otegeov. 60ev olpal Olveg te peyaAal kal XWHATa €V avTw

yiyvovtal ¢ Pappov, kabdmep €v 1) Xxwea oLpPalvel TO TOLOVTOV
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ATO TVEVHATWY, €KEL HAAAOV DO TOU KAVOWVOC. €0TL 0¢ Kal T KUKA@
tolavta oxedov, Eonpuia kat Otvec. AAAx Y 1) TOUG TE VaAuayovg Ao
m¢ OaAattng émavidvtag kal el tvag twv APVwV kat avdyknv

dte&ovtag 1) TAavwpévoug emdparvopeva fjorale ta Onola.

Pues no esta por aquella zona el lecho del mar impio, sino que el sitio, siendo poroso
y arenoso, recibe el mar sin tener nada solido. Por lo cual, creo, grandes bancos y escollos se dan
alli de arena, tal como en tierra sucede algo semejante por obra de los vientos, pero alli por el
oleaje. Y es también lo circundante mas o menos parecido, desierto y dunas. Pero, en efecto, a
los naufragos que marchaban tierra adentro desde el mar, y lo mismo si algunos de los libios por

necesidad atravesaban o andaban errantes, aparecian las fieras y los capturaban.

‘H d¢ pvoc avt@wv to0 owpatog Katl 1) Wéa Toldde: TO pEV
TQOOCWTOV YUVALKELOV £VEDOVS YUVALKOG, HaoTol d¢ Kat 0|01 ToAL Tt
K&AAALOTa kKt toaxnAog, omota ovte TaapOévov Bvntng Yévort av ovte
VOudNe dxpalovong ovte TAATTIWV 1] YOAPwV ovLdels duvioetal
amelkaoar To d¢ XOoWHA AAUTEOTATOV, KAl ATO TV OUHATWV
dLAoPeoovvT Kal (eQog Tals PuXAIS EVETUTTEY, OTOTE TEOOIDOL TIG: TO
0¢ Aoumov oWHA OKANEOV Te Kal aeonKTov (GOALOL, Kal TO KATW TAV

0P VoTdT 0¢ KepaAT) TOL OPews LA AvadrG.

Y la naturaleza del cuerpo de estas y la apariencia era como sigue: por una parte, el
rostro femenino de mujer de hermosa apariencia, y los senos también y el pecho de gran belleza
y el cuello, tal como ni los de una doncella mortal podrian llegar a ser, ni los de una muchacha
en la flor de la juventud, ni plasmiandolos o pintindolos podra ninguno representarlos. Su tez era
también brillantisima, y desde los ojos lanzaban a las almas complacencia y deseo, tan pronto
alguno miraba. Pero el cuerpo restante era duro e inquebrantable, con escamas, y por debajo
formaba todo una serpiente. Y la cabeza extrema de la serpiente era totalmente despiadada.

ta 0t Onola Tavta mrepwta pEV oL Aéyetatr yevéoOau,
kaOdmeo at oplyyec —ovde daAéyeoDat, wg éketval, ovde AAANV Lévatl
dwvNV, AAAX cLELTTELY HOVOV, WOTEQ Ol OQAKOVTESG, OEVLTATA— TWV O
TeCV AMAVTWY TAXLOTA, WG UNdéva &v ToTe EKPLYELV aVTA: KAl TV
HeEV dAAwV &AKT) kpatetv, avOowmwy d& amatn, Tagadpatvovia T
o™On kal TovG HaoTOUG, KAl AUATEOOPAETOVTIA KATAyonTEVELY TE
Kkal éowta EUPaAAey detvov NG OMALAG: Kal TOUG HEV TROOLEVAL
kaOdmeo yuvalll, tor d& HEVELV ATQEHOLVTA KAl KATW TOAAAKIC
PAémovta, ppoLpEVA  yuvalka KOOUlav, yevopevov O €yyug
ovvapmalewv: €xewv yaQ o1 kol xelpag Onouwdels, &g vTOKQUTTELY
Téws. 0 HEV 0DV 0PI eVOVG dAKWV ATEKTELVEV ATO TOL OV TOV dE

verQoOV katecOlovoy &pa te 6 OPIg Kal 0 dAAo Onplov.
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Y estas fieras, aladas no se dice que fueran, como las esfinges —ni que dialogasen,
como aquellas, ni emitieran otro sonido, sino que solo silbaban, como las serpientes,
agudisimamente—; pero se cuenta que de los seres que caminan eran las mds rapidas, de modo
que nadie hubiera podido nunca escapar de ellas. Y que a las demads las vencian por la fuerza,
pero a los hombres con engano, ensenando el pecho y los senos, y que al tiempo al mirar
engatusaban e introducian un terrible deseo de trato. Que estos se les aproximaban como a
mujeres, y que ellas permanecian inmoviles y bajando a menudo la mirada, imitando a una mujer
decorosa, pero al que estaba cerca lo atrapaban. Pues que también las manos las tenian de bestia,
las cuales escondian por debajo entretanto. La serpiente, en verdad, en seguida tras picarlo lo

mataba con el veneno. Y al muerto lo devoran al tiempo la serpiente y el resto de la fiera.

Las opiniones modernas respecto a este «mito libico» varian. Ha llegado a
sugerirse que podria tratarse de una invencién del mismo sofista, cosa que por muchos
motivos parece poco probable. Para empezar, no hay razon para dudar de las palabras
de Dion cuando se refiere a esta historia como conocidisima de todos los nifos”, lo

que 1mplica que se trata de una historia tradicional y de cierta antigiiedad:

BovAeoOe ovv Boaxv TL kal Tolg VEWTEQOLS EMXaQLOwHEDa TOL
pvboAoynuatog: oltw yaQ mavu welbovral avtw kal vouilovowv
aAn0ég, wote VOTEQOV TOTE PAOLY EMPAVVAL TOV YEVOUS TOVUTOV
PadiCovow eig "Appwvos EAANoL Bewoic peta ToAANg duvapews

TAQATEUTOVONG IMTEWV KAl TOEOTWV.

¢Querriais que con un pequeno trozo del cuento también a los mds jovenes
complaciéramos? Pues de tal modo estan persuadidos de €l y lo consideran cierto, que mds tarde
en clerta ocasion dicen que se les aparecieron de esta especie a los que iban al oraculo de

Ammon como enviados griegos con una gran fuerza enviada al par de jinetes y arqueros.

El valor de la interpretacion alegérica del mito como ejercicio virtuosistico
reside en la capacidad del sofista para darle una vuelta de rosca a un tema tradicional
bien conocido. Es, pues, indudable que la historia alegorizada es muy anterior al

discurso de nuestro autor.

Por lo demds, aunque Dién evite dar el nombre de /famias a estas bestias, hay
en el mito que cuenta tantas confluencias con las demads historias sobre Lamia que

resulta imposible dejar de ver que estamos ante una variacion del mismo material.

Los escolios a Aristofanes (IL3A-1) y otros testimonios (L39B, LL54A, 1.61) se
refieren a Lamia como Onptov, utilizando el mismo término que Dién. Y, desde
Euripides al menos (I.4), es Libia (—§97) el escenario mas comtn donde se situaban
las andanzas de este Onpiov, en el que Lamia se convirtio tras perder a sus hijos

(—§37).

* Como escribiera Euripides, squién el nombre odiosisimo para los mortales no conoce de Lamia, la libica de

Iinage? (LAA, fr. 922 Nauck-Snell).
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Por lo que a la vinculaciéon con el desierto y con la serpiente se refiere,
conviene recordar que Apolonio (L31A), tras escudriiar a Menipo y su esposa,
concluye sentencioso: «Acaricias a una serplente, y una serpiente te acaricia a ti». La
equivalencia, pues, Lamia = serpiente, parece completamente tradicional, visto que
Filostrato alude a ella sin necesidad de dar mas explicaciones. Una serpiente que esta
siempre en parajes desérticos o solitarios, como el camino donde Menipo encuentra a
la hermosa fenicia, y que aqui forma la parte inferior de este tipo de bestias
prodigiosas. Una serpiente y un desierto, en fin, con los que también se asociaba al
correlato hebreo de Lamia, Lilith. La analogia entre ambos personajes, captada
seguramente desde fecha temprana, quedé sancionada cuando primero Simaco en su
traduccion del AT al griego (IL33) v luego San Jerénimo en su version latina (L38A,

LL38B) optaron por Adpia y lamia como traduccion de Ziith.

Otro elemento fundamental de este mito es su caracter infantil: caracter del que
precisamente Dion quiere redimirlo, pero en el que al mismo tiempo hace constante

hincapié, vinculando este pvOog con los demds espantajos edificantes: poguoAvkeix
con los que Lamia es continuamente relacionada o identificada en gran cantidad de

fuentes:

‘Ode pév o1 6 pobog, oV mawiw TAaoOels, wg av MTToV 1)
OoaoL kat dkoAaotov, AAAX Tolg pellw kal teAlotéoav adeoovvnv
g¢xovov, VG’ Muwv devEo petevexDelgc tax Av Ikavwg Emodel&at
dUvalto oMoV €0TL TO TV EmMOLUIWY Yévog, OTL dAoyoL ovoal Kal
Onowddels, Emerta H)OOVIV TIVA TAQADELKVVOLOAL, TQOOKYOUEVAL TOVG
avontovg  amdtn kalt  yontelx, OwxpOelgovowv  olktiota  Kal

EAEELVOTATA.

Este mito, no inventado para un nifo pequeno, para que sea menos atrevido e
idisciplinado, sino para los que tienen mayor y mas cumplida insensatez, por nosotros ahora
llevado a este punto podria al pronto ilustrar bien cudl es el género de las pasiones, que siendo
irracionales y bestiales, luego de hacerles ver cierto placer, conduciendo a los tontos con engaiio y

embeleco, los destruyen del modo mds lamentable y lastimoso.

& xon dediévar O OPOAAUWY EXOVTAG, WOTEQ €KELVA TX
HOQHUOAVKEIX TOVG TAdAG OTOTAV TAQA KALQOV TEOPNS 1) TAAS T
AAAOL TIVOG 0QEywVTAL, Kal NUAG, OTOTAV 1) TOUONGS 1) XONUATWV T
apoodwolwv 1) d6&ng 1 &AAng Twvog 1Mdovig éowpev, PNmOTE
TQOOLOVTES TALS TAVOVQYOLS TAUTALS CLVAQTACOWUEV VT AUTWV €T
0A£00w Kat dlxpOoEa TAoWV aloxloTn. Kal yaQ ToL Kol TO AOUTOV TOU
HUOO0L TaVTN TEETELY OV XAAETOV AvOQL AdOAEoXT) Kol TAelw TXedOV T)

£0EL OXOAT)V AYOVTL
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Las cuales cosas es preciso que las temamos también nosotros, teniéndolas ante los
0Jos, como los ninos a esos espantajos cuando fuera de ocasion pretenden alimento o juego o
alguna otra cosa, cuando sintamos deseo bien de libertinaje o de riquezas o de goces amorosos o
de fama o de algin otro placer, no vaya a ser que alguna vez acercindonos a estas malicias
seamos arrastrados por ellas a la ruina y perversion mas vergonzosa de todas. Y, en efecto, en
verdad también aplicar de este modo el resto del mito no le serd dificil al hombre que es

ingenioso y disfruta de practicamente mas tiempo de asueto del que debiera.

En resumen, la evaluacion de los indicios que vinculan a estos Onola con
Lamia” y los elementos bdsicos que caracterizan a estos Onola (voracidad, que escuda
sus verdaderos propésitos con un moévil sexual; dualidad: belleza aparente / fealdad
escondida; identificacion con las pasiones y el desenfreno del alma) permite llevar la
duda sobre la identificacion a una reductio ad absurdum: si la historia que cuenta Dion
fue una mvencion suya y no la reelaboracion de tradiciones previas sobre Lamia, aun
asi su parecido tematico y estructural con estas resulta tan grande que estaba

condenada a ser leida y entendida, a pesar de todo, como referente a ellas.

Y, en efecto, hay una larga tradicién que atestigua que esto es asi: hasta el punto
de que, desde el Renacimiento, la conjuncion de este Discurso Quinto (1L17B) con la
Vida de Apolonio de Tiana (1.31) proporciona la imagen habitual de Lamia que nos
trasmiten eruditos y mitografos.

A modo mdicativo, seleccionemos cinco ejemplos varios —en francés, latin,
castellano, 1taliano e inglés, en fechas que van del siglo XVI al XIX—, donde se

parafrasea a Dion, y se identifica como Jarnias a las Onoto descritas por €l:

El primer ejemplo pertenece a la obra de Le Loyer, autor de un libro sobre
espectros publicado en 1586:

Disons a present des Demons femmes qu' auoient les Greces outre celles que nous
auons rapportees. Les Lamies estoient Demons de desert ayant forme de femmes, & en lieu de
pieds cachoient des testes de Dragons. Dion Chrysostome fait les Lamies bestes de la Libye, si
vistes & isnelles qu' aucun tant agile soit-il, ne les scauroit passer de course, & pour tromper plus
aisément ceux quelles veulent deuorer, elles leur monstrent leurs tetins & leur semn, & le
charment de sorte quils nont rien de plus grand desir que dapprocher aupres de ces monstres
quils pensent estre des femmes, & qui ne parlent point: parce que toute leur voix nest qu'vn,
sifllement de Serpent ou de Dragon. Mais si tost quelles tienne(n)t les hom(m)es, aussi tost elles
les prenne(n)t de leur mains crochués, & puis les deuorent les ayant picquez de la dent veneneuse
qui est en leur teste de Dragon”.

Tenemos una redacciéon muy semejante, en este caso en latin, en la obra sobre

7 A saber: el cardcter infantl del relato, ligado a los poppoAvkelia; la ambientacion libica; la coincidencia
con la caracterizacion que Filostrato hace de Lamia (identificacion con la serpiente, gusto por los jovenes
hermosos, uso del cebo sexual); la analogia entre el pez lamna (que se acerca a la costa por victimas) y estas
fieras (que se acercan a las poblaciones costeras por victimas).

* Discovrs, et Histories des spectres, visions et apparitions des sprits, anges, demons et ames, s¢ monstrans
visibles aux hommes, Paris, 1605, libro 11, cap. 5; citado en Caro Baroja 1974: 40-41.
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brujas de J. J. Godelmann, publicada en 1601:

Voce Lamiae significari Dacmonem specie muliebri. Eodemque sensu ait Philostratus,
Lamian pueros deuorantem Corintho Apollonio y Tyanneo expulsam esse. Cum autem
plerumque Daemones spectentur in desertis locis, prout est maxima ex parte Africa, Lamian in
historia Africana describit Dion similem ferae, habenti vultum foeminae elegantissimum, &
pectus pelliciendis viatoribus regenti, modestis & gratis oculis: Caeterum loco pedum habere
serpentis caput & squamigerum serpentem esse, qui hominem, cum primum accesit, vorat
audissime”

Escueto pero claro es Covarrubias en la entrada Lamias de su Tesoro de la
Lengua Castellana o Espariola, de 1611:

Es cosa vulgarmente recebida aver en Africa, entre los demdis monstruos que aquella
region cria, un animal con el rostro de donzella muy hermosa, cabellos largos y rubios, el cuello y
pechos de tanta perfeccion, que el pincel haria mucho en imitarlos y contrahazerlos. Estos

descubren, con que atrahen para si los hombres, y quando los han a las manos los despedazan.

Unos anos mas tarde, es Vincenzo Cartarl quien parafrasea a Dién en su libro
Le mmagini de gli Der de gli Antichi, publicado en Venecia (1625):

Hanno poi voluto alcuni, che le Lamie fossero il medesimo appresso de 1 Greci che le
Streghre appresso de 1 Latini. Ma Filostrato nella vita di Apollonio dice, che le Lamie sono spiriti,
o vogliam dire demonii malvagi, & crudell, libidinosr oltra modo, & avidi delle humane carni.
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Scrive Suida, & Favorino anchora”, che Lamia fu una bella donna, della quale sinnamoro Giove,
& ne hebbe un fighvolo, che la gelosa Giunone fece por malamente perire, onde la misera madre
tanto pianse, che tutta si disfece, & a vendetta del suo é andata sempre facendo male a gli altrur
fighvoli. Altri dicano, che furano le Lamie animali, che havevano aspetto di donna, ¢ piedi di
cavallo. Ma Dione historico le descrive in altro modo, & perche me ha detto pru di tutti gl altri,
voglio riferire tutto quello, che egli ne scrive. Leggesi dunque appreso di costui, che in certi luochi
deserti della Libia sono alcune crudelissime fere, le quali hanno il viso, & il petto di donna bello
m modo, che meglio non si potrebbe depingere, e si vede loro nell’ aspetto, e ne gli occhi tanta
gratia, & una vaghezza tale, che chi le mira, le giudica tutte mansuete, & piacevoll. Il resto del
corpo poi ¢ coperto di durissime scaglie, & va diventando serpente, si che finisce in capo di
serpente terribile, et spaventevole. Non hanno queste bestie all, né parlano; et non hanno altra
voce, se non fischiano, & sono tanto veloci, che non é animale alcuno, che da loro possa fuggire,
& sanno caccia de gli huomini i questo modo. Mostrano 1l bel petto, como disse Geremia
Profeta ancora: benche volesse intendere d' altro, che di queste bestie, ove scrisse. Et havevano le
Lamie scoperti i biancho petti. De’ quall chi gli vede cosi diventa vago, che desidera dii essere con
quelle, & da cotal desiderio sforzato, a loro ne va, come a bellissime donne, le quali non si
muovono punto, ma quasi vergognose chinano gli occhi spesso a terra, ne mostrano pero mai gli
adunchi artigli, se non quando chi ando a loro e ben appresso, perche lo pigliano alhora con
quelll, né lo lasciano prima che 1l Serpente, che é di loro fine, & quasi coda, con venetati morfi I'
habbia ucciso, che all' hora por se lo divorano.
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J. G. Godelmann, Tractatus de Magis, Veneficis et Lamiis, deqve recte cognoscendis et puniendis, Frankfort,
1601; citado en Caro Baroja 1974: 41.

" El pasaje de Favorino aludido es Corinthiaca, 13 (1.19). Se trata de una cita de un oraculo sibilino referente
a la ciudad de Corinto, donde la Sibila délfica se identifica como hija de Lamia.
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Es realmente hermosa esta parafrasis, que aunque se mantiene fiel al original de
Di6n, tal vez lo mejora literariamente: es importante resaltar que Cartari (como Le
Loyer y Godelmann) capta bien que el cuerpo de Lamia termina en cabeza (capo) de
serpiente, dato que en el original viene indicado claramente, y que en cambio Keats, al
reivindicar la figura de Lamia, modificara sustancialmente.

En efecto, aunque los ejemplos podrian multiplicarse, vamos a terminar
examinando brevemente el poema del gran romantico inglés John Keats, Lamia,
donde se procede a integrar las historias de Dién y Filéstrato, invirtiendo el orden de la
metamorfosis: Lamia comienza siendo una bestia de cuerpo compuesto (como la pinta
Di6n), pero por su ayuda en un escarceo amoroso, Hermes le concede el tomar forma
de mujer, y de esa guisa marcha de Libia a Corinto, donde tiene lugar su aventura con
Menipo y Apolonio de Tiana. La descripcion inicial del cuerpo compuesto de Lamia
tiene mucho de Keats, pero indudablemente remite a Dion Criséstomo:

... A palpitating snake,

bright, and cirque-couchant in a dusky brake.

She was a gordian shape of dazzling hue,
vermilion-spotted, golden, green, and blue;
striped like a zebra, freckled like a pard,

eved like a peacock, and all crimson barred;
and full of silver moouns, that, as she breathed,
dissolved, or brighter shone, or interwreathed
therr lustres with the gloomier tapestries-

so rainbow-sided, touched with miseries,

she seemed, at once, some penanced lady elf;
some demon's mistress, or the demon's self

Upon her crest she wore a wannish fire
sprinkled with stars, like Ariadne’s tiar;
her head was serpent, but ah, bitter-sweet!
She had a woman's mouth with all its pearls complete;
and for her eyes —what could such eyes do there
but weep, and weep, that they were born so fair,
as Proserpine still weeps for her Sicilian air.

Her throat was serpent, but the words she spake
came, as through bubbling honey, for Love's sake.

Es admirable la extensa amplificatio de Keats al sencillo cOvOeTov )V T0U
OWHATOG WOéav ox£d0V €k TV TAeloTOV dlaxpepdvTwV de Dion; mas notable es

el modo en que la lectura atenta del original ha estado movida por una intencién
decidida de subvertir la forma del mito, y por tanto su contenido .
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Las transformaciones introducidas por Keats son sutiles, pero tajantes: el Onotov del autor de
Prusa carece de habla articulada, en tanto la Lamia romdantica habla dulcemente; aquella tiene una
cabeza humana superior, y una segunda cabeza inferior serpentina, mientras esta tiene una tnica

cabeza serpentina, pero con ojos y boca de mujer. A otro nivel, la Lamia antigua es falaz y oculta sus
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La lamia de Dion es, fundamentalmente, una mujer de apariencia adorable que
esconde una fiera terrible y agresiva. La Lamia de Keats tiene la apariencia de una
fiera, pero esconde en si una mirada, una voz y un corazon tiernamente humanos,
capaces del amor mas sincero. Podria decirse que estamos ante una contaminacion de
la historia de Lamia con la de Amor y Psique: la reivindicacion de la belleza interior,
maparente, sustituye lo que en Di6n constituia una recusacion de la belleza aparente.

Aunque en medida mucho menor que Keats, es probable que el sofista de
Prusa fuera también, en su tiempo, un innovador: al menos, el relato que nos trasmite
utiliza elementos de tradiciones anteriores sobre Lamia, pero imtroduce también ciertas
novedades, algunas de las cuales pueden ser responsabilidad del autor.

En el relato recogido por Duris (L3A-1, L.3C-1) la tensién entre lo atractivo y lo
repelente se expresa mediante un proceso: Lamia empieza siendo muy bella, pero la
venganza de Hera la torna horrible. Di6n prefiere integrar ambos aspectos en el mismo

ser: la belleza queda en la superficie, como reclamo, mientras el elemento deforme y
destructor permanece oculto. Las /famias son en apariencia YUVAIKEG, pero en
realidad Onola: aunque el narrador elga llamarlas Onoia, ello no pasa de ser una
sinécdoque, pues su naturaleza contradictoria, monstruosa, no se deja resolver
adecuadamente en ninguno de los dos Ta@&a. Esta tension contradictoria esta presente,
con ligera transformacion, en el relato de Filostrato (L31A), en el que la

Lamia/Empusa es, en apariencia, yuvr), pero en realidad paopa.

En otro aspecto importante modifica Dion la imagen de la Lamia libica,
pintada por Duris: esta era un Ongiov singular, unico, mientras que el sofista nos
habla de una especie gregaria, que convive y ataca en grupos. Esta modificacion
favorece la lectura moralista, que hace equivaler a estos Onoia con las pasiones
Onowwdelg que infestan el alma de los hombres, lectura que podria ser innovaciéon del
escritor de Prusa. Al mismo tiempo, hay un claro paralelismo entre la relacion
mdividuo/especie que se establece entre la Lamia madre de Escila y los peces lamia,

por un lado, y por otro la reina libia y los AtBuka Onota.

Los siguientes cuadros pueden ayudarnos a comprender las relaciones de este
mito con las demas tradiciones que nos ocupan:

ABuka Oneia Lamia libica

verdaderas intenciones con frialdad, careciendo por completo de emociones: mientras que este
avatar romantico llora con conmovedora sinceridad su dolor amoroso. El poema de Keats es, pues,
muy instructivo: muestra cémo el mito pervive, con su radical ambigtiedad, y es capaz de expresar
contenidos contrarios sin perder su identidad distintiva: pero también como, para salvar al maldito,

es preciso alterar su caracterizacion.
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belleza/fealdad

(stimultaneas)

belleza/fealdad

(sucesivas)

uso como HOQUOAVKELOV

uso como HOQHOAVKELOV

Libia Libia
multiple (especie) una
ABuka Oneia Aapva

habitat no-humano
(desierto)

habitat no humano
(altamar)

acercamiento a la costa

para cazar hombres

acercamiento a la costa
para cazar hombres

multiple (especie)

multiple (especie)

ABuka Onoia

Lamia/Empusa (L31A)

lugar apartado
(desierto)

lugar apartado
(afueras de la ciudad)

cebo sexual

cebo sexual

victima 1deal:
- Jovenes hermosos

- vigjeros extraviados

victima ideal:
- Jovenes hermosos

- jovenes de voluntad débil

oJolle

(oJolle
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CAPITULO I
SEXO

41. Los testiculos de Lamia.

Sobran testimonios de la feminidad de Lamia: su nombre tiene género
femenino, tiende su trampa erética a hermosos jovenes incautos (—§117.3), se
destacan sus atractivos atributos femeninos (—8§49.2), algunas heteras toman como
reclamo su nombre (—§11.2), e incluso concibe hijos (—§94). Aunque juegue los
papeles de Anti-Esposa o Anti-Madre, y su rol sexual sea anémalamente activo, su
feminidad queda siempre resaltada.

De ahi lo sorprendente que ha resultado a muchos comentaristas (empezando
por los alejandrinos) la alusion de Aristofanes (L3A, 1L3C) a unos sucios testiculos de

Lamia: Aapiag 6pxets amAvtovg, dentro de la descripeion del horrible Tépag que

es Cleon:

KL TOWTOV HEV HAXOUAL TAVTWV AUTQ TQ KAQXAQODOVTL,

oL dewvotatat puev am’ opOaApwv Kovvng aktiveg éAaumov,
EKATOV 0& KUKAQ@ KePaAal KOAAKWV OIHWEOUEVWVY EALXHUWVTO
TeQL TNV KePAAN|V, Pwvnv O’ elxev xapadoag 0Ae0pov teTokviag.
dwrne ' oounv, Adpag 6gxels ATAVTOUGS, TOWKTOV 0& KAUT|AOU.
TOLOVTOV OWV TEQAS OV KATEDELD , AAA™ UTEQ D@V ToAepilwV
AVTELXOV el Kal TV AAAWV VIjowV, WV elveka vuvi

ATOdOVLVAL HOL TV XAV DUAC €1KOG KAl UvrjHovag etvat.

Antes que ninguno lucho con el monstruo colmilludo mismo,

en cuyos 0jos brillaban rayos mas terribles que los de Cina,

y en circulo cien cabezas de aduladores malditos hacian vibrar sus lenguas

en torno a su cabeza, y tenfa voz de un torrente paridor de muerte

y un aliento de foca, cojones sin lavar de Lamia y culo de camello.

Cuando divisé a este monstruo no me asusté, sino que luchando por vosotros

le hice frente siempre, y por las otras islas, por lo cual ahora

es justo que me devolviis el favor y que os acordéis.
(Pax 754-761. El mismo texto aparece practicamente duplicado en V. 1031-6).

A partir de este texto y de otros indicios algunos autores modernos han
concluido que Lamia era hermafrodita o androgina. Asi, Mc Dowell, en su comentario

ad loc. (Oxford, 1971, p. 266) ve la confirmacion de ello en la comparacion entre V.
1177 (mowtov pev we 1] Adul’” aAovo’ emépdeto: L3B) donde aparece 1) Adut’, v
Le. 77 (10 okVtadov EEnveykaunv/ 10 tov Aapiov Tovtt kKabevdovtog

AdBpa: L3E), que muestra tov Aapiov: en su opinion, ambos pasajes se refieren al

124



mismo incidente (el peerse de Lamia) y a la misma entidad, mostrando que el nombre
masculino Lamias se consideraba intercambiable con el femenino Lamia. Sin embargo,
el escolio al pasaje (L3E-1) y el contexto del pasaje mismo no dejan duda de que el
mentado Lamio (no Lamias) es el marido de una de las mujeres, al cual se le compara
con la bruja que se pedorrea por las calles de Atenas:

Aapiov tic mévng kat aro EvAodoolag Cwv. (00 kat PakTtnotov

EEevéyraoa abTOL GNOLV ELVAL KWHWOELTAL YAQ Kol WS deTHOPVAAE).

«De Lamio». Alguno pobre y que vive de recoger madera. (Por lo cual, la que ha

tomado el baculo dice ser de este. Pues es ridiculizado también como guardiin de la carcel).

Se han aportado soluciones de signo contrario, tendentes a eliminar de algin
modo la referencia, percibida como incongruente o incomoda. Platnauer (comm. ad
Pacem, Oxford, 1964, p. 133) recoge varias posturas respecto al verso 758: Van
Leuween leyé oopnv, mowktov 0 amAvtov Aapiag, 0pxels d¢ kaunAov,
atribuyendo los testiculos en discordia al camello, y reservando para Lamia el trasero
sucio. Por su parte, Blaydes soluciono la incomodidad eliminando toda mencién a
Lamia: pawkng 0’ oounv aAlag, 0pxels O amAvtoug, «olor de foca marina y

cojones sin lavar».

El pasaje hizo ya cavilar a los comentaristas antiguos, que percibieron una
contradicciéon entre la marcada feminidad de Lamia y estos atributos varoniles. El
escolio a este pasaje (LL3C-1) recoge la opmion del gramatico alejandrino Didimo (siglo

I antes de C.), autor de un OmOpVNUa sobre la obra de Aristofanes, quien senalaba

que Lamia era femenina, y que el autor le atribuia fictictamente tales 0pxe1c:

Aaplag  o6pxelc: Agaotikol yoaQ ot 0pxews. Aidvpog O
eldwAoToLEL TIVAG OXELS Aaptiag: ONAvL Ydo.

«Testiculos de Lamia»: pues los testiculos son activos. Y Didimo: se inventa unos

testiculos de Lamia. Pues es femenina,

explicacion que se reproduce casi palabra por palabra, pero sin indicar la
fuente, en el escolio al otro pasaje paralelo de Ar., V. 1035 (L3A-1):

Apaotikol d¢ ol Opxelc. eldwAomolel D€ Tvag OQXELS Aapiag.
OnAv yao.

Como bien indica William G. Rutherford en su comentario a los escolios
aristofanicos (Rutherford 1905: 828-9), el verbo eldwAomoLel, como TCWHUATOTOLEL,
indica que el hablante desea tratar, por propésitos suyos, algo no existente como si
fuera real.
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Segtn esta vision de Didimo (L3C-1), estariamos ante un tropo literario, por lo
que procederia descartar toda duda sobre un hipotético hermafroditismo de Lamia
(Mc Dowell), pero igualmente todo intento de modificar un texto sin dificultades de
trasmision que da buen sentido y métrica (Van Leuween, Blaydes): habria que
procurar, mas bien, entender qué tipo de imagen esta haciendo Aristofanes, qué efecto
mjurioso pretendia conseguir esta vez contra Cleon al atribuirle «cojones sucios de
Lamia». ;Podemos estar ante dos chistes superpuestos?: Cleén tiene «cojones sucios»
(término real), lo que no nos sorprende demasiado en un ser caricaturizado como
deleznable; pero es que ademads son «de Lamia»: monstruosos, y, en ultimo término,
mnexistentes (ONAL y&Q). Seria, en definitiva, la hombria del demagogo la que
quedaria en duda, al ttempo que se le atribuyen los rasgos de suciedad y de
monstruosidad'”.

Si se acepta esta explicacion, seria erroneo pensar en Lamia como un monstruo
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andrégino: en que no lo es, precisamente, residiria la humorada de Aristofanes

La explicacion de Didimo choca, sin embargo, con la evidencia grafica del
lécito del siglo V ya examinado, que presenta a una mujer monstruosa, de abultados
senos e mncongruente falo erecto, atada a una palmera y sufriendo terribles torturas a
manos de los satiros (Halm-Tisserant 1989). Todo suglere que este personaje sea,
precisamente, Lamia (—§39)"".

" Ast lo sugiere Alan H. Sommerstein en su comentario a Pax (Warmisnter, 1985, pag. 169): «Since Lamia is
elsewhere always female, the balls of a Lamia may mean no balls at all, in which case this short phrase would
be making three separate insinuations about Cleon — that he was bloodthirsty, that he was sexless, and that his

nether regions were dirty».

" Si es, en cambio, sucio: oportunamente, Lawson (1964: 174) ve en este pasaje un antecedente de la falta
de limpieza (uncleaniiness) que es rasgo propio de las lamias en el folklore moderno. La falta de alino de

Lamia es extensible al poco escrupuloso Cleon.

" No lo cree asi Romagnoli (1904: 178), para quien podria tratarse también de «un altro qualunque degli

spauracchi femminili». Su escepticismo me parece infundado.
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En el peor de los casos, aun si no se tratara de Lamia, el vaso nos muestra que
los griegos eran perfectamente capaces de concebir a una mujer monstruosa provista
de falo (sin por ello dejar de ser femenina): del mismo modo que los demondlogos
mmaginaran en su dia a Baphomet provisto de generosos senos femeninos, sin perder
por ello su caracter viril"™.

7 ANt
W LE ! el s
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El psicoanalista G. Devereux, en su estudio sobre Baubo y otras ogresas
(Devereux 1984), nos ofrece una iterpretacion plausible de esta androginia: la
atribucion del falo a una figura femenina (fantasma de la mujer falica) sirve para marcar
que su sexualidad es anormalmente activa, impropia de la muer (pues la niciativa
amorosa se considera patrimonio del varon). En efecto, al aludir a este pasaje, Eustacio
(LL68C) ve en ello, de modo un tanto sorprendente para nosotros, no una alusion a la
suciedad de Lamia, sino a su fascivia (Aayvela), lo que parece corroborar la

mterpretacion de Devereux:
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La representacion del 1écito corresponde exactamente a lo que O’Flaherty (1980: 283) denomina
androgino vertical, «<where breasts may replace the vagina as the emblem of the female, on top, with a
complete phallus below».

" Representacion de Baphomet con pechos de mujer (dibujo de Eliphas Levi, 1861): Robbins 1988 s.v.
Diablo, p. 234.
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0 0¢ KWHIKOG Kal Aayvelav avtne éudatvel év o Aaplag

0pXeLs amAvToug,

y el coémico muestra también la lascivia de esta en lo de «cojones sin lavar de

Lamia»r.

Atribuir dpxetg al personaje es, pues, un modo de resaltar su sexualidad
anomala, activa y peligrosa. El [écito de figuras negras donde Lamia aparece atada a un
poste y torturada por los satiros muestra a la ogresa provista de un inequivoco
miembro viril, visible a pesar de las lascas que presenta en esa zona la ceramica. Halm-
Tisserant (1989: 67-82) senala que la tortura del satiro que estd arrodillado frente a
Lamia se dirige a los dos polos opuestos de esa sexualidad contradictoria: los senos y el
falo. Como indica también la mvestigadora, ciertas terracotas que representan a figuras
del teatro popular, devoradoras de ninos andlogas o 1dénticas a Lamia, son

esporadicamente flicas sin dejar de ser femeninas (Halm-Tisserant 1989: 77).

El terror que producia a los griegos la miciativa sexual femenina se manifiesta
en la actividad de otros monstruos femeninos, en especial en las representaciones
tempranas de la Eshinge, que aparece abalanziandose sobre jovenes efebos, y
forzandolos al coito, como ha estudiado Ana Iriarte (1990: 131-44).

Esta explicacion psicoanalitica nos obliga a revisar el chiste de Aristofanes, pues
el autor no estd, como pensaba Didimo, mnovando mediante una atribuciéon chocante
(colocar testiculos a un personaje femenino), sino que se hace eco de una tradicion
popular vigente sobre los sorprendentes genitales malolientes de Lamia". Al
atribuirselos a Cleon quiere resaltar que el demagogo es tan monstruoso y sucio como
Lamua.

Con acierto, Wojcik-Owcezarek (2015: 29) indica algo que una vez enunciado
parece obvio, pero en lo que nadie (para probable enojo de los Manes de Freud)
parece haber caido antes: que el famoso baston de Lamia también tiene con toda
probabilidad un simbolismo félico. De hecho, Aristofanes utiliza la misma palabra que
designa al baston' de Lamia, okvtdAn, como eufemismo para referirse al pene en
Lisistrata (989-992):"*

K.  &AX éotukag, @ pagwtarte.
Kn. ov1ov Al ovk éywvyar und” ad mAaddin.

Kt T O €0l 0oL TOd(;

" Asi lo cree también Halm-Tisserant (1989: 76): «On a le sentiment qu’il fait réferénce a una veine
populaire, assurément traditionnelle, tant les caractéristiques prétées a Lamia semblent avoir une valeur
proverbiale».

" Como observa Verdejo Manchado (2011: 53, n. 34), «este tipo de ttiles recuerdan el pene erecto
dispuesto para las relaciones sexuales: cf. Epich. fr. 317 R.-N [226 K.-A.] yéooov, Ar. Lys. 895 doov, id.
991 oxvTdAn, Eup. fr. 334 K-A kovtidog, ete.».
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Kn. oxvtdAa Aakwvika.

K.  elmep ye, xavtn 'otl okvtdAn Aakwvun.

PRITANIS. Estds en ereccién, diantre de hombre.

HERALDO. Yo no, por Zeus, no digas tonterias.

PRITANIS. ¢Y entonces qué es eso que tienes ahi?

HERALDO. Una escitala laconia.

PRITANIS. (Sernalindose.) Si esta es también una escitala laconia.

(tr. de Francisco Rodriguez Adrados)

La peculiar androginia de Lamia™ es un rasgo que no esta documentado fuera
del imaginario atico del siglo V' conviene resaltar que este concibié a Lamia con
rasgos parddicos muy peculiares, en una interaccion caracteristica entre el cuento
popular, la comedia y el drama satirico'. Dejando aparte las referencias desdeniosas a
Lamia como creencia infantil ridicula que hallamos en Luciano, el tratamiento literario
posterior de esta figura en autores como Duris, Filostrato y Dién de Prusa tendié, por
el contrario, a tomar a Lamia con cierta seriedad, resaltando los aspectos mas
truculentos de su caracter y utilizando al personaje para impartir una importante
leccion moral™: este enfoque favorecié que la sexualidad anomala del personaje
tendiese a expresarse de forma mds mquietante que cémica, con el fantasma de la
vagina dentata (una agresiva boca de serpiente situada en la parte inferior del cuerpo de
las fieras libicas pintadas por Dion: 1.17B). Con todo, la misma descripcion de Dion

109

La denominacion psicoanalitica muyer filica describe, a mi juicio, mejor que androgino la sexualidad de
Lamia. De hecho, es realmente dificil pensar un ser humano andrégino en perfecto equilibrio entre los dos
sexos: en la prictica se tiende a concebir al andrégino bien como un hombre que ademds de pene tiene
vagina (hombre andrégino: término positivo) o como una mujer falica (mujer androgina: término negativo;
lo que Joséphin Péladan llamaba ginandrorde) (Dijkstra 1994: 272-4). Aunque con otra terminologia, no
psicoanalitica, el revelador estudio de O’Flaherty sobre la tipologia del androgino (O’Flaherty 1980: 283-
309) viene a reforzar el andlisis de Lamia como un andrégino negativo y femenino:

Aunque se supone popularmente que los androginos expresan una suerte de igualdad y
equilibrio entre los sexos, puesto que son, técnicamente, medio varones y medio hembras, es mis
frecuente que representen una distorsion, deseable o mdeseable, de la relacion varon/hembra, o
una tension basada en una distribucion desigual del poder. Asi, en algunas sociedades los
androginos desempenan roles sociales positivos, afirmando valores culturalmente aceptables,
muentras que otros son despreciados como simbolos de un indeseable desdibujo (blurring) de las
categorias (O’Flaherty 1980: 283-4).

" Pellizer (1998) lo cree un rasgo caracteristico de los asustachicos en general, y sugiere que esta
ambigtiedad podria referirse al hecho de que la figura del coco es a la vez proyeccion de las figuras materna
y paterna (o bien reflejaria la incertidumbre sobre los roles sexuales, caracteristica de la infancia y, de otro
modo, de la adolescencia). Ofrece el ejemplo contemporaneo de una vieja de nombre masculino, 1/ Cio, a
la que las madres de la localidad (Friuli, en el nordeste de Italia) utilizaban como asustachicos.

" Para un andlisis de las relaciones de los cuentos populares con el teatro cldsico, en especial el drama satirico,
v. Edmunds 1994: 43-58.

" En cambio, como senala Halm-Tisserant (1989: 76), la iconografia parddica de otros seres espantosos,
como la esfinge y la Erinia, no ignora la bisexualidad, de la que saca un partido en su opinion «casi
pornografico».
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no excluye un posible fantasma falico: la parte inferior del cuerpo de las fieras libicas

estd formada por una cabeza de serpiente que se arrastra por la arena:

TO KATw TV OPLg: Votatn d¢ kedpaAr) Tov OPews HAAa

avadng

por debajo era todo serpiente. Y la cabeza extrema de la serpiente era

totalmente despiadada.

Esta serpiente es, a pesar de su resonancia falica, devoradora, castrante como
vagina dentata:

T d¢ Onpola tavTa MTEQWTA HEV 0oL Aéyetar yevéoOau,
kaOame at odtyyeg —ovde daAéyeobal, wg éketval, oVde AAANV évat
dwvnv, dAAx ovgittety Hévov, WomeQ ol dQAKOVTES, OEVTATA—TWV D&
TeCWV ATAVIWV TAXLOTA, WG UNOEVA AV TOTE EKPLYELV AVTA KAL TWV
HEV AAAWVAAKT) kpatelv, avOowmwy 0 Aamdtrn, Tapadpatvovia ta
oOn kal TOLG HAOTOUG, KAl AUATQOOPBAETOVIO KATAYONTEVELY TE
Kal éowta euPaAAety der- vov TG OpALAG: Kol TOUG HEV TROOLEVAL
kaOameQ yuvalEl, T d& HEVELV ATEEHOLVIA Kol KATW TOAALKIS
PAémovTa, ppoUpEvVa  yuvvalka  kooulav, yevopevov O €yyvg
ovvaETAleLy: EXeLV Yo On Katl Xe10acONELwdeLs, g UTOKQUTTELY TEWG.
O HeV o0V OPIG €VOVG dDAKWYV ATEKTELVEV ATO TOV 1OV TOV D& VEKQOV

kateoOiovov dua te 0 OPIC kal TO &AA0 Onplov.

Y estas fieras, aladas no se dice que fueran, como las esfinges —ni que dialogasen,
como aquellas, ni emitiecran otro sonido, sino que solo silbaban, como las serpientes,
agudisimamente—; pero se cuenta que de los seres que caminan eran las mas rapidas, de modo
que nadie hubiera podido escapar de ellas. Y que a las demds las vencian por la fuerza, pero a los
hombres con engano, ensenando el pecho y los senos, y que al tiempo al mirar embelesaban e
introducian un terrible desco de trato. Que estos se les aproximaban como a mujeres, y que ellas
permanecian inmoéviles y bajando a menudo la mirada, imitando a una mujer decorosa, pero una
vez lo tenian cerca lo atrapaban. Pues también las manos las tenian de bestia, las cuales escondian
por debajo entretanto. La serpiente en verdad en seguida tras picarlo lo mataba con el veneno. Y
al muerto lo devoran al tiempo la serpiente y el resto de la fiera.

Devoradoras como estas fieras libicas, a las vampiresas o vampiras, que a
menudo retienen el nombre, resemantizado, de /Jarmias, se las hard ocasionalmente
lesbianas, remarcando asi de otro modo su condicion sexual falica, invertida o

anomala, monstruosa en definitiva (Zimmerman 1981, Weiss 1993)"". El tipo clasico

" Como escribe Harmony H. Wu, «the lesbian vampire clearly functions as an embodiment of male
heterosexual fear of female sexuality gone out of control» (Wu 1998; reseiia a Weiss 19983). ‘Lesbiana’ y
‘mujer filica’ son categorias inimamente entrelazadas desde el punto de vista histérico: «Lillian Faderman's
research has shown that the majority of women prosecuted for lesbianism have been accused of usurping
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de esta variante aparece en la novela corta Carmilla, de Sheridan Le Fanu, publicada
en 1871 (Siruela 1992: 127-97); anterior, sin embargo, en casi un siglo es el poema
Christabel, de Colenidge (1797), donde ya aparece, sugerida, esta figura inquietante. La
figura de la condesa hingara Erzsébet Bathory (1560-1614), acusada de matar a unas
650 jovenes virgenes para banarse en su sangre, es un interesante referente historico'™
de este tipo de vampiresa, alrededor del cual se ha constituido todo un subgénero del
cine de vampiros: con titulos como Vampyres (1974), de Joseph Lazzar, y The Hunger
(1981), de Tony Scott (Cortés 1997: 80-1). El cuento de vampiresas lesbianas, iniciado
por Le Fanu, ha tenido también un gran auge, en especial tras el movimiento gay de los
60 y 70, como testimonian las antologias de Pam Keesey (Keesey 1995 y 1998).

La disposicion andrégina, en cuanto se sitia entre dos 6rdenes incompatibles
(el sexo masculino y el femenino), es 1somorfica con otras muchas recurrentes en la
descripcion de asustachicos y ogresas: la propia Lamia es a la vez humana y animal
(—8§36), como lo son Empusa (—E§31) y Gelo (—G§23); estas dos tltimas se ubican
(de distinto modo) en un espacio liminar entre el mundo de los vivos y el de los
muertos, mientras que Lamia oscila entre el espacio deshabitado y el de las

poblaciones humanas (—§71)".

Aunque la ambigiiedad Iminar del personaje es constitutiva, hay un deseo, a
veces explicito y otras soterrado, de resolucion del conflicto que encarnan mediante el
confinamiento del transgresor a uno de los dos ordenes incompatibles, que se siente
como 1doneo: el espiritu maligno debe alejarse del mundo de los hombres, mediante
los conjuros apropiados; una adecuada educacion debe garantizar que la mujer (al
menos la cludadana) sea femenina y no «Jamiesca», androgina o ginandroide, como lo
es, en un sentido ya no anatémico sino moral, la del sufrido ciludadano que lanza sus

quejas en el fragmento de £/ collar (To mAdokiov) e Menandro (L6):

<A>  "Exw d’ émikAnoov Adpiav- ovk elpnka oot
TOVTL YAOQ.
<B> ovxL
<A> Kvolav ¢ oikiag
KAL TV AYQWV KAL TAVTWV AVT EKEVNG
EXOMEV.

<B>  "AmoAAov, g XAAETOV.

"male" privileges either by cross-dressing, using phallic prostheses, or otherwise initiating the sexual encounter»

(Hart 1994 10).

" La historia de Bathory ha sido recreada con éxito por la poetisa argentina Alejandra Pizarnik, en su relato
La condesa sangrienta (Pizarnik 1971). Para una vision de conjunto de la leyenda y su tratamiento narrativo

v. también Penrose 1987, Monzon 1994 y Thorne 1997.

115

Fambién Pellizer remarca este paralelismo: las asustachicos oscillino in modo significativo tra la giuventi

e la vecchiata, tra I'umano e 1l ferino, e sopratutto, tra il maschile e 1l femminile (il materno e il paterno?).
La preminencia que da a esta dlima tensién entre contrarios me parece discutible: dentro de las

asustachicos griegas y romanas, no la encontramos con claridad sino en el caso de Lamia.
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<A> XAAETOTATOV.
ATaoLd’ agyaAéa ‘oTLv, ovK £HOL HOVQ:
LI TOAV pHaAAov, Buyatol.
<B> moayu’ apoxov Aéyelc:
<A> eV olda.

— {Tengo una Lamia ricachona™! No te he dicho
esto, en efecto.
— No.
— Como duena de la casa
y de los campos y de todo en vez de aquella
la tenemos.
— jApolo! ;Cuan dificil!
— Dificilisimo.
Con todos es dura, no solo conmigo.
Con su hijo mucho mas, con su hija.
— Me cuentas un asunto sin solucion.
— Bien lo sé.

Dinero y falo son, en alguna medida, isomorficos'. Como la ogresa, esta mujer
adinerada actiia de un modo impropio de su sexo: es poco afectuosa con sus hijos y su
marido, y Zleva los pantalones (metonimia ejemplar) en su casa. Los mismos
espectadores que se solidarizaban con este marido angustiado no podrian dejar de
alborozarse cuando los satiros daban su merecido a la itifdlica ogresa libia: en el campo
del mmaginario se jugaban, entonces como ahora, preocupaciones cotidianas muy

118
reales'”.

116

La palabra émlicAnoog, como bien anota Dimitrakopulos (1989: 19), designa a la mujer a la que
corresponden muchas propiedades (Cf. Hsch. s.v. émikAngog: yuvr) déomowva, €ig v katrjvtnoov
moAAoL kArjoot). Compirese ademds, en la introduccion que hace Aulo Gelio del pasaje, la expresion
paralela uxoris locupleds, que traduce, sin duda, el sentido de €mikAngoc.

" Asi lo ha destacado, en su polémico estudio de la sociedad ateniense, Eva C. Keuls (1985).

" Se trata, en efecto, de preocupaciones duraderas. Obsérvese el instructivo paralelismo entre esta mujer
Lamia androgina o marimacho y la descripciéon que en 1893, en su tratado La donna delinquente, la
prostituta e la donna normale, hard el médico Cesare Lombroso de la mujer nacida con inclinaciones
criminales: «the "born" female offender is really not a woman. Her propensity 1s to approximate the dress,
behavior, appearance, and eroticism of the male. She 1s marked by an absence of maternal affection, indicating
further that she "belongs more to the male than the female sex". In fact, he argues, she is more like a man, even
a normal man, than she 1s like a normal woman. She retains the sex of a female but acquires the gender
attributes af masculinity. She is tyrannical, selfish; she wants only to satisfy her own passions» (Hart 1994: 13).
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CAPITULO IV
CARACTERIZACION

I. ASPECTO
42. Generalidades.

N1 en literatura ni en pintura se Iimpuso una representacion canénica de Lamia.
Las distntas naturalezas que le fueron atribuidas (—§16) posibilitan una variedad
abrumadora de formas; a pesar de ello, en las distintas descripciones del aspecto de

Lamia es posible rastrear, como veremos, algunas tensiones recurrentes.
43. Belleza y fealdad de Lamua.

Se ha dicho alguna vez que Lamia representa el Anti-Canon de la belleza
helénica™: afirmacion que encuentra refrendo indiscutible en el proverbio recogido
por el paremiografo del siglo XV Apostolio: Aapiag dvopopdpotepog, «mis feo que
Lamia» (L.79). Sin embargo, hay también abundantes testimonios que aluden a la
belleza de Lamia: el hecho de que una hetera célebre tomase este nombre sugiere que
el apodo servia para resaltar su atractivo sexual (L18C, L51); Dion (IL17B) nos dice que
el rostro de las famias era de tal belleza que ningun artista podria reproducirlo con
justicia; Alfonso X describe a las lamias como «muy fermosas mugieres» (General e
grand estoria 4), y el autor eclesiastico del siglo IX Haymo de Halberstadt dice que su
cuerpo era perpulchrum (L59A). En la Grecia moderna, para indicar los bellos

andares de una muchacha, se le decia, como piropo, que caminaba como una Lamia

(IToAttng 1904: n® 805)™. En una tradicion vasca se nos presenta asi al personaje:

Un muchacho de Korrione (caserio de Garagarza) fue a Kobaundi del monte Kobate.

Alli encontr6é una lamia: era una mujer hermosa, mas hermosa que las cristianas de esta tierra.

(Erkoreka 1979: 88).

La belleza y la fealdad de Lamia son, pues, simultineamente proverbiales: lo
que supone reconocer que la figura integra estos aspectos contradictorios. La tension
entre ambos se expresa y resuelve por dos caminos:

e Disposicion en el tiempo. Belleza y fealdad sucesivas: Lamia es una mujer
bellisima, pero por celos de Hera es castigada y se torna deforme, inhumana (—§37).

e Disposicion en el espacio. Belleza aparente, fealdad oculta: Una parte del
cuerpo de Lamia (el rostro y senos) es muy hermosa, pero otra (la parte inferior), que
oculta, es horrenda y bestial (—§45).

" J.M.Moret (1984: 143, nota 12), citado por Halm-Tisserant (1989: 75, nota 40).
* Cf. Grimm 1966: III 34: «a beauty can be complimented by being called a perfect witch».
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(O bien: Lamia es un ser horrendo, pero posee la facultad de adoptar

falazmente una apariencia hermosa: —§63.1).

De un modo u otro, es siempre la fealdad la que se sittia en el plano actual o
real, ganando en primer grado la partida: la belleza de Lamia es aparente, o a lo sumo
parcial. Sin embargo, en otro nivel, la negacion no se opera plenamente, y la imagen
del personaje queda indeleblemente marcada como atractiva, al iempo que repulsiva:
«la Bella es la Bestia», y viceversa, segun feliz expresion de Pilar Pedraza (1991: 262).

El modelo primero (la transformacion del aspecto, de hermosa a horrenda) fue
desarrollado en la leyenda recogida o desarrollada por Duris (L3C-1), segun la cual
Lamia fue una rema hermosisima de Libia, por la que Zeus se sintidé muy atraido. Sin
embargo, la unién no pasé desapercibida a Hera, y esta hizo morir a todos los hiyjos
nacidos de este amorio: Lamia entonces, por efecto del pesar, perdié su belleza, y se

convirtié en una fiera o monstruo.

El modelo segundo, donde la belleza y la fealdad de Lamia son simultineas,
aparece por vez primera en el Discurso quinto de Dion Criséstomo (LL17B). El relato
de Filostrato en la Vida de Apolonio (L31A) desarrolla esta dicotomia de modo
paralelo, cambiando la naturaleza de los planos: lo elevado se identifica con la
sustancia real, y lo inferior con la apariencia, la forma cambiante. Estamos ante lo que
Gilbert Durand llama la domunante postural, que privilegia positivamente lo superior
sobre lo inferior™.

Este modelo (belleza y fealdad simultineas) es también el que predomina en el
folklore griego reciente:

La Lamnia es una mujer alta de hermoso cuerpo; por eso, para indicar que alguna es
garbosa y agraciada dicen que tiene cuerpo de Lamnia o que camina como la Lamnia. Tiene, sin
embargo, algo que la afea grandemente: que sus pies no son dos pies humanos, sino tres 0 mas y

de muchas formas, uno broncineo, el otro de asno, otro de buey o de cabra o humano o de algin

otro ser (IToAitng 1904: n® 805).

En el folklore vasco encontramos una caracterizacion muy similar, en la que
mterviene la misma dominante postural: las lamias tienen cuerpo humano, de rara
hermosura, pero patas de gallina, pato, cabra o algin otro animal (Barandiardan 1984
s.v. Lamin)'™. Una leyenda cuenta que un pastor o campesino estuvo a punto de
casarse con una lamia, pero descubrié a tiempo estas patas inhumanas y tuvo que

123
separarse de su enamorada ™.

“ Durand 1981: 42-43; segtn el autor, esta dominante corresponde al Régimen Diurno del simbolismo, que
prima lo luminoso y vertical, lo superior frente a lo inferior, estando cargado este ultimo término de

connotaciones sexuales y digestivas.

122 1

bailadora, que tiene sin embargo pies de cabra (de Llano 1972: 58 n.1).

123

En el folklore asturiano, el diablo burlén se presenta ocasionalmente como una moza muy bella, gran

Versiones de la historia aparecen recogidas ya en Barandiaran (1926, cit. en Caro Baroja 1974: 55; la

accion se sittia en Garagartza, Mondragon) y Azkue (1934, reproducido en Mitos 46-7; la accion se sitda en
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Las oposiciones en juego pueden resumirse asi:

(Belleza / Fealdad — Atracciéon / Repulsion)

DION Mujer / Bestia Parte superior /
Parte inferior
FILOSTRATO Mujer / D&opa Apariencia / Sustancia
FOLKLORE Mujer / Parte superior /
GRIEGO No humano Parte inferior (pies)
FOLKLORE Mujer / Bestia Parte superior /
VASCO Parte mferior (pies)

Posteriormente, el tema del rostro femenino en un cuerpo bestial pasa de las
lamuas terrestres a sus congéneres marinas: San Alberto Magno (LL78A) nos dice que el

pez llamado lamia tiene rostro de mujer, Lamiae enim habent vultus mulierum.

En la caracterizacion de Empusa y Onoscélide hallaremos también este motivo
del cuerpo hibrido, humano y hermoso en su parte superior e inhumano y repulsivo
(pata de bronce o de burra) en la inferior (—E§31). En definitiva, se trata de la ubicacion
simultinea del personaje liminar en dos érdenes que se excluyen mutuamente (belleza y
fealdad, humanidad e inhumanmdad, atracciéon y repulsion).

44. Atractivo heterodoxo.

Mientras algunos textos, como el de Dién de Prusa (L17B), hacen hincapié en
la belleza tan indescriptible como falaz del personaje, que ningin pintor podria
recoger, otros enfatizan que Lamia, pese a no cumplir los requisitos de la belleza
canoénica, posee un atractivo sexual especial, vinculado a su condicién salvaje y ajena al
matrimonio.

El caso de Lamia, la hetera favorita de Demetrio Poliorcetes, ejemplifica esta
desviacion del gusto clasico u ortodoxo: cuando el rey se encapricha de ella, ya habia
pasado ampliamente los afos de su acmé. Su talento como flautista y su pasion
amorosa seducen, sin embargo, al monarca. La relacion de Demetrio y Lamia
trasciende los limites de la privacidad para convertirse, ya en el poeta helenistico
Macén, en materia de un libro de anécdotas, las Xpeiat (fr. XI'y XII Gow), en las que
se resalta la lubricidad (mas que la belleza) como principal atractivo de Lamia y del

tipo de mujer que ella representa.

Ochandiano). Posteriormente han aparecido numerosas versiones y recreaciones: asi Munoyerro 1972
(version literaria a partir de Azkue), Barandiarin 1984: 114-115 (version de Korrione, Mondragén),
Barandiaran Irizar 1985: 114-4, Leyendas 1988: 50-4, Mitos 1988: 46-7. El desenmascaramiento de Lamia por
sus pies (u otra parte anomala de su cuerpo) desarrollado en varios de los textos responde al motivo popular
del «diablo reconocido por su rabo» (G 303 en el Motif-Index de Thompson).
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Lamia se convierte asi, como se ve en la biografia de Demetrio de Plutarco
(L18C), en la ejemplificacion de la decadencia del gusto cldsico: si bien la belleza fisica
canonica puede servir como guia hacia el Bien, al modo platonico, el atractivo labrico,
mmperfecto y anémalo que representa Lamia es el camimo hacia la pérdida de la
voluntad y el discernimiento de lo hermoso, bueno y verdadero. A un nivel mas
concreto, el piropo moderno «caminas como una Lamia» puede tener, segin en qué
labios, un matiz de reproche: pues el atractivo de esos andares reside en buena parte

en su dosis de impudicia o provocacion (—§15.4).

El éxito de los cuentos de lamias (en su version para adultos) a partir del
helenismo refleja, aunque sea mediante negacién, la atraccion subversiva que ejerce
sobre el hombre un modelo alternativo de belleza incierta y convulsa, inaceptable para
la mentalidad clasica, a no ser dentro de la orbita sacra del dionisismo. La insistencia
en la conseja moral, tan presente en Dion (L17B) y Filostrato (IL31), testimonia
implicitamente el éxito practico de la belleza y el amor Aapuderg, que hace preciso

predicar contra ellos.

La popularidad misma de la historia de la Novia de Corinto (segun Filostrato, la
mas conocida de las referentes a Apolonio) parece reflejar no tanto la eficacia de su
conseja moral cuanto el gusto de oyentes y lectores por las historias macabras y
sobrenaturales: una demanda que influird en el contenido tanto de las perdidas novelas

milesias como de la paradoxografia y las novelas en general.
45. Cuerpo hibrido.

En aquellos casos en que Lamia es concebida como un ser compuesto, se
cumple siempre el que la parte humana es la superior, en tanto la animal es la inferior,
con las claras connotaciones que ya hemos indicado (lo que Durand llama dominante
postural). Esta oposicion es paralela a aquella de orden metafisico (apariencia /

sustancia) que aparece enfatizada en el relato de Filostrato (L31A).

Hugo de S. Victore (I.71) resume lo esencial cuando escribe que
Lamia humanam faciem habet, corpus habet bestiale.
Lo comun, sin embargo, es matizar de qué bestia se trata, enriqueciendo asi el
simbolismo de la parte inhumana, que recae sobre diversos animales «buenos para

pensar»: serpiente (—§45.1), asno (—§45.2), caballo (—§45.3), pez (—§45.4) o pajaro
(—§45.5).

45.1. Mujer / serpiente.

Esta forma se documenta por primera vez en Dion (LL17B), v ha tenido tanto

éxito en la caracterizacion de Lamia que S. Thompson, en su Mouf-Index of Folk
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Literature, adjudica precisamente esta forma al personaje, clasificindolo dentro del

epigrafe B, «animales», y el apartado 29 (combinaciones de bestia y hombre).
B 29.1 Lamia. Rostro de mujer, cuerpo de serpiente

Esta combinacion, que tiene abundantes paralelos en otras culturas (las Nagas
de la India, por ejemplo, una de las cuales es mujer de Arjuna en el Mahabharata),
resulta lhgeramente problemdtica dentro de la Mitologia griega, por hallarse
generalmente atribuida en ella a una figura mas conocida que Lamia, Equidna. En
realidad, los matices de la descripcion de Dién, no recogidos por Thompson,
establecen una diferencia clara en la caracterizacion de ambos personajes: Equidna es
una mujer cuyo cuerpo termina en una larga cola de serpiente, mientras que el de
Lamia termina, como hemos resaltado, en una cabeza de serpiente™. Otro factor
distintivo importante es que la descripcion de Dion distingue tres partes:

a) cabeza, senos y pecho de mujer: T0 peV TEOOWTOV YUVALKELOV...,
HaoTol 0¢ kal oTr)On... TO d¢ XoWHA.

b) tronco formado de duras escamas: T0 AourOv cwUA OKANEOV T Kal
aponktov GoAioL.

C) de ese tronco nace por debajo una serpiente, con su cabeza propia: TO
KATW TV OPLc.

Al cuadro hay que anadir las manos, que son también de fiera: con ellas
atrapan a sus victimas, para después devorarlas: momento en el que se hace explicita la

oposicion entre las dos cabezas, la inferior de serpiente (c) y la superior,

J
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correspondiente al AAA0 Onplov (a + b)™. La cabeza serpentina, casi inverosimil (se
hace dificil imaginar cémo avanzan exactamente estos seres), contiene sin embargo una
valiosa carga simbolica: no es necesario ser particularmente freudiano para reconocer
en esa boca de reptil, situada en la parte mferior del cuerpo, el mas que probable
fantasma de una vagina dentata; queda la duda de si ese final en forma de serpiente no
expresara simultineamente la 1magen, evocada por Devereux (1984: 130-2), de un
mmposible falo femenino, que encarne la sexualidad anémalamente activa de este ser
(—8§41). Llamativa en este sentido es la asociaciéon que Dién hace con la esfinge, y que
se expresa de un modo negativo: de las /amias no se dice, como de las esfinges, que
canten ni sean aladas. Entonces, cabe preguntarse, si no se parecen en eso, ¢qué ha
llevado a Dién a asociarlas, sin justificacion aparente? Cabe recordar entonces el
caracter sexualmente activo de la de la esfinge en la iconografia temprana del
personaje: la ogresa viola a los jovenes, cayendo sobre ellos, como han senalado M.
Delcourt y Ana Iriarte (Iriarte 1990: 131-44, figuras I11-V).

" Con todo, no deja de existir un fuerte isomorfismo entre Lamia y Equidna, lo que se ve resaltado por el
hecho de que ambas ocupan, en diferentes tradiciones, el papel de madre de Escila.

" En el Apocalipsis, los caballos infernales tienen también una cola serpentina terminada en cabeza que
muerde: «Los caballos tienen su veneno en la boca y también en la cola, pues las colas parecen serpientes
con cabezas y con ellas darian» (Ap. 9: 19).
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Por lo que se refiere a Equidna, merece la pena analizar un caso en el que

Exwva, como sucede con AAdpia, aparece con valor de nombre comin, «mujer

serpiente». Se trata de un pasaje de Herddoto, 4.8-9 (ed. Rosén):

LxvOatl pev @wde UmEQ oPéwv Te aVTEWV Kal TG XWENS TNS
katOTeeOe Aéyovot, ‘EAANvwv d¢ ot [Tovrtov oikéovteg wde. ‘HpakAéa
EAavvovta tag I'movovao Poag amuéocOat ég ynv tavtnv éovoav
gonunyv, fvrva vov Zxvlat vépovtat (...). évtevOev tov ‘HoakAéa wg
amucéoOat ¢ v vov Zkv0inv xwenv kaAeopévny (KataAafelv yoo
avTOV  XEWMWVA TE KAl KQUHUOV), EMEWQUOARHEVOV TV Agovtnv
KATUTV@OAL, TG d¢ Ol Mmoug TAg VMO TOL AQUATOS VEUOHEVAS €V
TOVTW T XOOVw ddavioOnvatr Oel) TOXN. wg O €yepdnvar Tov
‘HoaxAéa, dllnnoOar mavta 0¢ g xwone éEmefeAbdvta TéAog
amxéoBat &g v YAamv kadeopévny ynv: éviava 0& avTov evEELV
&V avtow pEomaBevov tvar EXOvav dpvéa, NG T HEV AVW ATO
TWV YAOLTQV elval yuvawkog, ta 0¢ €vepOe Odroc. oVt d& kal
Qwvpdoavia émelpécOat piv, el Kov dot trmovg TAavwpévag: v &
davat Ewvtny Exerv kKatl ovk ATOdWOELY €kelv, TOLV ol pxOnvat, Tov

0¢ ‘HoakAéa pxOnvat emt 1o pobo tovtw.

Eso es lo que cuentan los escitas de si mismos y de la region que hay al norte; en
cambio, los griegos que habitan el Ponto cuentan lo siguiente: cuando Heracles arreaba las vacas
de Geriones llegd a esa tierra que en la actualidad ocupan los escitas y que a la sazon se
encontraba desierta (...). Cuando Heracles, procedente de dicho lugar, llego a la region que en la
actualidad se denomina Escitia, se envolvio en su piel de leon —pues le sorprendié una fria
tempestad— y se qued6 profundamente dormido; pues bien, en el interin, sus yeguas, que estaban

paciendo desenganchadas del carro, desaparecieron inesperadamente, de un modo sobrenatural.

Al despertarse, Heracles emprendié su busqueda; y, tras haber recorrido todas las zonas
del pais, llego finalmente a la region que recibe el nombre de Hilea. Y alli encontré en una cueva
a un ser biforme, mitad mujer, mitad serpiente; la parte superior de su cuerpo, desde las nalgas,
era la de una mujer, mientras que la inferior era la de un ofidio. Al verla, se quedo estupefacto, y
le pregunt6 si por casualidad habia visto a unas yeguas extraviadas; entonces la mujer-serpiente le
respondié que era ella quien las tenia en su poder, pero que no se las devolveria en tanto no se

uniera a ella; a este precio, pues, se unié6 Heracles a este ser (tr. Carlos Schrader).

La naturaleza hibrida de la criatura no la incapacita para el coito, como lo
demuestra el que que Heracles acceda sin problemas a la demanda amorosa que la
equidna le plantea. La union resultard, ademas, fructifera: naceran de ella varios hijos,

entre ellos Escita, epénimo del pueblo barbaro.

Resulta llamativo que Heracles se una en este caso sin problemas a una mujer-

serpiente, y en cambio actie de forma intransigente con las lamias, a las cuales
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extermina durante su paso por Libia (L17B). El contraste revela la diferencia entre
unas mujeres-serpientes y otras. La equidna no es mas malévola que Calipso: su tiinica
malicia estd en procurar alargar la estancia del héroe. Las lamias, en cambio, son
malignas y practican la antropofagia. En el plano fisico, las equidnas son mujeres a
partir de las nalgas, o que mmplica unos genitales plenamente femeninos, que hacen
posible la cépula; por el contrario, las fieras libias carecen de genitales femeninos,
teniendo en su lugar una voraz boca y cabeza de serpiente (fantasmas de la mujer falica
y la vagina dentata, como hemos senalado).

En el folklore europeo medieval, la mujer-serpiente por antonomasia es
Melusina, cuya leyenda fue fyjada por Jean d'Arras en su obra Libro de Melusina o la
Noble Historia de Lusignan (1392)™. La afinidad entre las lamias y Melusina fue
advertida prontamente por Cornelio Agrippa, quien hablando de los demonios

inferiores escribe:

Curus generis sunt lamiae et mcubi et succubi, e quorum numero fuisse Melusinam forte

non absurda est comnectio

De este género son las lamias, los incubos v los stucubos, y la conjetura que incluye entre
estos a Melusina no carece de razon (libro 111, cap. 19).

La wvinculacion a la serpiente es también un rasgo importante de la
caracterizacion tanto de la Empusa y de Hécate (—E§28.2) como de Gelo
(—G§19.10, G§23.2). Si los asustaninos, los pogpoAvkela, son con frecuencia
serpentinos, es posible invertir la relacion: el tedlogo Teodoreto llegard a decir que

Dios ha creado a las serpientes como poguoAvketx (M44C).
45.2. Mujer / asno.

Aplicada a Lamia esta configuracion es tardia, y se debe seguramente a la
identificacion con la Empusa efectuada por Filostrato. La recoge el llamado Scholiasta
Cruquianus a Horaclo, es decir, el editor de Horacio Jacob Cruquius (siglo XVI),
quien escribio (L81):

Larmia monstrum est superius habens speciem mulieris, inferne vero desinit i pedes

asininos.

Lamia es un monstruo que tiene en la parte superior forma de mujer, y en cambio en la

inferior termina en pies de asno.

La combmacion de mujer y asno es caracteristica de la Empusa y de
Onoscéhde (—ES§31). La identificacion de Lamia con Empusa en Filostrato (L31A)
puede haber llevado a Cruquius a superponer ambas imagenes, atribuyendo a Lamia

ples empuseos.

126

Traduccion al espanol de Carlos Alvar, en ediciones Siruela, Madrid, 1982.
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La contaminacion no afecta solo a la literatura erudita: también en el folklore
griego moderno Lamia toma ocasionalmente el esquema formal de Onoscélide:

(Lamia) tiene, sin embargo, algo que la afea grandemente, que sus pies no son dos pies
humanos, sino tres o mas y de muchas formas, uno broncineo, e/ otro de asno, otro de buey o de

cabra o humano o de algun otro ser (HOA(T‘qg 1904: n® 805).

La alusién al pie de bronce en este texto constituye, por otra parte, una prueba
adicional de la atribucién a Lamia de rasgos que en su dia fueron definitorios de la
Empusa (—E§28.6).

45.3. Mujer / caballo.

Tal vez por un simple fallo de memoria, el escritor eclesiastico del siglo IX
Haymo de Halberstadt (IL59A) atribuye a Lamia pies no de asno sino de caballo:

Lamuia monstrum est, habens faciem totumque corpus femineum perpulchrum, pedes

tamen habet equinos.

La variante tiene algin eco: un siglo mas tarde, en la Historia de proelis
Alexandri Magni, se describe a las lamias como pedes habentes equorum (1L63), y
Antonio de Torquemada escribe en su Jardin de flores curiosas (1570) que «Lamia es
un animal muy cruel, que tiene la cara de mujer y los pies de caballo» (T'orquemada

1982: 315).

Aunque la atribucion de cascos equinos es relativamente excepcional no faltan,
por otra parte, testimonios de la relacion de Lamia y otros asustaninos con el caballo
(—§35).

45.4. Mujer/pez.

Esta combinacion corresponde, logicamente, al ambito de las farmias marinas.
Aparece por primera vez en la curiosa observacion de San Alberto Magno (siglo XIII),

segun la cual el pez lamia tiene rostro humano: Lamiae enim habent vultus mulierum

(LL78A).

Tal vision sugiere de mmediato una contaminacion con la imagen de las
sirenas. Tal vez convenga recordar que la combinacion mujer/pez no es la imagen
original de estas criaturas (que eran en principio mujeres/pajaro), y no esta atestiguada
hasta el siglo VI, en un famoso texto de Berger de Xivrey:
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Sirenae sunt marinae puellae quae navigantes pulcherrima forma et canus decipiunt
dulcitudine et a capite usque ad umbilicum sunt corpore virginali et humano generi simillimae,

c - - - 127
squamosas tamen piscium caudas habent, quibus in gurgite semper latent™.

Las sirenas son doncellas marinas, que seducen a los navegantes con su espléndida
figura y con la dulzura de su canto, y desde la cabeza hasta el ombligo, tienen cuerpo femenino, y

son 1dénticas al género humano; pero tienen las colas escamosas de los peces, con las que

. ~ . 128
siempre se mueven en las profundidades .

En la Mitologia griega antigua, la combinacion mujer/pez se documenta
esporadicamente: asi, en la figura de Eurinome, madre de las Gracias, que, segin
Pausanias (VIII, 41, 6) poseia forma hibrida, de mujer hasta los muslos y el resto de
pez (Garcia Fuentes 1973: 108); es también frecuente en representaciones de
Gorgonas, como la del célebre escudo de bronce, del siglo VI, que se encuentra el
Museo de Olimpia, y presenta una Gorgona alada con brazos humanos, cola de pez y
plernas de animal (Anderson 1984: 40): aunque la complejidad de la representacion de
la Gorgona no permita reducirla exactamente a un hibrido mujer/pez.

En el folklore griego reciente, son las Gorgonas quienes tienen esta forma; las

lamias marinas son, las mas de las veces, completamente antropomorfas (IToAttng
1904: n® 820 y 821)™. En cambio, en el folklore vasco de zonas costeras, como
Guiptizcoa, la lamia ha sido vista con frecuencia como sirena:

Algunas veces se han visto en el mar Océano tritones, que son peces marinos muy
semejantes al hombre, como las sirenas que en nuestra tierra llaman Lamias, que, aunque no son
racionales, son muy al natural, como hombres y mujeres de la cintura arriba, y lo demas fenece

en cola (Lope Martinez de Isasti, siglo XVII, cit. en Caro Baroja 1974: 48).

Dicese que antiguamente vivian alli [en la cueva de Morozillo] unas alimanas que eran
mitad pez y mitad personas. Tenian por nombre laminak (Erkoreka 1979: 81).

Se han dado bastantes explicaciones al proceso por el que las Sirenas han
recogido el rasgo de la cola marina: para Ruiz de Elvira (1964-5: 172), habria sido
trasladada a las Sirenas de los Tritones varones, a través de las figuras marinas
femeninas, las Nereidas y Tritonides; para Garcia Fuentes (1973: 115-6), «el pueblo
mterpretd el aspecto fisico de las Sirenas sobre la base de su asociacion genealogica
con Gorgonas, con Triton y también tratando de explicar logicamente la expresion
praecipitarunt se in mare (Hyg. Fab. 141), todo lo cual habria motivado la evolucién
hasta la forma de mitad mujer, mitad pez».

En lo que a las lamias se refiere, es probable que la forma compuesta de las

lamias del desierto se haya trasladado facilmente a las lamias marinas; en cuanto a la

¥ Berger de Xivrey, De monstris et beluis, p. 25, citado en Garcia Fuentes 1973: 109.

“ Esta y otras descripciones antiguas de sirenas, en el Bestrario medieval (Malaxecheverria 1986).

* Pero cf. en contra Stewart (1991: 172): «Around Koréni in the southern Peloponnese, one should not
swim at midday because the /imia, a beautiful creature, half-woman, half-fish, will appear and drown one».
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forma elegida (mujer/pez), ha debido influir sin duda alguna la confusiéon con las
sirenas. Con todo, explicaciones historicas aparte, hay una enorme sensatez en la
pregunta de José Jiménez: sencillamente, «;qué mejor representacion del caracter
marino de un ser mitico que la “cola de pez”?» (Jiménez 1993: 124).

Por lo que al simbolismo se refiere, la cola de pez de las lamias (v de las
sirenas) puede ponerse en relaciéon con la igualdad metaforica entre los organos
sexuales femeninos y el pescado (y los mariscos). En castellano, la metafora es habitual
en un contexto jocoso, y hace referencia tanto a la vista (almejas y berberechos

130

recuerdan a la vulva) como al olor'™. A veces la mujer entera es vista metaféricamente

131

como un pescado apetitoso (Llinares 1990: 150-1)

El flujo vaginal puede haber influido en la asociacion del sexo femenino con las
aguas. In una leyenda alemana, la habitual cola de pez aparece de hecho sustituida por
el agua misma:

A place on the river Main 1s called Hulda’s bathing place. An old man tells the story of
how he fell asleep at noon. He heard some splashing, and, when he looked, he saw three women
with long golden locks of marvelous beauty. They were covered by the water up to their waist.
(Roheim 1969: 331).

Cuando las nixe abandonan el rio parecen mujeres ordinarias, pero se las
reconoce porque llevan mojada la falda o las puntas del delantal (Grimm 1835: II cap.

17).

En la imaginacion de la mujer-pez, el hemisferio inferior aparece concebido
desde una perspectiva fébica. Significativamente, una tradiciéon yanomami asocia el
motivo de la vagina dentata a la figura de la mujer acuatica:

En cuanto a La muchacha de las aguas y el amo de la yuca, cuentan los Tayari-ter1 que
Omawé la seduyjo disfrazindose de pajarito siete colores. Con ayuda de Yoawé llevd a
Hokotoyoma —hija de Rahariyoma, madre, y de Rahararitawe, padre— a tierra firme aunque su

piel era viscosa. "Los monos capuchinos aparecieron entonces. Cuando Hokotoyoma abria sus
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La asociacion del sexo femenino con el mar es moneda comun: cf. por ¢jemplo el refrin «mas ata» (o
«mads tira») «pelo de cono que maroma de barco» o el chiste misogino: «¢En qué se diferencian las mujeres
de las focas? En que unas tienen bigotes y huelen a pescado, y las otras... viven en el mar». Almeja es
metdfora vulgar para la vulva: cuando esta estd poco aseada, se dice que a la mujer «le canta la almeja». El
diccionario de Seco sanciona el uso metaforico y cita al respecto a Juan Marsé: «Hace mucho tiempo,
alguien descubri6 el refugio y nos espio desde el vestuario. Seguramente una catequista, la almeja le cantaba
a incienso, la tuve sentada en mis narices» (Seco, Andrés y Ramos 1999 s.v. almeja). En un mito wichi o
mataco se dice que en tiempos remotos las mujeres «comian el pescado con la boca de arriba, pero antes lo
mascaban con la boca de abajo» (Juiarez 1998). En gallego, el nombre de la cria de sardina, parrochina, se
aplica también metaféricamente a la vagina: «ay, pero qué gustifio me dd o carallo na parrochina os sibados
a noite» (Harry.c, pseudénimo, en «jPreparados, listos, a comer!», en la Red, consultado el 13 de abril de
2008. URL: http://vitore.blogspot.com/2005/12/preparados-listos-comer.html). La comparacion de la vulva
con los moluscos se asoma a la poesia literaria en una curiosa composicion de Rubén Dario: «el peludo
cangrejo tiene espinas de rosa / y los moluscos reminiscencias de mujeres» (Otros poemas. XI. «Filosofia»).
Por magia simpatica (otra forma de metifora), pescados y moluscos tienen fama popular de afrodisiacos.

" La metafora se invierte cuando se dice de una mujer que «ha pescado novio».
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muslos se notaba en su vagina la presencia de peces dentados. Los pescaron. Los monos se
quedaron miriandola manoseandose el pene y se inclinaban para contemplar el sexo de la

muchacha". El mono intent6 poseerla pero el dltimo pez le corto el pene. (...) Segun la version de
los Karohi-teri, son todos los monos los que sufren la amputacion del pene tratando de copular
con la muchacha viscosa.

45.5. Mujer / ave.

Nos hemos referido ya anteriormente (—§34) a un mosaico descubierto en
Pesaro, que representa a dos aves con cabeza humana, identificadas como LAMIE. La
representacién debe ponerse en relacion con los textos que definen a Jarmia como ales,
«aver (148, 1.50), y no puede menos que recordarnos la iconografia tanto de las sirenas
griegas como de Lamashtu y la deidad sumeria por identificar del llamado relieve
Burney (—§46.1). En todos los casos estamos ante hibridos de mujer y ave. Lo
llamativo de la representacion de Pesaro es que la proporcion entre la parte humana y
la animal es infrecuente: el cuerpo, generalmente humano, es en este caso de pdajaro.
La parte antropomorfa es la marcada como anémala, al resultar recluida en una

extremidad superior (—§46.2).

En el folklore vasco es comin también la vision de las lamias como seres
hibridos de mujer y ave, pero es el elemento animal el acotado en las extremidades

inferiores (—§46.1)
45.6. Otras combinaciones.

Junto a las combinaciones ya reseiiadas, el folklore neohelénico ofrece ain
otras: las lamias pueden tener también pies de buey o cabra™, e incluso de bronce

(—E§28.6). Ademas, puede tener mas de dos pies, con lo que las posibilidades de

combinatoria crecen considerablemente (IToA(tng 1904: n® 805).
46. Extremidades an6malas.

El hibridismo de Lamia, como el de otros personajes, parece estar regido por dos
tendencias: lo anomalo (generalmente lo ammal, inammado, excesivo, defectuoso) es
enviado a la region inferior (dominante postural) y/o a las extremidades (movimiento
centripeto) .

En obediencia al primer principio, cuando Lamia tiene un cuerpo formado por

una parte animal y otra humana, la primera ocupa siempre el hemisferio inferior, como

" La cabra es considerada animal demoniaco en el folklore neohelénico (Stewart 1991: 182). Cierto
eEwtiko, el xapoToAQovXog, tiene cuernos de macho cabrio e intenta embestir contra el vientre de las
embarazadas (Stewart 1991: 183).

* Solo cuando el elemento antropomorfo es minoritario se localiza, de forma restringida, en una extremidad:
pero coherentemente con lo que Durand llama la dominante postural, se trata de la extremidad superior (la
cabeza).
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hemos visto (—§45). En obediencia al segundo, la parte discordante se restringe a las
extremidades: inferiores si dicha parte es la amimal (piernas, pies: —§46.1), y superiores si

la porcién minoritaria es la humana (—§46.2).
46.1. Extremidades inferiores.

El motivo de los pies anémalos es un viejo tépico en la representacion de las
ogresas y asustachicos (v otros muchos personajes hibridos): lo encontramos ya en el
llamado relieve Burney, un grabado sumerio del segundo milenio a.C., que presenta a
una demonesa antropomorfa (quiza Lilitu) con garras de ave, de enormes uias
(Hurwitz 1992: 79-84; Pereira 1998: 27-38). También a la ogresa Lamashtu se la
representa con patas de ave rapaz (Johnston 1995a: 378; Pellizer 1998, fig. 2)™".

Entre las asustaninos griegas, la mas cominmente imaginada como hibrido
entre ser humano y bestia es la Empusa u Onoscélide, a la que se atribuye una pierna
de bronce y otra de burra, o de excremento de vaca (—E§31)"™. La atribucion de
rasgos semejantes a Lamia parece tardia: la encontramos por vez primera en el autor
del siglo IX Haymo de Halberstadt (IL)9A), que atribuye a Lamia pedes equinos
(—8§45.3). En el siglo XVI, Jacob Cruquius le da pedes asininos, como los de la

Onoscélide (—§45.2).

En el folklore vasco se atribuye también a las lamias patas de animal, en este
caso de ave: gallina, ganso o pato (Barandiaran 1984 s.v. Lamumn). En el folklore
neohelénico la opcién es vartada, como ya hemos visto (IToAltng 1904: n® 805): los
pies de Lamia pueden ser humanos, pero excesivos (tres o mas)™”, o bien ser excesivos
0 no, pero anomalos de cualquier modo, por tratarse de patas de animal (asno, buey,

cabra) o incluso de materia inanimada (pie broncineo, como el de la Empusa). El rasgo

se ha extendido a otros eEwtik&, como las nereidas, que a menudo presentan una

pata de cabra o de burra'.

46.2. Extremidades superiores.
Solo en un caso Lamia es vista como un hibrido cuya extremidad superior se

opone al resto del cuerpo: se trata del mosaico de Pesaro, en el que las LAMIE

presentan cuerpo de ave y cabeza humana. Que el elemento humano, siendo
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forma de monstruosidad de las extremidades inferiores, no atestiguada hasta donde sabemos en el caso de
Lamia, pero comun entre los eEwtika del folklore neogriego (Stewart 1991: 180) y los asustanifios o
espantos de muchas culturas: la presencia de pies invertidos (Yvolopéva, yvolota).

“El hibridismo es también un elemento importante en la caracterizacion de Gelo (—G§26).
“ El exceso de patas se considera una caracteristica diabolica: segin un refran, o dtdfBoAog éxet TOAAG
modAQLA, «el diablo tiene muchas patas» (muchas maneras de hacer el mal) (Stewart 1991: 180). Sin
embargo, también se dice que el diablo es cojo, povomodt (Stewart 1991: 181).
" Sobre las nereidas en el folklore neogriego v. bibliografia cit. en §72.
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Los pies o patas animales (0 de materia inanimada) pueden considerarse en general anilogos a otra



minoritario, se vea relegado a una extremidad cumple el principio general de jerarquia
que privilegia lo céntrico: por lo demds, siguiendo la llamada dominante postural, es
logico que la extremidad elegida sea la superior.

En al menos una ocasién, se imagina a Lamia como un ser totalmente
antropomorfo, pero marcado por una anomalia en las extremidades superiores: se
trata de una tradicién neogriega recogida por Politis (1904: n® 810) en la que la lamia
protagonista recibe el nombre de Kovtooxeowd, «Manca»™. Como en virtud de una
extraiia ley de compensacion, este excepcional defecto en las manos viene a
corresponderse con el mas habitual exceso en los pies (—§46.1): ambos marcan, en un
sentido y otro, la lejania de la lamia de la normalidad, del mismo modo que lo hacen su
extraordinaria belleza o fealdad (—§43).

En el folklore vasco la figura de Lamia se contamina ocasionalmente con la del
Ciclope, recibiendo asi una nueva anomalia en la cabeza:

En Zeanun dicen que las laminas eran unas mujeres de pequena estatura que tenian un
solo 0jo en medio de la frente. También eran de un solo ojo las laminaku de Ogono (Elantxobe).

(Erkoreka 1978: 455).

En tiempo una lamina solia venir todas las noches a Anguru (caserio cercano a la cueva'™).

Era de un solo ojo (Ercoerca 1978a: 480).
47. Tamario anormal.

47.1. Lamias enormes.

El pez llamado lamia o lamna tiene un tamano impresionante (5’5 - 6 metros)
(—§29). Antonino Liberal hace hincapié en que el GT]QiOV llamado Sibaris o Lamia
era también descomunal: péya kat vmeppuec (L28). Segun la Historia de proeliis
Alexandri Magni (1L63), del siglo X, las lamias tenian siete pies de altura (los mismos
que, segun el decir castellano, ocupa una sepultura). En el folklore neohelénico, las
lamias retienen esta particularidad: son descritas como «mujeres altas» (Lamia,
Yuvaika YnAr — ITToAltng 1904: n® 805, 814, 815 y 816; tres lamias altas, TOELS
PnAaic yvvaikeg —IToAitng 1904: n® 807). Una lamia que fue muerta en Koropi
(pueblecillo del Atica) media «tres cuartas de grande» (casi cuatro metros y medio)

(IToAttng 1904: n® 817).

™ Seguin otra tradicion neohelénica (Politis 1904: n® 651), las muchachas que quedan mancas o cojas son
elegidas por las hermanas de Alejandro Magno para convertirse en nereidas. La minusvalia funciona asi
como marca distintiva de lo infra- o suprahumano. «God marks evil people so that they will be recognised»

(proverbio cretense) (Stewart 1991: 182). Los kaAAwdavtCagol, otro tipo de eEwTika, estin siempre
marcados por una merma o deformacion de este tipo (unos son mancos, otros cojos, tuertos, ciegos, etc.)

(Stewart 1991: 182-2).
" La cueva aludida es la de Jentilzulo, en Orozko.
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Al ser las mujeres, generalmente, mas bajas que los hombres, la altura de
Lamia la marca frente a las demas mujeres y frente a los hombres como especialmente
dotada en un campo que se considera distintivamente masculino: un rasgo mas de
anoémala virilidad (—§41). Por lo demas, como el defecto o merma (—§46.2,>§47.2),
el exceso (de estatura, de belleza, de fealdad) marca el cardcter inhumano de la Lamia:
sirve para distinguirla a simple vista, entre las demds Onota (en el caso de Lamia /
Sibaris) o entre las mujeres mortales (en el caso de las lamias neogriegas). En este
sentido, viene a cumplir la misma funcion que las extremidades anémalas (—§46).

El tamano descomunal puede, por otra parte, ponerse en relacion con las
nociones de abismo, oquedad y voracidad (—§9). En efecto, aunque el tamano
enorme y el vacio puedan parecer nociones antitéticas, hay una reversibilidad simbolica

entre un gran abismo y una montana. La sensaciéon subjetiva de desmesura es comun a
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ambas'. Baste pensar, por otra parte, en las enormes yaopata de estos grandes

animales, como la Aapva descrita por Opiano (LL32), para hallar una relaciéon

empirica entre enorme tamano, enorme cavidad (las fauces) y enorme voracidad.

En el folklore neogriego son también altas (y esbeltas) las nereidas'. Fuera de
Grecia, la estatura anémala es rasgo relativamente comin de personajes femeninos
siniestros: no en vano ocupa un puesto singular en nuestra literatura el cuento de terror
«La mujer alta» (1882), de Pedro Antonio de Alarcon. Hay otros paralelos en la
narrativa oral, por ejemplo en el folklore hispanoamericano. En Cuba se cree que «las
Madres de agua viejas alcanzan veinte metros de largo» (Feyjoo 1996: 168). La
Mancarita, espanto o mito menor colombiano, es una «mujer salvaje, alta, de cabello
largo y enmaranado y cuerpo muy peludo que vive en la cordillera oriental» (Argemiro
Vélez, Cocoweb s.v. Mancarita). Yaguar Shimi, «Boca de sangre», seductora fatal del
folklore quechua, es «alta y esbelta, (y) posee unas piernas maravillosas finas y largas,
de aquellas que no se las ve todos los anos» (Carlos Villamarin, en Cocoweb s.v.
Yaguar Shimi). La Viuda, personaje inquietante del folklore chileno, es «una mujer
alta, flaca» (Plath 1994: 324-5): igual caracterizacion tiene La Llorona (Plath 1994
342). La Mujer Larga es otro espanto chileno, que aparece en un cementerio al dar las
doce de la noche (Plath 1994: 147), y la Mekhala, deidad maléfica del NO de
Argentina que destruye los sembrados de maiz, es «una mujer alta y desgarbada»
(Diccionario de mitos y leyendas s.v. Mama Zara, en la Red, consultado el 3 de marzo
de 2009. URL.: http://www.cuco.com.ar/mama_zara.htm).

En el folklore peninsular hallamos textos similares: de la yancana, espanto
asturiano, se nos cuenta que «era una mujer, decian que muy alta y morena» (Sordo
Sotres 1991: 38). La Serrana de la Vera, por su parte, es «grande como una jayana,
gigantesca» (Flores del Manzano 1998: 93).
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Sobre este tipo de asociaciones, cf. el estudio, ya clasico, de Bousono (1999). La imaginaciéon poética y la
mitica comparten, en gran medida, fines y procedimientos. Sobre esta confluencia v. la reciente aportacion
de Lurt Medrano (2000).

" Sobre las nereidas en el folklore neogriego v. bibliografia cit. en §72.
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El tamano desmesurado fue también, en su dia, rasgo distintivo de las sirenas
irlandesas:

En algunas descripciones célticas antiguas, las sirenas son de un tamaiio monstruoso,
como la que consta con cierto detalle en Los Anales de los Cuatro Maestros. Tenia 160 pies de
longitud, su pelo media dieciocho pies (corto, en comparaciéon), sus dedos median siete, y lo
mismo su nariz. Estas mediciones exactas fueron posibles porque el mar la arrojé a tierra. Esto
ocurrio, decian, hacia el ano 887 d. C. (Briggs 1992 s.v. sirenas: 299-300).

47.2. Lamias minusculas.

En el folklore vasco parece haberse optado por hacer a las lamias mas bajas que

las mujeres comunes, en vez de mas altas:

‘n 7 i dic as lamifas er: as jeres na estatura (...) Las
En Zeanuri dicen que las laminas eran unas mujeres de pequena estatura (..) Las
leyendas provenientes de otros pueblos como Uhart Mixe, asi como las recogidas por Webster
insisten en su pequena talla. (Erkoreka 1978: 455)"".

El desvio de la norma se produce igualmente; no asi el efecto sobrecogedor.
48. Cabellos.

Anormalmente largos (—§48.1), similares a veces al oro (—§48.2) o al agua
(—§49.3), los cabellos de Lamia constituyen otro punto potencialmente anémalo de su

fisltonomia: recalcan su naturaleza salvaje, tan inquietante como atractiva.
48.1. Largos.

Segiin un simbolismo ampliamente extendido, el cabello largo y suelto sugiere
connotativamente libertad y salvajismo, frente al cabello corto, peinado o recogido
mediante redecillas, panuelos u otros artefactos culturales. No puede sorprendernos
que se presente a las lamias (como a otros tantos seres marginales) con largos cabellos:

asi, el autor piadoso bizantino P. Joannos (‘O ITiotikoc Booxoc, 1, 5, 77) se dirige a
las mujeres para reprocharles:

va Badete ta (LAAALL oag) pavEa..., va 0€QveTe oa Aapooa'™,

que tifidis vuestros cabellos negros, que os arrastréis como una Aqpooa.

" Esta caracterizacion tiene paralelos en otras dreas del folklore peninsular: asi de las inxanas asturianas se
dice que «eran mujeres chiquitinas, muy chiquitinas» (Arrieta Gallastegui 1995: 13).

" El pasaje presenta una dificultad textual: el manuscrito original, del siglo XVII, da la lectura Avunon); el
editor alemén citado por Kriard (Berlin, 1962) da Adpuia; y es Kriard quien propone leer Adpiiooa.
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En la Historia de proeliis Alexandri Magni, del siglo X, uno de los rasgos
llamativos de las lamias es su melena, que llega hasta los talones (I.63):

Inuenerunt ibr mulieres que dicuntur lamiae, speciosae ualde, capillos usque ad talos,

1

pedes habentes equorumy; statura earum alta pedibus septem'™.

Segun Covarrubias (1611), las lamias tienen «rostro de donzella muy hermosa,
cabellos largos y rubios». El folklore neohelénico confirma la caracterizacion: la lamia
Manolid «es una mujer de largos cabellos (...) una hermosa mujer sobre la fuente, que
se peinaba los cabellos, que eran muy muy largos y rubios» (IToAltng 1904: n® 806); la
lamia Manca «tenia los cabellos sueltos y se peinaba» (IToAltng 1904: n® 810); las

lamias de Cardamili «se sentaban y se peinaban sus largos cabellos» (IToAttng 1904: n®
811); la lamna, en fin, del arbol, de la ciudad tesalia de Lamia, era «una mujer alta de
largos cabellos» (IToAitng 1904: n® 814).

En una cancion popular del Epiro, la lamia de la playa intenta pasar por mujer

comun, pero el narrador hace hincapié en su largo pelo suelto (IToAttng 1871: 196-7):

Yuvaikew Bynke k' €katoe 0TNG EKKANOLAG TNV TOQTA,

HE T PaAAL NG EEMAEY OTO DAKQU POQTWHEVT.

Como mujer sali6 y alld a la puerta se sentaba,
con el cabello suelto, por el llanto doblegada.

Esta melena constituye, en definitiva, uno de los rasgos al tiempo atractivos e
inquietantes de Lamia, que abunda en ellos (—§43)"". Hadas y xanas, también
ambiguas, reciben a menudo el calificativo de «cabelludas» o «pelosas» (de Llano 1972:
28, Cabal 1983: 277). También es melenuda la mare d’agua, variante brasilefia de la
sirena (Feyjoo 1996: 142). Una sirena chilena lleva el significativo nombre de Pelo
Lindo:

En medio del rio Maule, proxima a unos ripidos, frente a Maquehua, hay una roca
plana y gris, la Roca de la Pelo Lindo. En las noches de luna, cuando la cuenca del rio esti llena
de luz y silencio, los lancheros y boteros que bajan hacia el puerto suelen ver una hermosa mujer

sentada en la roca, que peina con gran esmero sus negros cabellos con un gran peine de madera.

" Cf. Alfonso X General e grand estoria 4, <De como fue Alexandre a otras selvas de India et fallo y las
lamias et se le mostraron y otros muchos muchos avenimientos» (p. 169 de Antologia, Barcelona: Orbis,
1992): «Ft andando por ellas [las selvas de la India] fallaron y otrosi otras mugieres a que llamaban lamias;
et eran aquellas muy fermosas mugieres et habien los cabellos luengos fasta en los tobiellos, et los pies de
caballos et los cuerpos en luengo de siete pies; et cuando vieron la huest de Alexandre comenzaron se de ir;
et caballeros de Macedonia que las vieron, cogieron empos ellas et alcanzaron dellas et tomaron ya cuantas
et aduxieron las a Alexandre. E Alexandre cuando las vio maravillose dellas mucho et de su fechura como
eran fermosas de la cabeza fasta los tobiellos».

" Las descalificaciones misoginas de las mujeres hacen a menudo referencia al pelo largo: «pelos largos,
ideas cortas». «”Women: long on hair and short on mind”, says a Macedonian proverb» (Stewart 1991:

176).
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Los hombres quedan embelesados, mirandola sin cuidar de su embarcaciéon vy,
comunmente, naufragan (Plath 1979: 108).

Los cabellos aparecen frecuentemente ligados en la descripcion a los senos: asi,

por ejemplo, en la ciudad alemana de Oldenburg se cree que

the sea women are very beautiful; they have lovely long hair and lovely full breast

(Roheim 1969: 331).
En la descripcion de una «mujer del pozo» (Brunnenfrau) se nos dice que

she had long blond hair and breasts white as snow and nobody had ever seen a more

beautiful woman (Réheim 1969: 344).

Los cabellos largos, peligrosos pero atrayentes cuando estin bien cuidados, se
vuelven repulsivos y peligrosos cuando degeneran en greiias. Asi sucede en el caso de
otra de las ogresas griegas, Gelo (—G§19.2). Significativamente, el contrataque de los
hombres contra brujas y ogresas toma a veces la forma de un humillante rapado
(—ESD)5).

48.2. Dorados.

Como hemos visto (—§48.1), Covarrubias (1611) atribuye a las lamias «cabellos
largos y rubios»: también los de la lamia Manolid «eran muy muy largos y rubios»

(IToAttng 1904: n® 806).

Una de las tradiciones sobre lamias mas hermosas de las recogidas por Politis
se llama precisamente 1 XouoopaAAovoa, «Cabellos de oro» (IToAltng 1904: n®
809). La protagonista es la hja de una lamia, con la que se encuentra una vieja cuando
acude a medianoche a la fuente para coger agua: la anciana se la lleva a su hogar,
seducida por la belleza ultraterrena de la nima, pero no le queda mas remedio que
devolverla cuando la madre viene a reclamarla.

En el folklore vasco, las lamias tienen también a veces el pelo rubio:

Una vez, el ama vigja del caserio de Portula vio a una lamia que se estaba peinando,
encima de una pena a la orilla del rio, los cabellos, que parecian dorados. Al ver que un ser
humano se acercaba a ella se zambullo en el agua (Caro Baroja 1974: 51)

(Amilamia) es rubia como el oro (Erkoreka 1978: 454).

El dorado del cabello se corresponde con el peme de las lamias, que con
frecuencia es de oro (—§51.1). En las tradiciones vascas, es frecuente que las lamias
den regalos de oro a quienes las visitan: tampoco en el convite de Menipo falta el oro,
aunque Apolonio se ocupe de hacerlo desaparecer como 1lusion inconsistente.
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La propia Artemis recibe en Euripides el apelativo de X0LOoEOBOOTELXOG,
«de dorados bucles» (Ph. 191). En la Grecia moderna se imagina rubios a varios
eEwtikd femeninos, como las nereidas (Stewart 1991: 175)". Fuera de Grecia,
encontramos que se atribuye también cabello dorado a Lilith, la ogresa y seductora

diabdlica del folklore judio, como se observa en estos versos de Dante Gabriel
Rossett:

Of Adam's first wife, Lilith, 1t 1s told

(The witch he loved before the gift of Eve,)

That, ere the snake's, her sweet tongue could deceive,
And her enchanted hair was the first gold.

[D.G.R., «Lilith (For a Picture)»]

En las tradiciones peninsulares tienen también cabellos rubios otros personajes
femeninos sobrenaturales similares a las lamias vascas: sobre las xanas asturianas

escribe, por ejemplo, Cabal (1983: 246-7):

Los cabellos de la xana son de oro... Los cabellos de la xana son undosos, largos,
brillantes como luz de sol. Ella los tiende sobre las espaldas, los echa por encima de los senos, y
con un peine de oro se los peina.

En Galicia se atribuye cabello rubio como el ouro enxembre, «oro de ley», a las
hadas:

A fada fadima

coa sua vaquira
pasa d mand

alina qu’alina

non seus cabelimos
louros, louriiios

como ouro enxembre

(cit. en Cabal 1983: 262)

Las mouras son igualmente /lomras, «rubias», lo que se corresponde con el
paradigma de belleza femenina en la cultura popular (Llinares 1990: 137 n. 137, 143-5,
con bibliografia)'”. Al ser los cabellos rubios atrayentes, la exhibicion publica de los
mismos cobra, como senala Maria del Mar Llinares, un caricter de msinuacion sexual,
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mas sutil que la exhibicion de los senos (—§49.2)™:
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A veces son rubias; en otras ocasiones, morenas o de pelo verde. Sobre las nereidas en el folklore
neogriego v. bibliografia cit. en §72.

" También en Portugal las mouras encantadas tienen cabelos de ouro (Pedroso 1988: 219).

" La actividad puede derivar también hacia una infatuacion narcisista: de las nixies, ondinas fluviales del
folklore alemdn, se nos dice que «suelen sentarse al sol, en las orillas de sus rios, admirando su reflejo en el
agua mientras se peinan» (Arrieta Gallastegui 1995: 23). En Salvatierra se dice que Amilamia se peina «a la
orilla de un estanque que le sirve de espejo» (Erkoreka 1978a: 454). En una tradicién portuguesa, las
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Céa-lo pano atris

pa que che vexan o pelo
millor moza non a fas

nin has de casar mdis cedo.

(cit. en Llinares 1990: 144).
Un mito maya confirma explicitamente la intuicion de Llinares:

A demon of the Maya is called «the female deceiver». Her home 1s under shady bowers
in the forest, and the ardent hunter sees her there, combing her beautiful hair with a long comb.
She runs so as to mvite pursuit (Roheim 1969: 338).

Si el observador acepta el envite, las consecuencias pueden ser fatales:

A veces la cabellera de la ondina es el instrumento de sus maleficios. Berenger-Feraud
narra un cuento de la Basse-Lusace en el que la ondina, sobre el parapeto de un puente, esta
«ocupada en peinar sus magnificos cabellos. Desdichado el imprudente que se acercaba
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demasiado a ella, porque era envuelto en los cabellos y arrojado al agua» (Bachelard 1994: 130)

Kl pelo rubio de las sirenas es una caracteristica ampliamente atestiguada. Asi,
fuera de Galicia y Grecia la hallamos, por ejemplo, en Alemania:

A place on the river Main 1s called Hulda’s bathing place. An old man tells the story of
how he fell asleep at noon. He heard some splashing, and, when he looked, he saw three women
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with long golden locks of marvelous beauty (Réheim 1969: 331)";

en Chile:

En el punto de unién de los rios Achibueno y Perquilauquén existia una gran roca que
solo se podia apreciar en verano, ya que en invierno las aguas la cubrian totalmente. En esa roca
se sentaba al atardecer una hermosa sirena rubia que peinaba sus cabellos con un peine de oro
(Plath 1994: 188)"".

o en Marruecos:

Es la «Yenia» (sirena) un monstruo mitad pez, mitad mujer, con pies de cabra y sin cola,
que merodea de preferencia cerca de las costas, donde se la ha visto peinarse sus doradas y
abundantes cabelleras. Como es muy hermosa seduce a los hombres bien parecidos,
llevandoselos con ella al fondo del mar, donde habita. Por ello se han dado casos de
matrimonios entre hombres y «yenias». (Ibn Azzuz Hakkim 1958: 55)

mouras encantadas se peinan con un peine de oro y se miran en la luna (Pedroso 1988: 220). Sobre la
vertiente narcisista de estos personajes v. Roheim 1969: 349-51.

" Cf. la conducta de la Vergona de Atalia (Politis 1904: n® 554; —§109.1).

* También tienen hermoso pelo rubio las mujeres de los pozos (Bunnerfrauen) (Roheim 1969: 344).

" Otra sirena rubia del mismo folklore es la Pincoya, que peina sus cabellos sobre un tronco de oro macizo
(Plath 1994: 322-3).
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Ocasionalmente, los cabellos en cuestion son tan brillantes y lmpios que

parecen blancos, como sucede con la Madre de aguas colombiana:

Es una nifia muy linda, de cabellos dureos y fulgurantes, casi blancos; sus ojos son grises,
claros como dos gotas de agua del mas puro manantial, parece un dngel de lo puro bella (Feyjoo

1996: 145).

Al otro extremo del espectro, se vuelven a veces rojos, como sucede en Ojitlan
(México):

El abuelo de don Miguel fue una vez al arroyo y alld vio dos pequenas gentes del agua

que estaban sentadas en la orilla del rio y estaban bien vestidas y hablaban a otro en lenguaje
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extrano. Tenian una altura de dos pies y su pelo era colorado (Weitlaner 1981: 133-4)
Los ejemplos podrian multiplicarse. Como indica Bachelard (1994: 129),

son innumerables las leyendas en las que las damas de las fuentes peinan
inacabablemente sus largos cabellos rubios.

La preferencia por los cabellos rubios es una cuestion compleja: Llinares,
sigulendo al psicoanalista Charles Berg, autor de un interesante estudio sobre 7he
unconscious significance of hair (Londres, 1951), sugiere que el vello de la cabeza
evoca el pubico (por lo que, como ya se ha dicho, la exhibicion del cabello supone una
proclamacion de disponibilidad sexual); el mterés por el cabello rojo vendria regido
por su asociacién subconsciente con el glande o la vulva: a la proximidad (metonimia)
se une asi la metafora (Llinares 1990: 144). Roheim (1969: 347) mantiene una opinién
muy similar, aunque no se pronuncia sobre el color, e interpreta las tradiciones
partiendo de la premisa (muy discutible) de que tienen su origen en el recuerdo y
relato de suenos:

We suspect (...) that the water spirit’s long tresses are the dreamer’s pubic hair and that
all the spirit’ activities —combing, sewing, patching, counting— represent masturbation.

La asociacion es pertinente, mientras no se pretenda, reductoramente, hallar en
ella la fuente unica del simbolismo: lo mismo puede decirse de la asociacion poética
que hace Cabal del cabello rubio con la luz solar que tiie de oro fuentes y nubes

(Cabal 1983: 270, 292).

48.3. Cabellos de agua.

" La oscilacion del blanco al rojo se da también en los vestidos de las lamias (—§111.2 y §111.3). En
contraste con la transparencia de las aguas, el blanco vy el rojo sugieren connotativamente fluidos organicos,
como la leche, el semen y la sangre. Sobre la interaccion del agua con la leche y la sangre y la identificacion
leche = semen v. Llinares 1990: 140-2.
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El Méya Ae&ixov e EAAnviknc yAwoonc recoge, en la voz Adpua, la
siguiente cita de las Canciones del verano (Tpayovdia KaAov Kaipov) del poeta
Yoannis Zervos (Iwavvng ZepPog, 1875-1944):

L& TO OTOXELO TOL TOTAHOD 1] Adpia 1) VEQOUAAAQ
ot péon TaeL oL Yopueov [

(ANUNTOAKOG 1964 s.v. Adpuax).

pero el fantasma aquel fluvial, Lamia de pelo de agua,
a la mitad del puente va.

(tr. Rafael Herrera)

La equivalencia metaforica entre las aguas superficiales de un rio y el cabello
femenino constituye el germen de lo que Gaston Bachelard llama «complejo de
Ofeha» (Bachelard 1994: 129-43). En las leyendas sobre personajes sobrenaturales
(lamias, ondinas...) que viven en los rios aparece con frecuencia esta equivalencia.
Cuando son las algas o las aguas quietas quienes se transfiguran en cabellos, la metifora
toma un tono mds inquietante, habitual en la poesia de Garcia Lorca:

Fl estanque tiene suelta
su cabellera de algas
(«Nocturnos de la ventana» 4, Cancrones, 1923)

La joven muerta

surcaba el amor por dentro.
Entre la espuma de las sdbanas
se perdia su cabellera.
(«Venus», Canciones)

En al menos una ocasion, el cabello de la dama se identifica con las aguas
tormentosas que anegan los barcos. Politis (1904 n® 553) recoge una tradicion sobre
una sirena monstruosa, la Vergona de Ataha, «fiera que es de cabeza a cintura mujer de
largos cabellos, y de cintura para abajo pez. Se acerca a los barcos que pasan y de
repente se convierte en escollo y arroja sus cabellos sobre el buque, lo golpea, le da la
vuelta y lo hunde, y traga a los hombres que estan dentro, o a todos los que quiere».

La equivalencia metaférica entre las aguas, el cabello y el hilo implica el
1somorfismo entre la corriente y el perenne peinar e hilar de lamias, xanas, sirenas o
hadas. El rielar de la luna produce también la impresion de finos hilos (o cabellos) de
plata en las fuentes (Cabal 1983: 293).

Todo se alarga rio abajo, el traje y la cabellera; parece que la corriente alisa y peina los
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cabellos. Ya sobre las piedras del vado, el rio juega cual cabellera viva (Bachelard 1994: 130)

" En Peulla (Chile) se llama £/ Velo de la Novia a una hermosa cascada, a la que acuden a beber tres
sorbos de agua los enamorados (Plath 1994: 290).

154



La asociacion de ideas tiene también un aspecto erético, en la medida en que el
cabello de la cabeza se asocia, como hemos visto, con el pabico. En las leyendas rusas
sobre rusalki agua y cabellos aparecen superpuestos, y el acto de peinarse produce

agua, en claro 1somorfismo con la masturbacion:

The hair of the Rusalka must be wet, otherwise she 1s lost. But she can always produce a

flood of water by combing her hair. (Roheim 1969: 344).

The water fairy combs her beautiful hair; the dreamer is masturbating (Roheim 1969:

348)”1.

49. Senos.

En las descripciones de Lamia o de las lamias, se presta a menudo una atencion
especial a sus senos, descritos como de enorme tamano (—§49.1) o enorme belleza
(—§49.2). Si el primer rasgo acentia el cardcter monstruoso, aterrador, de Lamia, el

segundo constata, en cambio, su capacidad de seduccion (—§44).
49.1. Lamia, macromasta.

Al examinar los testimonios sobre las lamias como ammales lactiferos (—§32) ya
apuntamos que las lamias del folklore griego moderno tienen grandes pechos. Kyriakidis
(1965: 199) nos dice que

el pueblo las imagina como mujeres altas, de cuerpo garrido y muy hermosas, con pechos
desproporcionados.

Por su parte, Politis (1871: 193) escribe de ellas que

tampoco su pan saben cocerlo, porque echan primero el pan en el horno y luego ponen el
fuego. O limpian el horno con sus senos, quemandose por culpa de su torpeza, hasta que, llegando
algin hijo de rey, las guia, recibiendo de ellas grandes muestras de agradecimiento por su buena
accion.

En el relato «La venganza de la lamnissa» (IToA{tng 1904: n® 319) leemos que

esta

por el camino que cogié encontré un montéon de hombres. Eligio los mas grandes y
rollizos de estos y se los llevé a su casa. Alli encendio el horno, lo impié con sus pechos, y los

aso a todos, para vengar el mal que sufrié antes.

Todo sugiere que también las antiguas lamias fueron macromastas. n Sicilia

habia un lugar llamado Aapiac pacOol, «os pechos de Lamia», seguramente dos

" De forma caracteristica, la interpretacion freudiana de Réheim, de tipo sexual, contrasta con la jungiana
de von Franz (1975: 132-3), espiritualizante: «The comb... represents a capacity for making one's thoughts
ordered, clear, and conscious».
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colinas gemelas que recordaban los senos del monstruo (CIG 111, 5430: —§12.4)". En
el lécito ateniense que presenta a una mujer monstruosa (seguramente, Lamia)
atormentada por varios satiros, el personaje tiene grandes pechos fliccidos, que son

objeto de especial atencion por parte de sus torturadores (—§39 y—>§41).
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Maximilian Mayer, primero en 1dentificar al personaje del lécito como Lamia
(Mayer 1891), creyo seis anos antes haberla localizado en otra representacion vascular
de figuras negras, procedente de Camiro y actualmente perdida, datada hacia el 500 a.
C. El pintor presenta dos personajes monstruosos frente a frente:

e a la izquierda, ante un arbol cuyo ramaje fino domina la escena, se alza un
personaje antropomorfo tocado con un gorro, del que brota pelo largo y
lacio. Su cuerpo, sin ropa, aparece cubierto de lo que parecen escamas,
plumas o vello"”, salvo en las extremidades superiores e inferiores. Se
distingue el seno derecho, que cuelga bajo el brazo correspondiente. Tiene
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Hay numerosos paralelos en la toponimia: cf. por ejemplo, en Irlanda, Cich na Morrigna (os pechos de
la Morrigan») vy Anu’s breasts. Como anota Gulermovich Epstein (1998, cap. 1), «since the places named
after the Morrigan’s breasts are hills, her great size is suggested». A la puerta de las legendarias Minas del
Rey Salomon, en Nubia, se alzaban también dos enormes colinas gemelas, coronadas con sendas torres o
monticulos, llamadas los pechos de Makeda o de Sheba, es decir, de la Reina de Saba. H. Rider Haggard
las describe asi en su novela de 1885 Las munas del rey Salomon (cap. 6, «Water! Water!»):

Straight before us, rose two enormous mountains, the like of which are not, I believe, to
be seen i Alfrica, if indeed there are any other such i the world, measuring each of them at least
fifteen thousand feet in height, standing not more than a dozen miles apart, linked together by a
precipitous clift of rock, and towering in awful white solemnity straight into the sky. These
mountains placed thus, like the pillars of a gigantic gateway, are shaped afier the fashion of a
woman's breasts, and at times the mists and shadows beneath them take the form of a recumbent
woman, veirled mysteriously i sleep. Their bases swell gently from the plain, looking at that
distance perfectly round and smooth; and upon the top of each is a vast hillock covered with snow,

exactly corresponding to the nipple on the female breast.

Con una finalidad turistica, el paisaje que inspir6 a Rider Haggard se ha querido localizar en el
valle de Ezulwini, en Swazilandia (Sudafrica). Sobre la reina de Saba como ogresa, asociada o identificada
con Lilith, v. Lassner 1993.

" Mayer (1885: 119) da las tres posibilidades. Romagnoli (1904: 178) ve en ellas escamas. Boardman
(1992) cree que se trata de pelo.
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garras de unas afiladas en vez de manos, y las tiende hacia adelante,
inclinandolas en direccion a los senos de su enemiga'”. De los talones de sus
ples, alzados en el aire, nacen pelos de mono (en el derecho) y una pata de
gallo (en el 1zquierdo). El pie 1izquierdo, adelantado, casi toca la pata derecha
de su contrincante.

° a la derecha, también tocado con gorro, avanza un ser hibrido, con cabeza
humanoide pero cuerpo de cuadripedo, del que solo se ve la parte
delantera™. De la nariz nace una linea fina, que podria sugerir el uso de una
mascara. Bajo el cuello cuelgan dos enormes senos lacios humanos,
dispuestos sobre sus patas delanteras, que parecen de leona: la diestra en
tierra y la 1izquierda en el aire. Tras ellas, aparece una hilera de tres mamas
mas pequenas, cada una con su pezoén, que (como si fuera una vaca) le
nacen directamente del vientre. El monstruo arroja fuego (o saca la lengua)
por la boca, y parece dispuesta a atacar.

Ambos personajes presentan rayas rojizas: el de la 1izquierda tiene dos, una en
la parte superior del brazo derecho y otra inmediatamente debajo, culminando en el
pezén del anico pecho visible. Mayer (1885: 121) piensa que se trata de costuras, cuya
funcion es indicar que no se trata de la piel natural del personaje, sino de un vestido.
Vermeule (1977: 296) sugiere que el personaje va disfrazado de satiro.

La identificacion de los contrincantes es problematica. En cuanto al de la
1zquierda, Furtwingler (1885: 407 n® 1934) quiso ver en ¢l una sirena; Mayer sopesa la
posibilidad de que sea una Cer, pero, toda vez que el contexto es claramente
madecuado para tal personaje, finalmente se inchina por que se trate de Lamia.
Romagnoli, que nterpreta los dibujos de la piel como escamas y ve en el ojo del
personaje «un che di pisciforme», piensa que se trata de un personaje disfrazado de
ninfa telquinia de Rodas (Romagnoli 1904: 178)"". Vermeule (1977: 296) y Halm-
Tisserant (1989: 67-8) ven en ella una satiresa. El personaje de la derecha ha
despertado también dudas: si bien Furtwingler (1885: 407 n® 1934), Mayer (1885: 122)
y Halm-Tisserant (1989: 67) ven en él un tipo parddico de esfinge (Halm-Tisserant la
denomina «sphinx gorgonéenne»'"), se ha sefialado el paralelismo del monstruo con
otros similares que aparecen conducidos por Heracles, diversadamente considerados
como lamias, esfinges o perros infernales similares a Cerbero (y atin mas, anadiriamos,
a Empusa) (Reho-Bumbalova 1983: 54-5; la autora termina inclinindose por Lamia:
56). Romagnoli (1904: 164) lo considera «una specie di orribile chimera».

Puesto que ambos personajes son raptores de nifos y jovenes, piensa Mayer
(1885: 125-6) que su enfrentamiento es consecuencia de la competencia (como,
podemos anadir, sucede con las tres viejas de las Asambleistas que se disputan los

favores de un muchacho hermoso)'.

" Vermeule (1977: 296) interpreta que baila para provocar a la esfinge.

" Vermeule (1977: 296) sugiere que sale de una cueva, como sucede con otros monstruos en

I"Cpl‘CSCHtElCi()HCS vasculares.

" A su juicio, la escena representa un ritual (dQcpevov).
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Erradamente, Halm-Tisserant (1989: 68) reprocha a Mayer haber identificado a esta esfinge con Lamia, y

afirma (dando, sin saberlo, la razon a Mayer) que es el otro personaje el que se asemeja a la Lamia

‘simiesca’ del vaso boecio (—§94). El error de interpretacion se remonta a Vermeule (1977: 296).

“ Recuerda Mayer (1885: 126) que, segun Aristofanes (Nubes 556), Frinico introdujo en la comedia un
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El problema de la identificacion no tiene, por el momento, una solucién
concluyente. Admitiendo que se trata, como Mayer ya sugirid, de un enfrentamiento
entre dos depredadores de habitos coincidentes, cabe dar un paso mas y (recordando
el enfrentamiento de las viejas de Asambleistas) concluir que se trata de seres
fundamentalmente 1dénticos, pese a su aparatosa disparidad morfologica: cualquiera de
ellos (0 ambos) podria ser Lamia (0 Empusa), y el contraste formal entre ambas no es
mayor que el que se da, por egemplo, entre el dragon descrito por Antonino Liberal y
el monstruo hibrido del que nos habla Di6n de Prusa.

En la mente del pintor, la «esfinge» polimasta podria ser o no (un tipo de)
Lamia: lo que es indudable es que ilustra bien la imaginaciéon de un monstruo hibrido
de mujer (Ia cabeza: como en los pdjaros del mosaico de Pesaro: —§34 y—>§46.2) y

fiera, con enormes senos: un monstruo totalmente «Jamiesco».

Los senos son objeto de atencion especial en la representacion de muchas
ogresas y asustanifios: asi en el caso de Lamashtu, Putana y las estriges (—S§14.3 y
§$§26.2), que intentan amamantar con su leche venenosa a los bebés para matarlos, o
de la reina de Saba, que utiliza sus grandes pechos para ahogar a los ninos™. Del
mismo modo, de la Kornmutter, ogresa alemana, escribe Beitl (2007: 17) que, al igual
que otras demonesas asocladas a la fecundidad en los paises eslavos, estin dotadas de
senos gigantescos, rebosantes, que le cuelgan. Se trata de senos duros, puntiagudos, de
madera o hierro, colmados de leche, sangre o brea venenosas, que obliga a chupar a
los ninos.

Solo ocasionalmente hallamos una variante positiva del motivo: el héroe bebe
por su propia voluntad de los pechos de la ogresa, o los besa, conviriéndose asi en su
ahyado y protegido (—S§6.3, —1§28.3). En general, como escribe Roheim,

certains de ces cauchemars ou de ces étres apparentés aux sorcieres se signalent par la
taille de leurs seins. (Roheim 1974a: 259).

A veces, los pechos de la ogresa son tan grandes que esta se los echa a la
espalda como s1 fueran fardos (—G§19.11). De la yancana asturiana se nos cuenta
(Sordo Sotres 1991: 38), por ejemplo, que

era una mujer, decian que muy alta y morena, que iba [;casi?] siempre desnuda de
medio arriba [y] que tenia unos pechos que le colgaban tan grandes que tenia que echarlos a la
espalda.

personaje tipico, la vieja borracha (yoavv pa@l’)cmv) «a la que se comia el monstruo marino» (fjv toO
kfto¢ 1joOiev): la Lamia comica seria un personaje de este tipo. (Quizd: pero gse parece realmente el
personaje de la 1zquierda del vaso a una vieja borracha? ;Parece el de la derecha un monstruo marino? Si
las marcas del cuerpo del primero de ellos son escamas, seria mas bien €l el candidato a tal titulo).

* Asi sucede, al menos, en un relato en yiddish del escritor Itshe-Meyer Vaysnberg, A tate mit bonin: una
madre resentida ahoga con su peso a su hijo recién nacido y se defiende alegando que la reina de Saba ha
entrado por la noche a través de la ventana y ha ahogado al nino con sus grandes senos (Leonard Prager,
«On "A tate mit bonim" fun Itshe-Meyer Vaysnberg», en la Red, 30 de julio de 2000, consultado el 4 de
marzo de 2009. URL: http:/shakti.trincoll.edu/” mendele/tmr/tmr04011.htm). El motivo parece
tradicional.
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La caracterizacion es recurrente en Rusia y Centroeuropa:

Chez les Tchouvaches [pueblo de Siberia central], nous trouvons un démon male
appelé le «pére de la forét» et sa femme, la «mere de la forét». Cette derniére est une femme
velue qui erre complétement nue et qui rejette derriere ses épaules ses long seins pendants. (...)
Les femmes-démons des mines de Slovaquie (dans le nord de la Hongrie) ont de long seins
pendants. (...) Dans le folklore européen, les long seins pendants sont trés souvent une
caractéristique de ces femmes sauvages (Réheim 1974a: 259).

El motivo de los senos descomunales arrojados sobre la espalda aparece

también en el folklore griego moderno, en relacién al monstruo Movopula, «la de un
solo pecho»:

Mondovyza was a member of the race of Hellenes [mythical inhabitants of Greece in a
distant pass]. She had only one breast, but this was so large that it dragged along the ground.
That’s why Mondvyza carefully tossed it behind her back (Stewart 1991: 181).

Ocasionalmente los pechos se tornan armas arrojadizas, como en una leyenda
francesa sobre las sirenas-ogresas (Martes):

The Martes of French folklore are big brown women who live among the rocks of the
seashore. Their breasts and arm are naked, and their long breasts hang down to their knees.
They inspire great terror because they run after people and throw their long breasts over the
men’s shoulders (R6heim 1969: 335).

49.2. Pechos hermosos.

En su descripcion de las fieras libicas, Dion hace especial hincapié en las dos
unicas zonas humanas del monstruo, ambas de excepcional hermosura y atractivo: la
cabeza y los senos.

‘H d¢ Ppvog avtwv t00 owpHATog Kal 1) déx Toldde: TO pEV
TEOOWTOV YUVALKEIOV €VEWDOVS YUVALKOG, HaoTol d¢ katl oTr)On moAv
TL KAAALOTA KAl TodxnAog, omola ovte magBévov Ovntrc yévort av
ovte VOPONG dkpalovong ovte TAATTIWV 1) YOADwV 0OLdEIC
duvnoetal amewdoar TO d¢ XOWHA AQUTEOTATOV, KAL ATO TV
oppdTwv Prroppoovvn kat {uegog taic Ppuxals &vémmrev, OmOTE

TROCdOL TIC:

Y la naturaleza del cuerpo de estas y la apariencia era como sigue: por una parte, el rostro
femenino de mujer de hermosa apariencia, y los senos también y el pecho de gran belleza y el
cuello, tal como ni los de una doncella mortal podrian llegar a ser, ni los de una muchacha en la
flor de la juventud, ni plasmédndolos o pintindolos podrd ninguno representarlos. Su tez era
también brillantisima, y desde los ojos lanzaban a las almas complacencia y deseo, tan pronto
alguno miraba.

Las fieras utilizaban estos atributos para engatusar eréticamente a sus victimas:

Kal Twv Hev dAAwv aAkT) kpatelv, avOowmwv 0& Amat,
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Tapadatvovta ta ot)0n kKat ToUg HAoToLG, Kal dua TEOoPAéTovTa
KATAYONTEVELY T€ Kal £owta eUPBAAAeLy detvov g O Lo

Y que a las demas criaturas las vencian por la fuerza, pero a los hombres con engario,
ensenando el pecho y los senos, y que al iempo al mirar embelesaban e introducian un terrible
deseo de trato

Para dar mayor verosimilitud a la historia, Dién aporta un testimonio situado

en un momento historico concreto:

Daowv  emdavnvar oL  Yévoug TovTov  PBadiCovowv  eig
"Appwvog “EAANOL BewQolg peti TOAANG dUVAEWS TRQATEUTOVATG
rmréwv Kal ToEoTv. 00EaL YaQ avtolg emt O1vog tivog katakelobatl
yuvaika, dipOéoav emPePAnuévnuv avwbev, worep ai AiBvooal,
émdewcvvey d¢ T om)On kat ToLC HAOTOUG, Kal TOov TodxnAov
avaxkAwoav. kol ToUG VTOAABELV €K TIVOG KWHTNG TV £TALQOVOWY

TIVA YOVALK@V EvTavOa téval Toog Tov OXAoV.

Dicen que se les aparecieron de esta especie a unos enviados griegos que iban al
oraculo de Ammon con una gran fuerza de escolta de jinetes y arqueros. Que, en efecto, les
parecio que sobre cierta duna estaba sentada una mujer, que vestia cuero por encima, como las
libias, y ensefiaba el pecho vy los senos, y volvia su cuello. Y que pensaron que alguna de las
mujeres heteras de algin poblado habia venido alli en pos de la tropa.

La exhibicion impudica de los senos explicita la oferta erética implicita en el
despliegue de los cabellos rubios (—§48.2). En nuestro folklore cabe recordar, por
ejemplo, los versos populares sobre la monja que ensena sus pechos, matando (de

amor) al hombre que los contempla:

No me las enseries mads,

que me mataras.

Estibase la monja
en el monesterio,
sus teticas blancas
de so el velo negro.
Mis,

que me mataras.
(Alin 1968: 343, n°® 61)

La descripcion de personajes de tipologia similar a las lamias, como las sirenas,
hace con frecuencia hincapié en los senos, a menudo en conexion con la larga

cabellera suelta™: asi, en Oldenburg (Alemania), se dice que
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Acerca de la representacion de las ninfas del agua en los cuadros de J. W. Waterhouse observa con
perspicacia Bornay (1990: 280) que «aunque poseen largas cabelleras, adornadas con flores, el artista nunca
permite que estas oculten sus niveos pechos adolescentes».

160



the sea women are very beautiful; they have lovely long hair and lovely full breast
(Roheim 1969: 331).

También las rusalki rusas tienen hermosos pechos (Réheim 1969: 339).

50. Vestiduras.

En los textos antiguos solo se hace una referencia explicita al vestido de las lamias:
como acabamos de ver (—§49.2) se nos dice que unos enviados griegos que cruzaban el
desierto de Libia creyeron ver a una mujer vestida de cuero, al modo del pais, y con las
maneras de una hetera: en realidad, se trataba de una de las peligrosas fieras (I.17B)

En la caracterizacion de las lamias en el folklore neohelénico es frecuente la
referencia a las vestiduras: en este caso, el brillo (—§50.1) o el color (blanco: —§50.2 o
rojo: —§50.3) de las mismas sirven para hacer visible de forma inmediata la cualidad
sobrenatural de las criaturas que las llevan.

50.1. Brillantes.

En una tradicion popular de Bréscena (Lacedemonia), recogida por Politis (1904:

n° 808) se describe asi a tres lamias AapmooPoepéveg, «de brillantes vestiduras»:

Yorgos el Govostis, de Bréscena, iba un dia a mediodia a llenar un cintaro de agua a
la fuente que estd fuera del pueblo, en un sitio llamado Mandila. Alli ve a tres mujeres altas, de
brillantes vestiduras, con una gran pala de lavar en la mano cada una, y se perseguian entre
ellas. Alrededor de la fuente estaban sentadas también muchas otras mujeres, pero con vestidos
sencillos, y observaban inmoviles. Kl desdichado Govostis comprendié que aquellas mujeres

altas debian ser lamias, y por miedo no cogioé agua, sino que miraba como huir para salvarse.

La presentacion en el mismo cuadro de las lamias y las mujeres comunes hace

explicito el valor diferencial tanto de los vestidos brillantes como de la altura (—§47.1).

En el folklore asturiano encontramos a veces una caracterizacion similar de las

Xallas.
Las xanas visten tunicas plateadas (Cabal 1983: 248).

También Melusina va «magnificamente ataviada» cuando su futuro marido la
encuentra por primera vez a la vera de un rio (Arrieta Gallastegui 1995: 20). En el folklore
portugués se dice que las mouras encantadas tienden en los pefascos «ropa moito
brilhante e alva» (Pedroso 1988: 221).

50.2. Blancas.
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Kl blanco es un color de gran riqueza simbolica: uno de sus valores fundamentales
se asocia, via la palidez que produce la anemia y €l color de los huesos, con la muerte, la
luna y lo sobrenatural en general. La Muerte personalizada se presenta a menudo como
blanca, como en nuestro Romance del enamorado y la muerte. En una tradicién de
Kiparisia, en Mesenia, la lamna que acude para mtentar dar muerte a un bebé hace su

aparicion en la casa como «una mujer alta vestida de blanco» (IToAttng 1904: 816).

Los fantasmas, y en especial los relacionados con el agua, adoptan con muchisima
frecuencia el color blanco:

En los alrededores de la Grande Briere se ve a una mujer desmelenada, vestida con un
largo traje blanco, que antignamente se ahogéd (Bachelard 1994: 130).

En el folklore alemén, la Madre del Grano (Kornmutter), ogresa que rapta y mata

a los ninos, lleva en ocasiones un panuelo blanco en la cabeza (Beitl 2007: 17).

En las leyendas neogriegas, el cromatismo de la lamna terrestre contrasta con el de
la lamia de la playa, que, como veremos, es caracterizada como negra (—§52). Sin
embargo, las nereidas, también marinas, visten de un blanco inmaculado (Stewart 1991:
176)"". Fuera de Grecia son comunes también las referencias a sirenas con ropas tan
blancas como la sal o la espuma, por ejemplo en leyendas noruegas:

Iban vestidas con ropas de deslumbradora blancura y adornaban sus cabellos con
guirnaldas de lilas recién abiertas (Rappoport 1995: 158).

Las xanas asturianas y las mouras encantadas portuguesas aparecen también con

ropas blancas:
Las xanas visten de blanco (Cabal 1983: 248)'”.

Nas Caldas da Rainha, quando as raparigas vao na madrugada de Sio Jodo buscar as
fontes a «igua da virtude», aparecem-lhes ai uns frades vestidos de branco (mouras encantadas)
que lhes ensinam o que elas hio-de fazer com a agua para ter realmente a virtude, que a torna

recomendadvel para um grande nimero de enfermidades (Pedroso 1988: 219).

El blanco se asocia también a las hadas: en Bretana se alababa la blancura de
una tela diciendo que era «blanca como la tela de las hadas» (Cabal 1983: 263). Kl
amanecer, luz pura o «no usada» por excelencia, recibe el nombre de alborada o alba

por su blancura (cf. a/bus) (Cabal 1983: 292-3)".

" Sobre las nereidas en el folklore neogriego v. bibliografia cit. en §72.

" Arrieta Gallastegui (1995: 13-4) resta valor al testimonio de Cabal, al que acusa de forzar en demasia el
paralelismo de las xanas con las hadas y las ninfas. A su entender, hay que creer mds bien a de Llano (1972:
28), segun el cual las xanas visten el traje regional. En realidad, no tiene nada de sorprendente que ambas

caracterizaciones estén atestiguadas en la tradicion en distintas dreas o momentos.
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Sobre las damas blancas en las narraciones tradicionales v. el estudio de J. M. de Peralta y Sousa en

Martos Nunez y de Sousa Trindade 1997: 161-84. Las rusalki rusas visten también de blanco (Roheim

1969: 339).
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50.3. Rojas.

En una tradicién de Caritena, en Arcadia, se describe asi la epifania de una lamia

llamada Kovtooyeowx, «Manca» (IToAttng 1904: n® 810):

Una mujer vio dentro del rio a otra, vestida de rojo, y tenia los cabellos sueltos y se
peinaba. La tom6 por muyjer y la llamé. Aquella inmediatamente cay6 al rio, y la cubrieron las

aguas. Entonces comprendié que era la Manca, y se levanto y huyo.

Kl rojo, asociado a las heridas y la sangre, podria ponerse en relacion tanto con la
condicién mutilada del personaje (—§46.2), como con su cardcter apasionado y el peligro
que representa para los humanos. También puede tratarse de una extension a la
vestimenta del color rubio o pelirrojo de sus cabellos, que a su vez, en opinion de algunos,
evoca subconscientemente el de la vulva y el glande (—§48.2)"". En cualquier caso, la
preferencia de los espiritus del agua por el color rojo estd atestiguada ocasionalmente en

el folklore de otras zonas, por ejemplo en el aleman:

Water spirits (Vixe) look like little children; that is why they like bright, red colors and
wear green caps (...) The water spirit of the Vends is a little black man with a red cap (Réheim

1969: 350)

En el mismo folklore neohelénico nos encontramos con que las nereidas tienen a
veces 0jos de pupila roja". Visten también de rojo algunos espantos malignos del folklore

hispanoamericano, como la Frura chilena, la cual

es una mujer pequena de estatura, de negra y larga cabellera, que viste de colorado y tiene
una voz armoniosa para atraer a los hombres (Plath 1994: 318).

Dentro del 1maginario cristiano, constituye una referencia ineludible la
descripcion de la Gran Prostituta en el Apocalipsis (17: 4), muyer escarlata cuyo color se
asocla a la lujuria y la perdicion, y que aparece engalanada con oro (como el del peine de

las lamias: —§51.1):

kat 1 yovn v meoeBAnuévn ToEPLEOLY KAl KOKKLVOV Kol

KEXOLOWMEVT] XOLOW kal AO Tipiew kat pagyaortails

y la muer iba vestida de parpura y escarlata y enjoyada con oro, piedras preciosas y

perlas.

51. Utensilios

" Una tradicion vasca afirma que las lamias «solo difieren de las demas mujeres en su color, que es el color
del cobre» (Erkoreka 1978a: 455). El color de la piel cumple aqui el mismo valor distintivo que tienen las
ropas brillantes, blancos o rojas en las tradiciones neogriegas.

" Sobre las nereidas en el folklore neogriego v. bibliografia cit. en §72.
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En los testimonios del folklore neogriego aparecen con frecuencia objetos de uso

doméstico asociados a las lamias. Se trata de utensilios para el cuidado del pelo (peine:
—§51.1 y cepillo: »§51.2) y la labor de hilado (—§51.3)".

51.1. Peine de oro.

Al hablar de la demonesa sumeria Lamashtu (—§7) hemos mencionado que a

menudo se la representa sujetando en sus manos dos atributos femeninos: el peine y el

plomo de un huso (Lichty 1971: 24). También la Lamia antigua estuvo relacionada,

seguramente, con un peine, pero por desgracia hemos perdido el contexto: el azar solo

nos ha conservado la referencia despectiva del polemista cristiano Tertuliano a los

«peines del sol y las torres de Lamia». Hablando de sus enemigos, los gnoésticos

valentinianos, el escritor enfatiza asi el cardcter infantil y fantasioso de sus

construcciones teoldgicas, prodigas en hipostasis divinas:

Alioquin a turba eorum et aliam frequentiam suadere, a domestico principatu ad
mcognitum transmovere, a manifesto ad occultum retorquere de limine fidem offendere est:
1am si et m totam fabulam initietur, nonne tale aliquid dabitur te in infantia inter somni

dificultates a nutricula audisse, Lamiae turres et pectines Solis?

Por otra parte, a partir de la turba de estos (los dioses paganos) aconsejar otra
multitud, transportar de una autoridad familiar a otra desconocida, volverse de un principio
claro a otro oculto, es ofender a la fe: e incluso si se es iniciado en toda la leyenda, gacaso no te
habrd sido dado el escuchar algo asi a tu nodriza en tu infancia, cuando tenias dificultad para
dormir, las torres de Lamia y los peines del Sol?

No parece excesiva audacia imaginar dorados esos peines consagrados al Astro

Rey: y de oro son, en efecto, los que utilizan las lamias neogriegas, como nos cuenta la

siguiente tradicion de Patras (IToAttng 1904: n® 806):

A media hora del rio de Levkas, un poco mas arriba del camino de los calabritos, esta
la cariada de Manolid. Manolida es una mujer de largos cabellos y se sienta y se peina con un
peine de oro sobre la fuente, que esta alli donde comienza la cafiada, un poco mas abajo, en la

fuente del effendi Mustafa.

0

También las nereidas utilizan un peine de oro™. En general, la imagen de una

muchacha de sobrenatural belleza que se peina los cabellos bajo el sol o la luz de la luna,

sentada en una roca o fuente, es ubicua en el folklore europeo: la encontramos con los

Entre los cabellos y el hilo hay un notable isomorfismo, que en castellano, por ejemplo, permite el uso
del mismo verbo para cardarla lana y el pelo. Cadejo presenta una ambigiiedad paralela: puede designar
tanto una parte del cabello muy enredada que se separa para desenredarla y peinarla como una madeja
pequeiia de hilo o seda. Madeja designa en sentido propio al hilo recogido sobre un torno o aspadera, pero

es metifora lexicalizada para referirse a una mata de pelo.
Sobre las nereidas en el folklore neogriego v. bibliografia cit. en §72.
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mas diversos nombres (sirena, xana, mora o moura, rusalka, etc.)”. El oro del peine se
corresponde con el rublo de sus cabellos (—§48.2): como sugiere la expresion de
Tertuliano, ambos evocan la luz del amanecer y del ocaso cuando colorea las aguas de
fuentes y arroyos, o las nubes. Aurum 'y aurora son desarrollos de una misma idea (Cabal
1983: 270, 292). En una reveladora leyenda de San Carlos del Valle (Ciudad Real), el

hada sale a peinarse cuando sale el sol y se retira al concluir el alba:

Decian que esta, la encantada que ellos decian, el dia de san Juan por la manana salia a
pemnarse en el Castillejo ese, al amanecer. Al salir el sol, parece ser que ella salia a peinarse. Y
decian que sacaba un peine de oro y que se ponia alli a peinarse. Pero, en seguida que el sol salia,

se tenia que volver. Y nosotros ibamos al amanecer a ver si salia. (Pedrosa 1997: 34-5)

En otra leyenda, chilena, peine y astro se superponen: el uno tiene la luminosidad
del otro:

Entre San Lorenzo y Cabildo hay un cerro llamado La Sirena, en el cual se aparece, en
las madrugadas, una bella mujer que se para sobre una piedra muy grande y se peina con una

peineta de oro que relumbra como una estrella (Plath 1994: 61)

En el folklore vasco, el peine de oro de las lamias es a menudo causa de disputas
con los humanos: una mujer (u hombre) se lo encuentra sobre una pena o lo roba, y sus
legitimas poseedoras acuden a reclamarlo (Erkoreka 1979: 73-82)'. Sin embargo, el

peine puede también estar hecho de un material sin valor alguno:

Al pie del caserio Irimategui de Marquina-Echebarria pasa un arroyo. Deciase que las
lamias se peinaban sentadas sobre unas piedras que asomaban sobre el agua. Usaban como peine
el espigon del cardo silvestre, cuyos pinchos quedan rigidos al secarse. El espigon, provisto de tales
pinchos, se llama sorgimorraz (peine de brujas). (Erkoreka 1979: 82).

En este caso, el uso del espigon del cardo en vez de un utensilio civilizado sirve
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para marcar la naturaleza salvaje de las lamas
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En el folklore peninsular hallamos testimonio de sirenas que se peinan con peine de oro [Cabal 1983:
228-9, que cita oportunamente a Lope de Vega (San Diego de Alcald): «;Qué vale el oro que peina / a la
sirena del mar?»]; de xanas (de Llano 1972: 32-3, Cabal 1983: 246-7); de mouras (Llinares 1990: 143-5) y
de encantadas (Flores del Manzano 1998: 86). En Francia encontramos también la imagen: «Las sirenas de
Gers tienen cabellos largos, y finos como seda, y se peinan con peines de oro» (Bachelard 1994: 130). Un
cuento ruso describe asi a la rusalka: «a beatiful girl, who went to the edge of the pool, sat down and began
to comb her long hair in the moonlight»> (Hubbs 1993: 28).

" El robo del peine de oro contrasta con la oferta publica que las xanas asturianas hacen de peines, tijeras y
cadejos de oro y plata: los disponen en un tenderete a la puerta de sus cuevas y esperan a que pase algin
comprador o curioso (Arrieta Gallastegui 1995: 16). A veces ofrecen al galin un peine y un espejo: el
cliente elige, torpemente, el peine, mientras que, de elegir el espejo, habria desencantado a la xana (Arrieta
Gallastegui 1995: 43). En algunos relatos sobre xanas nos encontramos ante un objeto precioso que los
mortales roban a los seres sobrenaturales, atrayéndose a veces su venganza, pero no se trata de un peine,
sino de cadejos de oro (de Llano 1972: 41-2) o tijerinas del mismo metal (de Llano 1972: 45-6).

7 Uno de los nombres asociados a Gelo es AwaffoAotoiBoAovoa, que puede entenderse como «la del

cardo (toifoAoc) del diablo» (=G§13.5).
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Sobre el simbolismo del peine merece la pena observar que kte(g (de donde gr.

mod. xTévy tiene el sentido traslaticio de pubes, viriha (Hp. Aph. 7. 39, Art. 51) y
pudenda muliebria (Call. Fr. 308, AP 5. 131, Ruf. Onom. 109, Sor. 2. 18) (LS] s.v.

KTelg 6): al menos en el imaginario griego, el acto de peinar tendria asi un potencial
simbolismo sexual hiperdeterminado, por la asociacion del cabello de la cabeza, en
especial el rubio, con el vello pabico, la vulva y el glande (—§48.2,-§48.3) y por las

connotaciones eroticas del peine mismo'.

Al mismo tiempo, es posible encontrar en el peine (gproyectar sobre ¢1?)
armonicos siniestros: como escribe Cirlot (1978 s.v. pemne) «siendo el peine atributo de
algunos seres fabulosos de naturaleza femenina, como lamias y sirenas, cabe la relacion
del peine con la cola descarnada del pez y el consecuente significado mortuorio (restos

sacrificiales cual el bucraneo; devoracion)».
51.2. Cepillo de plata.

En una tradicién de Sopotd, en Acaya, el peine de oro se ve acompanado de un
cepillo de plata (IToAttng 1904: 806)

En la fuente Vageniti sale cada atardecer, tan pronto como anochece, una Lamia, y
tiene un peine de oro y un cepillo de plata, y se peina. También en otras hay fuentes hay de

noche lamias y se peinan.

El oro y la plata forman una pareja muy comun en el simbolismo popular, como
el sol (masculino) y la luna (femenina) con los que se los asocia. En poemas y cuentos
populares un objeto de oro parece pedir, como su acompanamiento natural, otro de plata
con el que contrastar: asi, en la célebre copla navidena castellana, en la que

la Virgen se estd peinando
entre cortina y cortina,
los cabellos son de oro

y el peine de plata fina.”

o en el Romance del suerio de don Rodrigo, donde se nos cuenta como

el buen rey don Rodrigo
junto a la Cava dormia
dentro de una rica tienda
de oro bien guarnecida,

" También en latin pecten, «peine», se aplica al vello del pubis: asi en Juv. 6, 370; Plin. 29, 1, 8, § 26 (Lewis

& Short s.v. pecten G).

" La pareja oro / plata fina es frecuente en el Romancero Viejo: «En Castilla esta un castillo, / que se llama
Rocafrida; / al castillo llaman Roca, / y a la fonte llaman Frida. / El pie tenia de oro / y almenas de plata
fina» (Romance de Rosaflorida); «<En medio de aquella huerta / un alto ciprés habia, / el tronco tenia de
oro, / las ramas de plata fina» (Romance de la nifia adormecida); «Muy malo estaba Espinelo, / en una

cama yacia, / los bancos eran de oro, / las tablas de plata fina» (Romance de Espinelo).
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trescientas cuerdas de plata

. , 176
que la tienda sostenian.

La herdldica ha sacado partido de las sirenas que portan en una mano un peine de
oro y en otro un objeto (cepillo, espejo) de plata. El escudo de los Serna de Valencia
presenta

una banda jaquelada de oro y gules, engolada de dragantes de oro y acompanada de dos
sirenas al natural, una en lo alto y otra en lo bajo, con un espejo de plata en la mano derecha y un
peine de oro en la zurda. («Apellidos y herdldica», en la Red, 19 de febrero de 2004, consultado el

4 de marzo de 2009. URL: http://www.art-marble.com/escudos/listal /s.html).

En el episodio de la Novia de Corinto, aparecen también asociados el oro y la
plata: cuando Apolonio refuta las ilusiones suscitadas por la lamia

T EKTOUATA TO XQLOA KAl O DOKWV AQYVLEOGS aveutaio NAEYxOn
las copas doradas y lo que parecia plata se probaron vanos.

51.3. Ruecas.

En una tradicion de Ardhova de Levadia, en Beocia (IToAltng 1904: n® 805), se
nos dice de Lamia que

muchos la han visto que caminaba por el pueblo, o que se sentaba en una roca e
hilaba con su rueca cerca de la fuente de Plico.

En las tradiciones vascas también se presenta a las lammas hilando y cardando con
la rueca y el huso, que a veces son de oro, como los peines (Erkoreka 1978: 489)".
También las xanas asturianas hilan y lavan cadejos de oro (Cabal 1983: 248-9).

52. Negrura.

En el primer verso de una cancion popular del Epiro, que tuvimos ya ocasion
de examinar (—§17), se nos presenta a la Lamia del mar como negra (uacvon):

Muix pavon Aapia tov YIaAov, ToL TEWEL T TAAANKAQLA.
El contraste con los cabellos rubios (—§48.2) y las vestiduras blancas (—§50.2)

atribuidos en otras ocasiones a las lamias salta a la vista: s1 los primeros enfatizan el

caracter hermoso, atrayente, de las mismas, y las segundas su condicién sobrenatural,

176

Dado que la plata se asocia a la luna, el peine de oro puede aparecer coordinado también con esta
dltima: «as “mouras encantadas” saem a meia-noite do dia de Sao Jodo e vao pentear-se sobre os montes.
Penteam-se com pentes de ouro e miram-se na Lua» (Pedroso 1988: 220).

" Peine, flauta y rueca de oro sirven para rescatar al cazador atrapado por la ondina (n7xe) del lago en uno
de los cuentos populares recopilados por los Grimm (1976: 104-11).
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la negrura sugiere su condiciéon maligna, su asociacion con la noche y la muerte y su

alejamiento de la luz y la conciencia'™.
53. Conclusiones.

La variedad de tesimonios sobre el aspecto de Lamia y las lamias puede
entenderse como resultado de una maquinaria simboélica que, a partir de una serie
limitada de conceptos abstractos, establecidos en series correlativas de oposiciones
binarias, es capaz de producir indefimdamente variantes superficialmente muy
diversas.

En su estudio sobre los eEwtika del folklore neogriego Stewart localiza una
serie de oposiciones de este tipo: cada descripcion de estos seres presenta un nimero
variable de elementos correspondientes al lado negativo de esta tabla:

«Exotikd Opposite

plurality singularity
confusion organization
exteriority mteriority
wilderness village
unsanctified sanctified
strangers one’s own group
left right
woman man

devil angel
disease health

death life

reversed limbs  normal limbs

animal feet human feet»

(Stewart 1991: 190)

La consideracion de los testimonios sobre el aspecto de Lamia permite la
construccion de una tabla que, s1 bien comparte la orientacion estructuralista de la
confeccionada por Stewart, difiere de ella en un aspecto crucial: siendo Lamia y las
lamias seres hibridos, de naturaleza contradictoria, lo caracteristico del conjunto de sus

descripciones es que estas tienden a integrar contrarios.

La tabla que propongo sittia en la fila superior los elementos positivos, y en la
inferior los negativos (dominante postural): la lectura horizontal presenta ideas afines,
unidas por un hilo predomimantemente metaférico, mientras que la lectura vertical

ofrece parejas de contrarios.

"™ La alternancia entre el blanco y el negro se da también en la caracterizacion de la ogresa alemana
Kornmutter (la Madre del Grano), a la que se imagina unas veces ataviada con un panuelo blanco y otras
vestida de negro (Beitl 2007: 17).
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arriba humano proporcionado noble homogéneo
(simple)
abajo no humano desproporcionado mnoble heterogéneo
(multiple)

La lamia itenta mostrarse como si solo constase de los elementos superiores:
oculta la presencia en su cuerpo de elementos inhumanos, desproporcionados,
mnobles y heterogéneos. Sin embargo, a la hora de la verdad son estos los que
prevalecen, pues cualquier criatura que no es enteramente humana es de hecho
inhumana, monstruosa: media verdad es una mentira; en una maleta de doble fondo,
el segundo hace falso al primero.

La segunda y tercera categorias de la tabla exigen precisarse en dos subcategorias
dispares o contrarias que, en la practica, en cuanto reductibles al principio abstracto
superlior, son equivalentes funcionalmente:

no humano

desproporcionado

animal

mmanimado enorme

diminuto

Para dar cuenta de los testimonios, la subcategoria animal exige atin una division

pormenorizada, cada uno de cuyos términos, aun siendo reducible por abstraccion al

genérico animal (corpus bestiale), posee matices propios:

alimanas peligrosas

animales domésticos

serpiente | leopardo

pez | pato | cabra asno

| caballo

| buey | gallina

La imformacién pertinente que este ultimo esquema deja fuera es,
probablemente, superior a la que incluye: en cualquier caso, recalca al menos los dos
extremos entre los que se mueve la fauna elegida para caracterizar la parte bestial de
Lamia o las lamias. Entre los animales salvajes agresivos para el hombre y los
domésticos se encuentran otros que pueden ser objeto de pesca y caza (pez, pato:
ambos animales acuaticos) o incluso ser considerados semidomésticos (cabra). Aunque
el esquema no lo recoja, es obvio que asno, caballo y buey pertenecen a una subclase
propia: son cuadripedos que el hombre explota en su beneficio, pero que en
determinados contextos son considerados (sobre todo en el caso de la cabra y el asno)
como diabolicos o sobrenaturales.

En relacion con la tabla de categorias abstractas encontramos otra serie de

oposiciones binarias, que en este caso se refiere a aspectos sensibles (colores y

materias), pero puede considerarse una realizacion particular, o correlato en otro

orden, de la tabla primera:

blanco oro / plata

peine (orden)

rojo - negro bronce, cardo

cabello largo

Las oposiciones que aqui se presentan son mucho mas vacilantes y provisionales,

y exigen muchos matices.
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La primera columna se refiere al color de los vestidos. El blanco puede suscitar
en principlo una estimacién positiva, en relacion con las ideas de nobleza vy
homogeneidad y por oposicion al negro y al rojo: pero posee armonicos siniestros que,
de hecho, comparte con el negro (muerte, ausencia de color, de vida). Por su parte,
rojo y negro comparten connotaciones pecaminosas u oscuras, pero el primero posee
un componente pasional (fuego, sangre, sexo) del que el segundo (pura negatividad)
carece.

La segunda columna se refiere al material de los utensilios que utilizan las lamias
(peine, cepillo, rueca). Oro y plata son realizaciones concretas de la 1dea de ‘materia
noble’. Tal como aparecen en uno de los testimonios, se complementan de forma muy
vaga, dejando abierta una posible serie de sugerencias significativas (dia / noche, sol /
luna...). El bronce de las patas de Lamia es, por una parte, realizacion de la categoria
‘no humano’, subcategoria ‘inanimado’. pero por otra, en el comunto de los
testimonios, viene a constituir un ejemplo de material mnoble, asociado al mundo
inferior. El cardo, n1 humano ni animal ni imnanimado, carente de valor econémico,
contrasta con el oro y la plata: sugiere la condicion salvaje, la vinculacion con la
naturaleza inhospita de quienes lo usan como peine.

La tercera columna se refiere al pelo. La melena de las lamias (como la de las
sirenas) es radicalmente ambigua: simboliza una condicion salvaje que puede resultar
atrayente siempre y cuando se perciba en ella un elemento de armonia y proporcion
(el peine): en ausencia del mismo, degenera en un desorden netamente repulsivo
(grenas enmaranadas). El hecho de que el acto de peinar no termine jamas parece
expresar que la tension no es resoluble de forma definitiva en ningiin sentido: expresa,
pues, la ambigiiedad constitutiva del personaje.

Si bien el hibridismo puede manifestarse en la forma de un equilibrio o
proporcion de igualdad entre las partes contrastantes, es muy comuin que no lo haga —
en cuyo caso, entra en marcha un mecanismo adicional de organizacion que procede al
sometimiento de la parte discordante o marginal a la parte principal. Lo principal
ocupa el centro y la mayor parte del espacio: lo marginal aparece en las extremidades o
afueras. En el caso que nos ocupa, si el lado animal y negativo es el que predomina,
ocupando la mayor parte del cuerpo, la parte humana se reduce a la cabeza,
extremidad superior; si es la parte humana la que predomina, los rasgos inhumanos,
innobles, etc., aparecen en las patas o pies (extremidades inferiores)'”.

Si la tabla primera y principal se lee de arriba abajo puede decirse que Lamia es
un personaje atractivo, pero cuyo poder de seduccion reside en un engaio («tiene pies
en que muestra lo que es»). Si se lee de abajo arriba, cabe destacar que encarna
aspectos problematicos de la psique y la experiencia humanas, pero sin cuyo concurso
la vida individual y social quedaria mutilada, carente de profundidad. El eterno
pemarse de las lamias viene a simbolizar en este contexto el dinamismo del deseo y de
la conciencia, su movimiento de ida y vuelta entre categorias opuestas (civilizacion y
selva, ley y crimen, lo propio y lo extraio...) que se necesitan mutuamente para resultar
mteligibles y operativas.

" La tinica excepcion es la presentacion de una lamia Manca (—§107.2).
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II. RASGOS ANIMALLES.
54. Generalidades.

Se atribuyen a Lamia una serie de rasgos que, no siendo propios de los seres
humanos, tampoco tienen per se nada sobrenatural: cabe hallarlos entre los animales,
especialmente entre aquellos que el hombre teme o que provocan en ¢l rechazo.
Criaturas duras (—§55), fétdas y sucias (—§56), predadores que aventajan al hombre
en fuerza (—8§57) y velocidad (—§58), voraces (—§59) feroces (—§60) y privadas de
aquello que es mds caracteristicamente humano: el lenguaje (—§61).

55. Dureza.

Como sucede con el espanol duro, el gr. okANQEOG se refiere en principio al
sentido del tacto, pero se aplica también sinestésicamente a otros sentidos (para
referirse por ejemplo a un sonido desagradable o a un sabor u olor amargo) y
figuradamente a cosas y personas que son desagradablemente inflexibles, rigidas o
crueles.

Lamia es dura en sentido propio y figurado: dura es su carne (o sus escamas) y
duro resulta su trato, al tratarse de un personaje cruel (—§60). De lo primero nos da
testimonio Galeno (I.22), cuando, citando a Fil6timo, afirma que este clasifico bien a la
lamia entre los peces de carne dura:

YOYY0OULS O¢ Kal PAyQovs Kal Aapiag kat aetovg 000wg elre

OKANQOOA&QKOULG elvatL.

Cuando se 1magina a las lamias como seres hibridos, la oposicion interna de los
elementos de su cuerpo (mujer / bestia, atraccion / repulsion) es a veces también una
oposicion de lo blando y lo duro:

TO 0& XOWHA AQUTQOTATOV, K&l ATO TV OUMHATWV
dLAoPeoovvT Kal (eQog Tals PuxAls EVETUTTEY, OTOTE TEOOIDOL TIG: TO
d¢ AomoVv oWHA OKANEOV Te KAl AEENKTOV POALTL, KAl TO0 KATW TV
ddic- (L17B)

Y la tez brillantisima, y desde los ojos complacencia y deseo se precipitaban sobre las
almas, tan pronto alguno miraba. Pero el resto del cuerpo era duro e inquebrantable, con
escamas, y por debajo era todo serpiente (Dion, Discurso Quinto).

Estas duras escamas se sitian, significativamente, donde deberian hallarse los

genitales, precisos para consumar el acto amoroso al que la lamia incita. En lugar de

estos se encuentra, mas abajo, la terrible cabeza de serpiente que devora (junto con la
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cabeza femenina) la carne de sus victimas. Esta doble anomalia (escamas durisimas,
impenetrables por arma alguna; una segunda boca situada en la parte inferior del
cuerpo, voraz y terrible) se corresponde con los fantasmas psicoanaliticos de la mujer
taponada (carente de vagina, o con una vagina protegida por una capa impenetrable) y
la vagina dentata, analizados por Devereux (1984: 180-5).

56. Fetidez y suciedad.

Tenemos ya una alusién clave a la suciedad de Lamia en el pasaje de
Aristofanes, Aapiag 6Qxels AmAvToLG, «testiculos sin lavar de Lamia» (L3A, L3C),
uno de los muchos atributos que el comico atribuye a Cle6én. Como ya hemos tratado
con clerta amplitud este pasaje (—§41), baste aqui destacar lo esencial: los testiculos de
Lamia estan por lavar: como los de Cleén, que es el término real a quien se dirige el

ataque.

Consecuencia logica de esta falta de higiene es el olor fétido. El escoliasta a Pax
(L3C-1) define a Lamia como «animal salvaje y maloliente y salvaje», v yaoQ
Aduiav pnowv ayorlov etvat Loov kol SVCOOHOV Kal AVIjHeQOV. Sabemos, por
otra parte, que la Lamia antropomorfa de la Comedia Antigua se paseaba
pedorreandose por Atenas, con un baston (ghueco?) que de algin modo le era util en
tales menesteres (L3A, L3E, L3E-1) v que en clerta ocasion en que Intentaron

7 180

capturarla, se pedorreo

En la descripcion de las fieras libias que hace el sofista de Prusa se msiste
también de forma inequivoca en este rasgo de suciedad y fetidez. Segin se nos dice,
cuando un rey de los libios traté de exterminar a las lamias no le fue dificil localizar sus

madrigueras, debido a los rastros de serpiente y al terrible olor que desprendian

(L17B):

ITpootBéaot yap wg dn PaciAete Tic twv Apvwy émexeipnoev
aveAelv 10de TO PLAOV TV Onolwv, ayavaxtwv M) daxdpOooa TOL
AQOV. TUYXAVELY 0& AUTWV MOAAXG aAUTOL KATWKIOUEVAS, UTEQ TNV
L0tV dQLUOV KataAaBovoag TUKVOV Te Kal yQLoV. OuvVayxyovTa
on mAnOog otEaToL TMOAU, TOUG PwAeoLg elEELV. elval yaQ OULK
apavelg Tolg Te OVQUAOL TWV OPewV KAl 0OUNG avtolev delvrg

pegopévng.

Pues anaden que en verdad cierto rey de los libios traté de aniquilar esta raza de las
fieras, enojandose con la destruccion de su pueblo. Y sucedia que habia muchas de esta especie

" Henderson (1991: 195-6) observa que el verbo utilizado en esta ocasion por Aristofanes, Tégdopiat,
never appears in a context of fear, salvo quiza en este pasaje. Puede que el pasaje no sea una excepcion:
teniendo en cuenta que Lamia era famosa por sus pedos, quizd no se le escaparon involuntariamente por
efecto del panico, sino que recurrié a ellos para dejar aturdidos a sus captores y escapar asi de ellos.
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instaladas alli, tras ocupar un bosque espeso y salvaje cerca de Sirtis. Cuentan que, tras reunir un
gran ejército, encontré sus madrigueras; y que estas, en efecto, no eran dificiles de hallar,

mediante los rastros de las serpientes, y por el terrible olor que despedian.

Sin embargo, el rey libio fracasa, y es a Heracles, que se encuentra limpiando la
tierra de fieras y tiranos, a quien corresponde el honor de exterminarlas (Dién,
Discurso quinto, 20-1):

Tov d¢ Onolwv omdoa &mv katax OMav, Emewdn) TAXLOTA
nobovto AmoAwAoTac tovg pwAeovs, KaTadwEava TV OTEATIY
TEOG TOV MOTAUOV, TOUG HEV €V UMVe kataAaPovia, toug ¢ dAAovg
ATELENKOTAS VIO TOL KOOV, dtapOelpat Tarvoudl. TOTe eV OV ATeAEC
avtw yevéoOar 10 €gyov Tc dadpOooag tov yévouc.botepov O
‘HoakAéa v ovuracav ynv kabaigovta, amo te twv Oneilwv katl
TWV TURAVVWV KAKeloe APLokéoDal, Kal TOVTE TOTOV EUTONOTOL Kol T
devyovta €k TOL TLEOG TA UEV TQOTAAW TAlOVTA Katakatvewy, Omooa

OpooeE T)eL, T d¢ ATOdWEATKOVTA TOLS BEAETL.

Pero de las fieras, cuantas estaban ausentes de caceria, tan pronto percibieron que
habfan destruido las madrigueras, siguicron el rastro de la expediciéon hasta el rio, vy,
sorprendiéndolos a unos en el suefio y a otros agotados del esfuerzo, los aniquilaron por
completo. En verdad resulté entonces incompleta la labor de la destruccion de esta especie. Pero
luego Heracles, que iba limpiando la tierra entera tanto de fieras como de tiranos, también alli
llego, vy el lugar incendi6 y a las que huian del fuego a las unas con su maza golpeandolas las
matd, cuantas al encuentro le venian, y a las otras que huian, con sus dardos.

La aniquilaciéon de las lamias, acto de lmpieza, lo es también de purificacion.
No es novedad destacar que las nociones de limpieza y pureza estin cercanas en el
pensamiento humano: lo estin desde luego en el griego, donde kaBadg cubre

pronto ambos campos, al tiempo que se extiende el uso metaférico de piaopa como
impureza™. En el texto de Dion, el doble sentido se hace inmediatamente explicito al
proceder el autor a una lectura alegérica de la historia, en la que la matanza de las
lamias equivale al intento de purificar el alma de las pasiones:

Tuxov ovv 0 nobog atvittetat Aéywv Tovg TOAAOLG HEV el TOV
TIc Eémexelpnoe kadneat v adToL PuXNV WOTEQ APBATOV Kol HECTOV
Twva Onolwv xademwv tomov, €feAwv 01 kal amoAéoag TO TV
emOvpwv  €ldog, EAmloag amAAaxOar xat Owxmepevyéval, ovK
OXVOWS AavTo dRATAS, OAlyov UVotegov UMO TV  AEMOHEVWV

¢mOvuwv amoAéoBar kat diaxpOaonvar ‘HoaxAéa d¢ tov Aog kal

™ Sobre los conceptos de pureza e impureza v. la resena critica de Vernant (1954) al trabajo monografico
de Moulinier (1952) .
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"AAkpn VNG émefeAlelv kal arodpnvar kabagav katl fjpueQov v adToL

dudvolav: kol ToUTO ALTE BovAecOat dnAovv TG YIS TNV NUEQWOLV.

Acaso cilertamente el mito habla en enigma diciendo que la mayoria, si alguno echa
mano a limpiar su alma como lugar inaccesible e infestado de fieras crueles, y devasta y destruye
la imagen de las pasiones, esperando salir libre y evadirse, al no haber hecho esto con vigor, poco
después perece por obra de las pasiones que quedan y es aniquilado. En cambio Heracles, el hijo
de Zeus y de Alcmena, salié6 a su encuentro y demostré que su entendimiento era limpio y

manso. Y es esto lo que quiere decir para él el apaciguamiento de la tierra.

Las lamias, incontestablemente sucias, son también impuras: lo son, por
ejemplo, como comida. Eliano (9. 65) se nos dice del kapxaolag, categoria amplia

que incluye al pez lamia (—§29), que

ol pvovpevol totv Oeotv ovK &V TAoAVTO YAAeoD daatyv: ov

Y& avTov etvatl kaBapov 6ov, el T OTOUATL TIKTEL,

los iniciados en los misterios de las dos Diosas no podrian comer tiburén, dicen. Pues
no es vianda pura, porque pare por la boca.

Volvemos a encontrar este sorprendente parto oral en las creencias vascas, pero

esta vez referido explicitamente a las lamias:

En Yurre, aldea del valle vizcaino de Arratia, se dice que (las lamias) alumbran por la
boca (Caro Baroja 1974: 49).

En este caso, la mimpureza no deriva de una suciedad fisica, sino de una
mversion de la pauta normativa: la boca, situada en el hemisferio superior, realiza la
funcion de la vagina, situada en el hemisferio inferior'™. La inversion de los
comportamientos considerados naturales es un rasgo habitual en la caracterizacion de
los seres sobrenaturales malignos, por ejemplo de las estriges, que duermen cabeza
abajo (—S§14.1).

Segin un testimonio recogido por Erkoreka (1979: 66), los ninos de Altzusta,
barrio de Cenauri, tenian la costumbre de taparse la nariz cuando pasaban junto a un
barranco supuestamente habitado por lamias, lo que sugiere que se las 1maginaba
malolientes (—§124.6).

En el folklore griego reciente no se nos dice directamente que las lamias sean
mmpuras, pero si se nsiste en su suciedad. Como escribe J.C. Lawson, «the chief
characteristics of the Lamiae, apart from their thirst for blood, are their uncleanliness,
their gluttony, and their stupidity» (Lawson 1964: 174).

™ Un caso peculiar de monstruosidad, relacionado con la inversion, es la presentacion de dos mitades que,
debiendo ser distintas, son anormalmente simétricas: presencia de dos cabezas, una superior y una inferior,
en las fieras libias.
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La fetidez es, en fin, un elemento habitual en la caracterizacion de las
asustaninos, dentro de Grecia (—E§33.4, G§19.7) vy Roma (—S§14.2) y en otros
lugares del mundo (asi en el caso de la asustaminos india Putana, cuyo nombre
significa, en opinion de algunos investigadores, «la maloliente»: Pellizer 1998)™.

57. Fuerza.

La desmesura propia de Lamia, manifiesta en su tamario gigantesco (—§47.1) o
diminuto (—§47.2), se hace notar también en su enorme fuerza. En época medieval
circulaba un tratado anénimo, de titulo De naturis rerum, que fue utilizado como
fuente por el enciclopedista Tomas de Cantimpré. En dicho tratado se describia como
las Jarmias, en el curso de su actividad nocturna, desarraigaban sin dificultad drboles
enteros, utilizando sus fuertes brazos:

Lamua, ut dicit Liber rerum, animal est magnum et crudelissimum, nocte siluas exit et
mtrat ortos et frangit arbores et ramos dissipat et hoc per brachia forcia nimis habilitata ad

omnem actum (L7 6) .

Lamia, segin dice el Libro de las cosas, es un animal grande y muy fiero, y sale de
noche de los bosques y entra en los huertos y rompe los arboles y destruye las ramas, y esto por
medio de sus fuertes brazos, capaces de cualquier movimiento.

En su descripcion de las fieras libias Dion (LL17B) también se refiere a la fuerza

de las mismas: las alimanas en cuestion vencen al hombre recurriendo al engano, pero

a las demas fieras las doblegan por medio de la fuerza (&dAxr)):

Kal Tov pEv dAAwv &AKT) koately, avOowmwv d¢ amaty (Discurso
Quinto, 14).

58. Velocidad.

Los ABuka Onpla descritos por Dion Criséstomo (LL17B) tienen, entre otras
cualidades, una enorme velocidad, que hace imposible el que sus presas lleguen nunca

4 €scCapar:

tx 0¢ Onpoila tavta (..) Aéyetat (..) twv d¢ TeCwv ATAVTWV

TAXLOTA, WG UNOEVA AV TOTE EKPLYELY AVTA-

Estas fieras se dice que eran las mds rapidas de todas las que caminan, de modo que
ninguno podria haber escapado de ellas.

59. Voracidad.

183

Sobre la dvooopia como caracteristica de los monstruos v. Mastromarco 1988.
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La avidez de Lamia es un rasgo bien atestiguado: su propio nombre [vinculado
al adjetivo Aapvodg (—§8.2) y a palabras como Aapog, «glotoneria» (—§8.4)]
vendria a sonar al oido griego como «la Tragona» (—§10). Como uso traslaticio, se
llamaba lamias a los glotones, ot ToAvpayol twv avOpwmwv (—§14.1); se decia
también de ellos que «tenian la lamia» (—§15.1), y para referirse a la accion de comer
hasta hartarse (y mas alld) se cre6 un verbo Aapwvo, literalmente «Jamiear»
(—§8.15). Se llamaba lamia a un pez de grandes mandibulas y proverbial apetito
(—§29), a las simas (—§8.5) y a los torbellinos (uoragines, cf. worax, «voraz»)
(—§8.10). Se hizo, en fin, a Lamia reina de los lestrigones, canibales tan glotones como
fieros (—§27).

Cuando los sablos antiguos buscaron una etimologia para el nombre, la
hallaron en términos que recalcaban este apetito feroz: Lamia se llamaba asi por tener
gran gaznate (—§5.1) o por sorber (¢la sangre?) (—§5.2). La etimologia moderna
disiente en los detalles, pero confirma la motivacién del nombre (—§6).

Las diversas apariciones de Lamia en los textos confirman y ejemplifican esta
avidez. Aristoteles se refiere a ella como la mujer que se goza en abrir a las mujeres
embarazadas para devorar a los fetos (L5A). El mitografo Herdclito (IL7) resume asi la
historia de la reina de Libia:

‘Totogovowv 611, Alog avtr) ovpupryévrog, ‘Hoa ameOnoiwoev
avt)v, kalt 0t Nvika av pavi), tovg 0POaApoLS €Eaigel Kal elg

KOTUANV BAAAeL kal 8Tt oagrodayet Kal dvOowmovug éo0iet.

Cuentan que, habiéndose unido con ella Zeus, Hera la volvio fiera, y que cada vez que
enloquece, se saca los 0jos y los echa a una escudilla, y que come carne y devora hombres.

Por su parte, al ver aparecer a Lamia y su comparniera, una tal Bito, Lucilio (L8B)
se pregunta:

1lo quid fiit, Lamia ét Bitto oxyodontes
quod veniint, illaé gumiaé vetulae inprobae méptae?

¢Qué sucede alli, que han venido Lamia y Bitto,

de dientes afilados, esas viejas tragonas, malas, importunas?.

Nonio, que nos ha trasmitido el fragmento en su De compendiosa doctrina, 117,
1: explica el raro adjetivo gurniae como gulosr, «glotones»™.

" Puede que estemos ante un uso traslaticio, metaforico, del tipo ol moAvpdyot twv avBowmwv
(—§64). En el texto manuscrito Lamuia et Bitto oxyodontes, sujeto, lleva una aposicion en masculino, 7/ (no
ilae), y otra en femenino, gumiae vetulac improbae meptae: tal vez Lucilio estd pensando en unos
comensales varones (uno de ellos perteneciente acaso a la gens Lamia), cuyo apetito desmedido les hace
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En Roma la imagen de Lamia devorando mcansable debia ser tan comun en el
teatro que Horacio recurre a ella para ejemplificar la inverosimilitud: jcémo creer que
se saque vivo del vientre de Lamia al nino que almorzé esa manana? (IL13).

Por su parte, Di6n construye su relato sobre las fieras libias alrededor de la
avidez de estas por la carne humana, movil Gnico de su acercamiento a los seres
humanos (L17B). Filostrato concedera que su Lamia o Empusa goza acostindose con
Menipo, pero el fin dltimo de sus acciones es igualmente comer la carne de su joven
victima y beber su sangre (L31A).

Ya en el siglo XII, Juan de Salisbury (I.70) asigna a las lamias una funcion en el
aquelarre convocado por la diosa Nocticula o Herodias: devorar con glotoneria,

mgluure, a los nios:

Qui in quosdam exigentibus culpis, Domino permittente, tanta malitiae suae licentia
debacchatur, ut quod in spiritu patiuntur, miserrime et mendacissime credant in corporibus
cuenire. Quale est quod Nocticulam quandam uel Herodiadem, uel pracsidem noctisdominam
constlia et conuentus de nocte asseruntt conuocare, uaria celebrari conuiuia, ministeriorum
species diuersis occupationibus exerceri et nunc istos ad poenam trahi pro meritis, nunc illos ad
gloriam sublimari, practerea infantes exponi lamiis, et nunc frustratim discerptos, edaci ingluuie in

uentrem traiectos congert, nunc praesidentis miseratione reiectos i cuna reponi.

El espiritu maligno, con permiso de Dios, dirige su malicia a que algunos crean
falsamente real y exterior, como ocurrido en sus cuerpos, lo que sufren en la imaginacion y por
falta propia. Asi, afirman los tales que una Nocticula o Herodiade convoca como soberana de
la noche asambleas nocturnas en las que se hace festin y se libran los asistentes a toda clase de
ejercicios, v donde son castigados unos y otros recompensados segin sus méritos. Creen

también que ciertos ninos son sacrificados a las lamias, cortados en trozos y devorados con

glotoneria, después echados y por misericordia de la presidenta vueltos a sus cunas

Los mitologos del siglo XVII, al parafrasear a Dién Crisostomo, no se olvidan
de msistir en la voracidad de las lamas: Godelmann (1601) escribe que la cabeza de
serpiente de las fieras worat audissime; Cartari (1625) que las lamias estin siempre

avidi delle humane carni.

Tamano apetito, en fin, no se extingue con los siglos: todavia Politis, al
presentarnos a las lamias del folklore neogriego, nos dira de ellas que se las considera

«muy voraces» (Alav adnddyor) (IToAltng 1871: 194):

A las lamias se las considera ademds muy voraces, por lo cual también fue formado
por los bizantinos el verbo Aapivw = comer hasta el hartazgo. Su alimento principal y
preferido es la carne humana, la cual olfatean desde lejos. «Me huele a carne humana» son las

primeras palabras que pronuncian las lamias, como también los dragones de los cuentos,

similares a lamias, a brujas voraces. Notese que Nonio utiliza, en concordancia implicita con /i, el
masculino gulosr.
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cuando entran en su casa, en la que se esconde una persona, protegida por la madre o las
hermanas de estas.

En un cuento maravilloso bulgaro hallamos también a una lamia que solo se
alimenta de carne humana (Leskien 1919, reproducido en

http://www.sagen.at/texte/maerchen/maerchen bulgarien/hl georg.html).

60. Ferocidad, crueldad.

Fiera (lat. fera) v feroz (lat. ferox) son conceptos emparentados: entre los
animales, reciben el nombre de fieras los que destacan por su agresividad contra el
hombre, y las conductas que entre los humanos recuerdan a tales alimanas son,
propiamente, feroces.

Varios textos latinos utilizan el adjetivo ferox (superlativo ferocissima) para
definir a Lamia: se trata de una ferocissima bestia (Mitografo Vaticano, 1.41) o bestia
ferocissima (Tomas de Cantimpré y Vincent de Beauvais: 176, 1.77A), o bien de un
ales ferox (Glossarium Abstrusa: 1.50). Tres glosarios de los siglos VII y VIII definen la
palabra como si se tratara de un adjetivo (quiza un uso traslaticio): Lamia sacua uel ferox
(149, 150, 152). El matiz parece oportuno: ferox indica una disposicion natural; sacuza un
estado de amimo. Uno puede ser feroz, pero también cabe que, sin serlo, en un momento
dado se enfurezca, se ponga «hecho una fiera».

Intimamente relacionada con la ferocidad esta la crueldad, definida a veces como
«fiereza de animo». La ausencia de compasion, el deleite en el sufrimiento ajeno, revelan
una naturaleza inhumana, incivihzada, cruda: exactamente la propia del personaje que nos
ocupa. Pascasio Radberto, autor eclesiastico del siglo IX, se refiere a Lamia como
crudelissima omnium bestiarum (1.b8), pues es crudelior fetibus suis, cunctis bestis.
Tomas de Cantimpré, Vincent de Beauvais y san Alberto Magno la presentan como
ammal magnum et crudelisstmum (176, 1.77A, 178B). El segundo de estos autores
recoge también la explicacion de Pascasio: Lamua dicitur quasi lania, quia durior et
crudelior est suis foetibus quam caetere bestiae (L77B).

En las fuentes griegas encontramos una adjetivacién similar: en una obra de
Menandro (L6), un marido llama a su esposa Lamia porque es amaot agyaAéa,
nsufrible para con todos. Aristoteles (LLb)A) define la naturaleza de Lamia como
Onowwdng, «bestial, feroz»; Diodoro utiliza el mismo adjetivo para definir su aspecto
(OYic) (I.10). Cuando se presenta a lamia como un tipo de fiera se nsiste en que es

ayoLov, «salvaje» (L4C-1). Plutarco senala que es ademas detvov, «terrible» (LL18C).

61. Carencia de habla articulada.
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Dion, que parece ser consciente de la analogia que se da entre las Jamuias y otras
ogresas sexualmente agresivas, como la Esfinge, anota sin embargo una immportante

diferencia:

@ 0¢ Onola Tavta MrEQWTA HEV oL Afyetatr yevéoOai,
kaOdme at oPptyyeg —ovde daAeyeoOal, wg éketval, oVde AAANV évat

dwvnv, AAAX ovoltTely HOVOV, WOTEQ OL dpdKOVTES, OEVTATA—,

Y estas fieras, aladas no se dice que sean como las esfinges —ni que conversen, como

aquellas, ni emitan otro sonido, sino que solo silban, como las serpientes, agudisimamente—.

La incapacidad para el lenguaje es un rasgo esencial que separa al hombre de
los animales. Ello no quiere decir, claro estd, que estos carezcan de modos de hacerse

entender. Las lamias seducen a los hombres por medio de un explicito lenguaje visual,

falaz, que se opone al Adyog:

Kal Twv HEV dAAwvV Ak koatelv, avOowmwv d¢ AmaTm,
Taadaivovia T ot)On Kal Tovg pAoTovg, Kat dua mEOoPAETOVTA
Katayontevew te Kal £owta eUPAAAey detvov Th¢g OpALAG: Kol Tovg
pev moootéval kaBdmep yuvalll, T 0& HéveEy ATEEHOVVTA KAl KATW
TOAAGKIG PAETOVTA, HLHOVUEVA YUVAIKX KOOUIav, yevouevov O

£yyUg ovvapmaletv:

Y que a las demds las vencian por la fuerza, pero a los hombres con engano,
ensenando el pecho y los senos, y que al iempo al mirar embelesaban e introducian un terrible
deseo de trato. Que estos se les aproximaban como a mujeres, y que ellas permanecian
mmoviles y bajando a menudo la mirada, imitando a una mujer decorosa, pero cuando lo

tenian cerca lo atrapaban.

No deja de ser curioso el provecho que las lamias sacan de su lograda mimitaciéon
del decoro femenino, cuya prenda mas apreciada es el silencio. Hay un principio
enormemente subversivo en esta fingida ingenuidad o pudor como artimana de
seduccion, que, renunciando al poder publico de la palabra, sabe hacerse valer
mediante artimanas.

Como ha desarrollado brillantemente Ana Iriarte (1990), al Adyog razonador,
masculino, los griegos opusieron otro tipo de discurso enigmatico, cuyo paradigma es
el canto de la Esfinge o el de las sirenas. Dentro de este discurso femenino, seductor y
falaz, se inscribe la trampa del deseo protagonizada por las lamias™. Resulta

" La capacidad de seducciéon, que conservan incluso en el caso extremo en que se la imagina mudas,
establece cierta distancia entre las lamias y otros monstruos, como aquellos de la literatura y el cine
contemporaneos de los que Cortés (1997: 21) escribe que «se les ha condenado al silencio. Se les ha
confinado a una comunicacién no verbal, hecha de toscos y bruscos gestos que enfatizan su diferencia y su
pertenencia a otros mundos, al tiempo que se rompen los lazos de semejanza con las personas,
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significativo que los nombres de este tipo de monstruos (Lamia, Esfinge...) fuesen
adoptados (¢revindicados?) por las heteras, mujeres relativamente liberadas de

limitaciones sociales en el campo del amor y la palabra (—§11.2).

En las tradiciones vascas, las lamias no son totalmente mudas, pero hay varios
testimonios sobre criaturas de esta especie que son capturadas por los hombres y
permanecen dias enteros sin decir palabra, hasta que un dia ven hervir la leche y gritan
(Erkoreka 1978: 486-8).

evidenciando la imposibilidad de pactar con ellos porque son lo ofro». Resultan, en cambio totalmente
adecuadas al personaje, estas otras palabras sobre la oralidad sidica: «La boca se transforma, es pura
voracidad, ya no es el 6rgano de intercambio y comunicacion, sino que se impone como agresividad pura,
puro deseo de dominar y destruir al otro» (Cortés 1997: 28).
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III. PODERES SOBRENATURALES.
62. Invisibilidad.

La anormalidad de Lamia, su caracter aislado por igual del remno de los hombres
y del de los anmimales, viene indicada por una serie de poderes extraordinarios,
relacionados con la apariencia y el engano: Lamia puede tornar invisible, cambiar su
propia forma a placer (—§63.1-§63.3) e incluso variar la de aquello que le rodea,

generando «apariencias de materia», falsas riquezas y esplendores (—§64).

En el relato de Antonino Liberal (LL28) sobre el monstruo llamado Sibaris o
Lamia, que habitaba en las cercanias de Delfos, se nos dice que al caer «torné

invisible» (Apavrc éyévero):

‘Emet 0¢ avTOV ol legelg amyayov &l -t0 omAaiov,
elc>doapwy kat Ty Loagly &k NG KolTNG oLVAQTATAS TAQT)VEYKEV
elg Eudaveg kal kata Twv meTEwv Eooupev. ‘H d¢ katadegouévn
TEOUékQovOE TNV KeEPAANV Tapa tx opuvea tn¢ Kolong. Kait avtn pév
€K TOV TEAVHATOS APAVNG £YEVETO, £K D& TNG TETOAG EKEIVNG aveddvn

™MYN, K&t avTnv ol émxweolo kaAovot ZoBaotv:

Y luego que los sacerdotes lo condujeron a la cueva, (Furibato) corriendo dentro, tras
arrancar a Sibaris de su guarida, la sacé a plena luz y la arrojo desde las rocas. Esta, al caer, se
golped la cabeza contra la ladera de Crisa. Y del golpe torné invisible, y de aquella piedra brotéd
una fuente, y los lugarerios la llaman Sibaris.

La expresion «tornar invisible» (dpavng yevéoOau) suele interpretarse como
«desaparecid»; pero a la luz de la tradicion moderna, cabria darle también una lectura
literal: el golpe provoca que el monstruo se convierta en un espiritu invisible, guardian
de la fuente que lleva su nombre.

Observemos, en efecto, una de las tradiciones recogidas por Politis, donde la
lamia Manolid es un espiritu invisible, guardiin de una fuente, al que solo por

mediacion de un personaje peculiar, el CovdLaENG (—§132.2), se puede llegar a ver:

A media hora del rio de Levkas, un poco mas arriba del camino de los calabritos, esta
la cariada de Manolid. Manolid es una mujer de largos cabellos y se sienta y se peina con un
peine de oro sobre la fuente, que estd alli donde comienza la canada, un poco mas abajo, en la
fuente del effendi Mustafd. Si alguno va a mediodia o a medianoche a coger agua, se lo impide,
y o lo mata o atrae sobre €l graves enfermedades.
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Una vez uno quiso verla, y para ello llevé consigo a un Covdiagnc™, que la veia.
Luego que se acercaron al lugar, le dice el Covduagng al otro que fuese delante, porque, tan
pronto viera al Covdiapng, la Lamia huira. Y aquel se adelanté y miré la fuente, y no vio
nada. Entonces el Co0dLorong puso su mano sobre €l, y al momento vio una hermosa mujer

sobre la fuente, que se peinaba los cabellos, que eran muy muy largos y rubios (IToAitng 1904:

n° 806).

La comparacion de los dos relatos ilustra el proceso por el cual Lamia puede
haber llegado a convertirse en el folklore moderno en espiritu guardiin (oTouxeLo:
—§21) de las fuentes, cosa inusitada en principio en la Mitologia antigua, que otorgaba
ese papel a las Nayades. El eslabon estd, probablemente, en relatos de este tipo, en los
que a Lamia, que merodeaba libremente desde su madriguera, se la precipita por un
barranco, y al caer se transforma en una fuente. O, mas bien, como indica Antonino
Liberal, lo que sucede es que torna invisible, y como espiritu invisible queda ligado
para siempre en ese lugar, sin poder apartarse de €l para acudir a danar a los mortales:
es exactamente el valor de la palabra otowxel0, que el relato moderno utiliza para
referirse a la Lamia. Lamia es lo que en la fuente no es fisico ni visible: la presencia
sobrenatural asociada a ella, y que puede atacar a quien se acerca al manantial
(especialmente a determinadas horas prohibidas, como el mediodia: —§88, el ocaso:

—8§89 o la noche: —§90). Kl acto realizado por Euribato tiene asi el valor de

OTOLXELOVV, «encarcelar a un espiritu en algo material por medios magicos»'.
63. Metamorfosis.

La capacidad para mudar de forma es propia en la mitologia griega de los
dioses olimpicos en general, y, entre las deidades menores, de las maritimas (como
Proteo) y ctonicas (como la Empusa: —E§36.2). Dado el caricter marino de Lamia y
su confluencia con la Empusa, la capacidad de metamorfosis puede haberle venido por
cualquiera de los dos caminos.

Como vamos a ver, la metamorfosis fundamental es la que convierte a Lamia
en una mujer hermosa, con los atavios y maneras de una hetera (—§63.1); en una
tradicion neogriega hallamos, no obstante, una lamia que se transforma en perro

(—8§63.2) y en toldo (—§63.3).
63.1. Mujer hermosa (hetera).
En el epitome que hace el escoliasta a Aristofanes de la obra de Duris (L3C-1)

se nos da una explicacién sobre como Lamia adquirio el poder de mudar de forma. Al

enterarse de que su marido se habia encaprichado con esta princesa libia (—§109), la

" Zovdiagng: Es el mago especializado en perseguir a los Covdia, entendidos como demonios, fantasmas:
HAY0og eldkog elg v Ekdiwy v Covdiv, TV datpoviov (Anuntodiog 1964, s.v.).
" Para el valor de los términos otolyelov y atotxelovv, véase Delatte & Josserand 1934: 207-32.
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celosa Hera le mpone un doble castigo: perder a todos sus hijos (—§111.1) y
permanecer eternamente insomne, para ser siempre consciente de su desgracia
(—§111.2). Aunque no puede retirar estas dos penas, Zeus hace a su vez dos regalos a
Lamia, que intentan mitigar en lo posible la venganza de la diosa. El primero es el don
de ponerse y quitarse los 0jos a voluntad, reposando mientras permanece ciega; regalo
que contrarresta bien la eterna vigilia (—§114.1). El segundo regalo es la capacidad de
transformarse a placer en lo que desee (—§115): la capacidad de transformacion hace
reversible en apariencia el proceso de degradacion de Lamia, que como consecuencia
de su desdicha se habia vuelto horrenda (—§43). Gracias a Zeus, podra tomar de

nuevo una apariencia hermosa, como la que sedujo en su dia al dios.

La transformacion a placer cumple una funcion adicional en la vision de Lamia
que nos da Filostrato: sirve para que la lamia disponga su trampa erotica,
apareciéndose a los jovenes como una joven hermosa para seducirlos (—§117.3) y mds

tarde devorar su carne y sangre (—§120.7,>§120.8).

Esta vision del personaje tiene un paralelo claro en el folklore drabe en la figura
de la algola, demonio femenino que toma forma de doncella hermosa para aparecerse
a los hombres en sitios apartados, y proceder mas tarde a devorarlos. Un ejemplo de la
actuacion de este ser lo tenemos en el principio de las Mil y una noches, en la famosa
Historia del hijo del rey y la algola:

Has de saber, sefior, que érase una vez un rey el cual tenia un hijo muy aficionado a
salir de caza y monteria, y habiale mandado a uno de sus visires que cuidase del principe y le
acompaniase adondequiera que fuese y no lo dejase.

Y sucedié que un dia de los dias salié el joven principe de caceria acompanado del
visir de su padre como solia.

Y fueron cabalgando hasta que se toparon con una bestia salvaje, disforme, espantable.
Y dyjo el visir al hijo del rey:

—iA ti te estd reservada esa pieza; anda y corre tras ella!

Siguidla, pues, el hijo del rey hasta perderse de vista, y también se le perdio a él de
vista la fiera en aquella campina extensa. Quedose, pues, perplejo el hijo del rey, sin saber
adénde huyera la fiera, cuando hete aqui que en un otero cercano divisa una mocita que estaba
llorando.

Y el hijo del rey le pregunto:

—:Quién eres?

Y ella le contest6:

—Soy la hija del rey de los reyes, de Al-Hind. E iba por los campos montada en mi
bestia cuando me tomo el sueiio y rodé por tierra y no supe mas qué fuera de mi hasta que me
encontré sola y perdida aqui.

Oido que hubo sus palabras el hijo del rey, compadecidse de su estado y la monto a la
grupa de su caballo, y sigui6 adelante por aquella campina hasta llegar a una algecira.

Dijole entonces la mocita:

— Querria, sidi, hacer una necesidad, que estoy que no puedo aguantar.

Ayudoéla el hjjo del rey a descabalgar y a dirigirse a aquel lugar.

Apartose luego por discrecion; pero visto que tardaba fue alld tras de ella, sin que lo
advirtiera.

Y hete aqui que era una algola y les estaba diciendo a sus hyjos:

— Hiyjitos mios, os traigo hoy un joven gordito.
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Y ellos dijeron:

— Pues traénoslo aca luego, madre, y nos lo comeremos y en nuestras panzas nos lo
meteremos.

Al oir tales palabras el hijo del rey barrunt6é su muerte y los miembros de su cuerpo se
estremecieron y llenosele de pavor el alma y alejose de alli sin tardanza (Cansinos Asséns 1961: 1
435-6).

Encontramos aqui una oposicion entre aparencia y realidad, cara y envés, que
ya nos es famihar:

Lamia: algola:
Yuvi mocita
dvopopdov Onelov bestia disforme

La particularidad de este cuento es que la trampa tendida es doble: como
bestia, la algola tienta al principe a alejarse demasiado en su persecucion, perdiendo de
vista a su séquito (motivo muy habitual en las Mi/ y una noches como introduccion de
aventuras); como mocita, excita la caballerosidad del principe (forma atenuada del
cebo erotico), para después devorarle (o, como aqui, para llevarlo de alimento para sus
crias).

63.2. Perro.

En la tradicion griega referente a la lamia Manolia (IToAitng 1904: n® 806),

esta toma en un momento dado la forma de un sabueso (Caydou):

La Manolid se convierte también en sabueso y en toldo. Una vez, todavia bajo los
turcos, el anciano Estacis Ovriatis y el anciano Ritzis estaban cuidando las vinias en aquel lugar.
Una tarde vieron un barco en la linea de la costa y se pusieron en marcha para ir a ver, no fuese
contrabando, para tomar un pellizco. De camino se encontraron un perro, dentro de la caniada
de la Manolii, por donde la cruza el camino, y les corté el paso, sin ladrarles. Ellos la
conocieron que era el fantasma, y no le hablaron, sino que desenfundaron la pistola con la
mano izquierda, y el perro desaparecio.

La vinculaciéon con el perro es un rasgo caracteristico de Hécate y de la Empusa
(—ES§28.5, £§29.1): en el folklore neohelénico se ha extendido a Lamia, al igual que

otros rasgos (como la pierna de bronce: —§46.1).
63.3. Toldo.

A la metamorfosis en perro le sigue en la tradicion de Patras (IToAitng 1904:

n¢ 806) otra, mas sorprendente, en toldo (Tévta):

Cuando vinieron de vuelta, y de nuevo cruzaron por la caiada, oyeron sobre sus

cabezas jpap, pap, pap!, como hace el toldo cuando estd extendido y lo sopla el aire. Y miraron
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y vieron efectivamente un toldo encima de ellos. Y entonces hicieron la cruz, y el toldo
desaparecio, y regresaron de vuelta.

El ruido del toldo, como el silbido de las serpientes en Dién Criséstomo
(LL17B), viene a sustituir defectuosamente en Lamia al lenguaje humano (—§61). La

metamorfosis en un objeto manimado, ni animal n1 humano, viene a subrayar la

alteridad extrema del eEwTtiko.

64. Generacion de ilusiones.

...y tejen encantos salvajes e ilusiones tales,
como nadie, excepto las lamias, puede utilizar...
(Clark Ashton Smith, La muerte de Ilalotha)

Un rasgo muy peculiar del episodio de la Novia de Corinto, de Filostrato
(L31A), es que la lamia o empusa es capaz no solo de tomar forma a su sabor, sino
también de transformar su entorno, generando un gran nimero de formas ilusorias:

una casa magnifica, una numerosa servidumbre, vajillas y adornos de oro y plata.

Apolonio compara estas riquezas ilusorias con los jardines de Tantalo, pues
ambas son «apariencia de materia», VANG d0Ea; de ahi que Apolonio, obrando en su
condicion de taumaturgo (v encomendiandose, como veremos, a Heracles Tutelar,
"ATotomatog, que habia sido también el exterminador de las lamias libicas: —§129),
haga desaparecer las ilusiones, y fuerce a la Lamia/Empusa a confesar su verdadera

naturaleza (—§130).

Hay que ver toda esta apariencia de materia como prolongacién o emanaciéon
del Ppdopa que es Lamia o Empusa: por ello, no puede sobrevivir sin quien la

produce, y cuando ella es atacada, es lo primero que desaparece (->E§36.3).
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IV. IN)CAPACIDADES SOCIALES.
65. Generalidades.

De los tesimonios que llevamos analizados, se desprende que Lamia es un ser
fundamentalmente asocial, apartado de la comunidad de los hombres. Sin embargo,
forma parte de su naturaleza el acercarse a zonas intermedias (la periferia de las
ciudades, las orillas del mar) para entrar en contacto con los hombres: asi lo hemos

visto en el caso de las fieras libicas (—§40) y del pez lamia (—§29).

Sin ser humanas, las lamias son a menudo concebidas como antropomortfas, y
realizan actividades propias de las mujeres humanas: en especial, hilar y lavar (—§66).
Su deficiente humanidad se expresa, sin embargo, en su torpeza como amas de casas
(—8§67), incapaces de barrer (—§67.1), cocer el pan (—§67.2), impiar el horno
(—§67.3) o alimentar a sus animales (—§67.4) de forma correcta. Aunque son
maliciosas, tienen una inteligencia muy limitada (—§68). S1 bien intentan a veces pasar
desapercibidas entre los seres humanos (—§69), tanto en el dgora de la antigua Atenas
(—§69.1) y en las afueras de Corinto (—§69.2) como en las iglesias ortodoxas de la
moderna Grecia (—§69.3) o las romerias del Pais Vasco (—§69.4) terminaran siendo
descubiertas y castigadas. Incapaces de cuidar a sus propios nios (—§70), estos
tienden a terminar en manos de los mortales, que intentan infructuosamente
adoptarlos (—§70.1); alternativamente, seran las lamias quienes lleven a su terreno a
una mujer humana para que les ayude a parir y cuidar a sus hijos (—§70.2).

66. Hilanderas y lavanderas.

Al hablar de la rueca de oro de las lamias ya hemos registrado su actividad
como hilanderas, y destacado la analogia de esa actividad con el continuo peinado de
sus cabellos rubios (—§51.3). Senalemos ahora que también aparecen lavando: un

testigo de Bréscena (Lacedemonia) contaba asi su experiencia (IToAttng 1904: 806):

Yorgos el Govostis, de Bréscena, iba un dia a mediodia a llenar un cintaro de agua a
la fuente que estd fuera del pueblo, en un sitio llamado Mandila. Alli ve a tres mujeres altas, de
brillantes vestiduras, con una gran pala de lavar en la mano cada una, y se perseguian entre
ellas. Alrededor de la fuente estaban sentadas también muchas otras mujeres, pero con vestidos
sencillos, y observaban inmoviles. Kl desdichado Govostis comprendié que aquellas mujeres

altas debian ser lamias, y por miedo no cogié agua, sino que miraba como huir para salvarse.

En el Pais Vasco son frecuentes los testimonios de esta actividad, con un matiz
mmportante: la acciéon no tiene lugar a mediodia (—§88), sino durante la noche

(—8§90):

Latsari davandero»: Con este nombre son conocidas en algunos sitios del pais vasco
las lamias y otros seres miticos que se ocupan en lavar de noche la ropa en ciertos arroyos. En

muchos lugares se habla de estas lavanderas nocturnas (Erkoreka 1979: 83).
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Todas las noches se ofan ruidos como si golpearan la ropa de la colada. Este lavadero,
se dice que era el lavadero de las lamias. Y frecuentemente se encontraban en €l cabellos,
trozos de peine, etc. (Erkoreka 1979: 83).

Las lamias lavan la ropa a media noche, segin cuentan en S. Juan Pie de Puerto
(Erkoreka 1979: 83).

Las laminak de Laminarrieta (Usansolo), «todas las noches, desde las diez hasta que

en la madrugada cantase el gallo, se dedicaban a lavar la ropa» (Erkoreka 1979: 83).

Creo significativa la ausencia de esta caracterizacion en los testimonios antiguos
sobre el personaje: hay que esperar a Poliziano (siglo XV) para encontrarnos con una
Lamia que, en la soledad de su hogar sessinat lanam faciens atque mtermm cantilat
(LL80). La vision de una Lamia fétida que se tira cuescos y tiene por lavar sus testiculos
(—8§41) solo tardiamente ha cedido ante la tendencia que hace de las lamias
equivalentes de las ondinas, xanas o mouras: si bien esa confluencia ha sido posible
porque habia una coincidencia previa, el proceso ha arrastrado en este caso la pérdida

de rasgos distintivos.

La coincidencia que favorece la confusion esta en el hecho de que en todos los
casos se trata de seres que, al tiempo que son inhumanos, extreman ciertas
caracteristicas femeninas, como el rostro y los senos. Como indica acertadamente
Maria del Mar Llinares (1990: 137) a proposito de las mouras, se trata de

supermujeres en todos los terrenos, tanto en su aspecto fisico (modelo de belleza
femenina) como ejemplo de laboriosidad (hilan, tejen, lavan...), pero a la vez terribles

seductoras y peligrosas como eleccion matrimonial.

El hemisferio superior o aparente de las lamias retine en efecto cualidades
humanas femeninas que alcanzan en ellas extrema perfeccion: lo que brilla por su
ausencia en las noticias sobre las lamias como hilanderas o lavanderas es un atisbo del
hemisferio inferior. Al suprimir este trasfondo, el personaje pierde algo esencial: su
ambigiiedad —aunque la recupere, en el dibujo general, al oponerse oblicuamente esta

actividad de impecable limpieza con la naturaleza irredimible de sus pies.

Por otra parte, en la version vasca del motivo de la lavandera hay un importante
matiz que arroja, literalmente, sombra sobre esta entrega modélica a las actividades
consideradas propiamente femeninas: las lamias lavan, si, pero lo hacen en la noche, es
decir, mvierten el patrén propio de los seres humanos, que trabajan de dia y duermen

de noche"™

™ La hora en la que Yorgos el Govostis topa con las lamias tampoco esta elegida al azar: el mediodia es un
momento de descanso en la sociedad griega tradicional, en el que no resulta fausto emprender trabajos ni
desplazamientos. En ese momento, cuando se la supone desierta, que las lamias acuden a la fuente.
Mediodia y medianoche son, en este sentido, periodos intercambiables, en cuanto ambos estin marcados
como horas no aptas para el trabajo.
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Si observamos las tradiciones populares sobre lavanderas sobrenaturales
nocturnas, nos encontramos con que se trata frecuentemente de almas en pena que
purgan sus culpas (el lavado de las ropas es una metifora de la purificacion de sus
almas). Si algun mortal las ve, ello anuncia una desgracia inminente.

Lavado y peinado revelan asi su cara oculta: s1 en principio parecen dar fe de la
naturaleza escrupulosa de quienes los practican, su caricter de actividad eterna (como
el castigo de las Danaides) sugiere mas bien que estin tratando infructuosamente de
eliminar una mancha indeleble. Pensamos en el asesino que, muchos dias después del
crimen, sigue lavandose obsesivamente las manos™. La Lamia aristofdnica no lava sus
0oxets: las modernas del folklore neohelénico y vasco han emprendido la tarea de
asearse, pero solo consiguen parecer limpias a fuerza de no detener jamas su actividad:
un segundo de asueto y sus cabellos se convertirfan en grefas'; un movimiento en

falso y sus tanicas o faldas dejaran al descubierto sus pezunas o escamas.
67. Caracterizacion como ama de casa torpe.

Hacer las cosas al revés (por ejemplo, parir por la boca: —§56 o lavar la ropa
de noche: —§66) es una forma de hacerlas mal. Hay otras: utilizar el instrumento
equivocado, o dar a Dios lo que es del Cesar (y viceversa). En algunos testimonios del
folklore neohelénico, las lamias aparecen como amas de casa expertas en todos estos
errores. Aparecen asi como lo que son: modelos femeninos negativos, que ensenan lo

que no debe hacerse.
67.1. Barridos de Lamia.

Escribe Politis (1871: 193) que las lamias neohelénicas son

incapaces en todo, sobre todo en la administracion de la casa. Asi, no son capaces de

barrer, o muy imperfectamente, de lo que vino también el refran «barridos de Lamia».

Hemos hablado ya de este refran (—§15.5). Las lamias barren mal: puede
parecer que lavan mejor (—§66), pero el hecho de que lo hagan a deshora es en si
sospechoso. La mcapacidad para barrer nos recuerda dos importantes cualidades que
le faltan a Lamia: pulcritud (—§56) e inteligencia (—§68).

67.2. Cocer el pan.

Prosigue Politis (1871: 193):

" O como apunta, atinado, Campoamor: «:Por qué saben las gentes que has pecado? / Lo saben porque
2] ’ C

rezas demasiado» (Ramén de Campoamor, Humoradas, cantares y fibulas, humorada CXLIX de la

segunda parte).

" En una tradicion vasca de Ataun, una lamia es atrapada por los hombres al quedar sus cabellos

enredados en los dientes de una grada (Erkoreka 1978a: 487).
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Tampoco su pan saben cocerlo, porque echan primero el pan en el horno y luego
ponen el fuego.

La alteracion del orden logico en las labores humanas es un recurso humoristico
comun: se trata, ni mas ni menos, que de empezar la casa por el tejado. La utilidad de
una noticia como esta es doble: por una parte, se enfatiza la ineptitud de las lamias; por
otra, se ensena a los futuros cocineros o cocineras como (no) deben proceder.

67.3. Limpiar el horno con los pechos.

O limpian el horno con sus senos, quemandose por culpa de su torpeza, hasta que,
llegando algtn hijo de rey, las guia, recibiendo de ellas grandes muestras de agradecimiento por
su buena accion. (IToAltng 1871: 198)"

Aprender qué debe hacerse directamente con las manos y qué con un
mstrumento adecuado constituye una leccion importantisima en cualquier cultura. En
este caso, las lamias ejemplifican como no obrar: al utilizar inadecuadamente sus
enormes senos (—§49.1) se danan a si mismas'. En muchas ocasiones, un manejo
madecuado del horno lleva a las brujas de los cuentos populares a un mal fin: alguien
las convence para que metan dentro la cabeza, y después las empuja dentro y las
quema vivas (Hinsel v Gretel, Grimm 1976: 25-6)'"". Aqui son las propias lamias las
que se queman los pechos: su estupidez parece aiin mayor al oyente griego, porque el
verbo mismo utilizado para «limpiar», TaviCw, indica el instrumento preciso para tal
labor (té mavi, «el pano»): preguntarse con qué maviCetat es como hacer cabalas

sobre el color del caballo blanco de Santiago.

67.4. Dar paja a los perros y huesos a los caballos.

s y caballos, an ¢ ali aja a los S, ¥ sos a los
lenen perros y caballos, pero dan como alimento paja a los perros, y huesos a los
caballos, lo cual se parece a cierto refran antiguo, referido por Apostolio: «Dindole paja al

perro y al asno huesos»™ (IToAt(tng 1871: 193)

Las lamias tienen, pues, animales domésticos, pero no saben alimentarlos
adecuadamente: lo que recuerda a su mcapacidad, mucho mas grave, para criar sus

propios hyjos (—§70). El error a la hora de establecer qué es apropiado para unos y

" Fn Garnett y Stuart-Glennie 1896: II 17 puede leerse un relato en el que aparece, efectivamente, este motivo.

“ En otro momento afirma Politis (1871: 202) que las lamias limpian el horno lamiéndolo con la lengua.

" La destruccion mediante el horno aparece también en el relato oriental que Ting denomina £/ rey y fa
lamia (aunque su protagonista se parece mdas a Melusina que a Lamia): un rey se enamora de una mujer
que resulta ser un monstruo (mujer-serpiente, ogresa, animal, espiritu), y por consejo de un sabio, construye
un horno o una gran caja de hierro, lo calienta y pide a su mujer que cueza pan. Cuando esta abre el horno
para meter la masa, el rey la empuja, y la lamia muere achicharrada. Entre sus cenizas se encuentra un
tesoro (la piedra filosofal, una corona de oro o dos bolas de pasta que dan un suministro inagotable de oro)

(Ting 1966: 151-2).

" Kuvt didwg dixvoa, 6vw 0 ootéo: Corpus Paroemiographum Graccorum, ed. Leutsch, en Apostolio,

31.
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otros encaja bien en un ser que, en cualquier aspecto de su caracterizacion, tiende a la

impropiedad y la incongruencia.
68. Estupidez.

Al examinar la familia de palabras formadas sobre la raiz Zam topamos con un
personaje femenino llamado Lamo, al que los escolios aristofanicos presentan, junto a

otro llamado Maco, como estipido y duro de mollera (—§8.12).

Puede que estemos ante una variante de Lamia, como piensa Pellizer (1982:
150, 154); puede que no. Lo que es seguro es que, si las lamias antiguas no eran tontas,
las del folklore neohelénico si lo son, como hemos tenido ocasion de ver a propésito
de las tareas domésticas (—§67). La incapacidad para realizar tareas sencillas es un
fallo bien conocido de los malos espiritus: de ahi que se les pueda mantener ocupados

195

toda una noche en trabajos como contar las puntas de una flor

La estupidez se revela a veces en el curso de la narraciéon. En una canciéon
popular (—§17), el joven al que la Lamia del mar ha convencido para que baje por el
tronco vacio de un arbol, en busca de un supuesto anillo, la engana facilmente
asustandola con su supuesta capacidad para provocar el rayo:

Con un cordel lo descolgo, por que la prenda hallara.

y un nido de serpientes vio, de bichas enroscadas.

—Mi nifia, tira, sicame, tira que no hallé nada,

que un nido de serpientes hay con bichas enroscadas

y hay una sierpe mala que tu anillo, sombra, guarda.

—Mocoso, alli de donde estds no hay vuelta ya que valga.

Yo soy la Lamia de la playa, que a los bravos traga.

—iY yo el hjo del rayo! ;Voy a hacerte arder en llamas!
(Rl ) | YO)

Del rayo vinole temor, de vuelta ya lo saca

En este caso, el monstruo aterrador se revela a la vez crédulo y medroso: su
arma esencial, el miedo, se vuelve contra él. Podemos recordar que los amuletos
contra los seres espantosos sobrenaturales a menudo no son otra cosa que

“ «El eguzki-lore (flor del cardo silvestre) es una planta que crece en los prados pegada a la tierra, y que
dispone sus hojas espinosas en una configuracion matematica no-linear que recuerda a un cristal de hielo
visto con lupa. Dicen que las brujas se entretienen contando todas las puntas de la planta hasta que las
sorprende el dia, momento en que regresan a casa sin haber lanzado sus conjuros» (Ifiaki Aguirre,
Cocoweb s.v. Inguma;, sobre el eguzki-lore v. también Barandiaran 1984 s.v. Fguzki). Cf. el método de
defensa contra los duendes: «los duendes tienen las manos con un agujero, y por eso se puede dominarlos
obligindolos a contar granos de trigo o de mijo, que indefectiblemente perderian por el aguero de las
palmas de las manos.» (Chema Gutiérrez, mensaje 8397 a la lista Memoria, en la Red, 3-10-2000,
consultado 4-3-2009. URL: http://es.groups.vahoo.com/group/memoria/message/8397). Una estrategia
similar se utiliza contra los chaneques mexicanos: «en el sur de Mexico, se detiene a los chaneques
(espiritus traviesos) en la puerta, dejandoles un monton de granos de sal. Al cerrar la puerta, se dice
"Chaneque, chaneque, cuéntame cuantos granos hay aqui'» (Norbert Schwarzt, mensaje 9954 a la lista
Memoria, en la Red, 27-2-2002, consultado 4-3-2009. URL:

http://es.groups.vahoo.com/group/memoria/message/9954).
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representaciones de rostros iguales a los suyos: funcionan como un espejo en el que se
miran y del que huyen, asustados de su propia imagen (Faraone 1992: 36-53).

69. Intentos de integracion en la comunidad.

La imaginacién de Lamia, como la de otros personajes similares (en especial
Gelo) presenta una paradoja: por una parte, se Insiste en que su sitio esta fuera del
espacio acotado como vivienda de los hombres; por otra, se refieren los repetidos
mtentos de la criatura marginal por trascender los limites de la ciudad o del hogar

familiar y llegar lo mds cerca posible de su centro (—G§29.2).

La contradiccién evoca la caracterizacion freudiana de lo siiestro como
aquello que alguna vez fue familiar pero resulté mas tarde expulsado al exterior: en
otras palabras, de lo reprimido o marginado (Freud 1919, Trias 1988)™. Se lo define
como aquello que pertenece al exterior: pero tras la oracion enunciativa late una de

tipo votivo: “jque nunca esté cerca!”.

En el caso de Lamia, nos encontramos con cuatro testimonios referentes a su
fallida mtegracion entre los humanos: el primero corresponde a la Comedia Antigua, y
se ubica en el dgora de Atenas (—§69.1); el segundo es el episodio de la Novia de
Corinto, situado en dicha ciudad (—§69.2); el tercero es una cancién popular
neogriega, cuya accion sucede junto a una iglesia ortodoxa (—§69.3); el cuarto, muy

escueto, es una tradicion vasca (—§69.4)".
69.1. En el 4gora de Atenas.

La Comedia Antigua nos ha legado algunos retazos relativos a la presencia de
Lamia dentro de la ciudad. El fragmento principal de la Lamia de Crates que

conservamos nos dice de ella que oxvtdAnv &xovo’ émépdeto, «levando un
baston» (0 maza) «se peia» (L2A); frase que Aristoéfanes deforma en V. 1077, cuando

Filocle6n, exhortado a hacer relatos elegantes, comienza:
TEWTOV eV WG 1] AApL AAOVC’ €méQdeTo,

lo primero, cémo Lamia habiendo sido capturada se pedorreaba (L3A).

196

Lo siniestro (unheimlich) es o hermlich-hermisch, lo “intimo-hogarenio” que ha sido reprimido y ha

retornado de la represion» (Freud 1919: 30) En la concepciéon freudiana, aquello que se expulsa (de la
conciencia) es en realidad mteriorizado (va a parar al inconsciente). Aqui se trata, literalmente, de arrojar a
las lamias fuera de la ciudad o aldea. Su insistencia en regresar resulta tan repugnante como la idea de
volver a admitir en el cuerpo aquello que una vez estuvo en su interior pero después fue arrojado al exterior

(saliva, mucosidades, semen, flujo) (Douglas 1991: 143; Cortés 1997: 37-8).:
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es secuestrada y adoptada sin éxito (—§126.1).
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Aristéfanes menciona el baston de Lamia en otra ocasion (L3E): cuando las
mujeres se van reuniendo, al principio de las Asambleistas (vs. 73-78), presumen de
haberse disfrazado bien de hombres, tomando los vestidos de sus maridos y sus
bastones (Baktneia, «baston de paseo», con sentido muy preciso: un instrumento
civilizado y en principio inofensivo). Una de ellas afirma que ha cogido el bastéon
(oxVTaAov) de su marido, llamado Lamio. XxUtaAov es un término de sentido
amplio: puede referirse al baston de paseo, pero significa también «maza» —como la de
Heracles— o «palo». Este okOtaAov de Lamio, robado durante el sueno, recuerda

mmediatamente a otra mujer presente el que llevaba Lamia en la obra de Crates, y con
el cual (o por medio del cual) se paseaba tirindose pedos:

ITo. xaipnvT&y &AA VULV 60w TeMEAYHEVAL.
Aaxkwvikag Yo £xete kat Baktnolag
Kal Oatpdtia tdvopela, kaOATeQ elmopLeV.
[ve  Eywyé toL 1o okvtadov EEnveyrdunv
T0 T0L Aapiov touvti kaBevdovtog AdOoa.

['vf Tout €0t ékelvwv TV OKLTAAWV WV TEQDETAL

PRAXAGORA. Lo demis, veo que lo habéis hecho. Tenéis sandalias de Laconia,
bastones y vestidos de hombre, como dijimos.

MUJER A. Mira, yo me he traido el palo de Lamio, mientras dormia, a escondidas.

MUJER B. Es una de esas mazas con las que se pedorrea'”.

La eficacia comica reposa en la semejanza (nominal y de caracter) entre un
hombre llamado Lamio, que tiene un baston de paseo, y la Lamia de los cuentos,
llevada a escena por Crates, que se pedorreaba por la polis acompanada también de un
baston (o de una maza?).

Los escolios (L3E-1) intentan aclarar asi el juego:

Aaptov - g mEVNG kal amo EvAodoplac Cwv. (OO Katl
Paxtnolav é£evéykaoa avtov GOV elvatl. KOUIELTaL YoQ KAl wg
deapoPLAAE. agoevikwe d¢ Aaptav. Urep 1)¢ 6 Kodtng Aéyet év @

oMWV dAHATL, OTL OKVTAANV éXovoa ETéQOETO).

De Lamio. Un hombre pobre y que vive de acarrear madera. Y por eso, la que ha
tomado el baculo dice que es de este. Pues se le ridiculiza también como guardian de la carcel.

“ Ussher (1966: 377) opina que el texto de este verso esta corrupto: «”This is one of the sticks by means of
which...” is nonsense (and not here deliberate nonsense, surely)». Propone tovt €0t  €kelvov TO
oKkVvTaAoV, 0g TéEdeTalL, «este es el baston de ese que se tira pedos». Sin embargo, carece de sentido que
el baston de Lamio recuerde al de otro que se tira pedos, cuando la pedorra proverbial era un personaje
femenino, Lamia, bien conocido de Aristéfanes y de su publico, y cuyo nombre tanto se parece a Lamio.
La conjetura, por tanto, me parece inconvincente. La 1dea de tirarse pedos con un baston puede resultarnos
chocante u oscura, pero esti claro que tenia sentido pleno para los que conocian la historia de Lamia.
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Y es Lamia en masculino™. Acerca de la cual dice Crates en la obra homénima que teniendo
un baston se tiraba pedos.

v mEEdetar Avtl ToL Wv Péger 1) (Owg VTO TOL PAQOLG

émépdeto. To okvTaAov TO QOTAAOV.

Con los que se tira pedos: En vez «de los que lleva»; o quiza, porque agobiado por el

peso se tiraba pedos. Fl baculo es una maza.

Como Taillardat (1964: 89) senala, este Lamio EvAoddog, «porteador de

lena», es con toda probabilidad el mismo del que nos habla Hesiquio:

Adapov tov mplova 1) Adpiog 6 méAexvg v g "ABMvnoig g

EKWHUWOELTO.

Lamio el Sierra o Lamio el Hacha: era uno de Atenas, del que se hace burla en la
comedia.

Los apodos corresponden a un trabajador de clase baja que corta y porta
madera: un personaje adecuado para reirse de las ventosidades que, agobiado por el

peso de la carga, dejaba sin duda escapar con frecuencia.

El escoliasta nos dice que Lamio era también deopodpvAag, guardian de la
carcel. Como tal guardian (que debiera estar siempre alerta), queda en rnidiculo al
dejarse robar el baston (del mismo modo, quizd, como a Lamia le robaban los ojos en
el cuento popular). Sugiere Taillardat (1964: 39) que esta referencia a un segundo
oficio de Lamio ha surgido para explicar los versos siguientes, atribuidos, dependiendo
de los editores, a Praxagora o a alguna de las asambleistas anonimas:

V1) TOV Alat TOV 0wTnE’ EmMTNOEOs Y &v v
TNV TOL Tavomtov dipOEépav Evnuuévog

eime Tic AAAOC PovkoAetv TOV djuLov.

Por Zeus Salvador, seria idoneo,
st se vistiese la pelliza de Panoptes,

como cualquier otro para llevar a pastar al verdugo.

Tov drjuov es la lectura de los codices, y nos explica que el escoliasta haya
querido ver en Lamio a un carcelero, con autoridad sobre el verdugo. Modernamente

se acepta, sin embargo, la correccion de Bothe to drjutov, diminutivo de dnpog:

«para llevar a pastar al pueblecillo», con dilogia de fovkoAetv, que significa «llevar a

199

Sigo la interpretacion de Taillardat (1964), segun la cual el nombre del marido es Lamio y no, como
suele traducirse, Lamias. Cf., mas adelante, la glosa de Hesiquio.
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pastar (al ganado)», pero también «enganar». Si la emendatio es correcta, piensa
Taillardat que habria que descartar el oficio de carcelero de Lamio como una
mvencion tardia que busca justificar un texto corrupto.

Sin embargo, corregido el texto, sigue habiendo un paralelismo tentador entre
los tres personajes: este Lamio que se deja robar el baston mientras duerme; Argo
Panoptes, el de los mil ojos (que se deja adormilar y dar muerte por Hermes), y la
Lamia del cuento popular que, probablemente, tras haber capturado algin nino, se
quitaba los ojos para descansar: ojos que la victima o algun valedor le robarian, y que
obligaban a la ogresa a salir a la calle ciega, apoyada en un baston. Tanto Argo como
Lamia actan como guardianes: el primero tiene prisionera a Io, la segunda a sus
victimas. No es extrano que el escoliasta haya querido ver también en Lamio a un
carcelero, aunque en Aristofanes lo sea solo metaféricamente.

Si el pobre lenador fuera todo ojos, como Argo, podria ser un demagogo de
primera, que mantuviera preso y enganado al pueblo, llevindole por donde quisiera
como a un docil rebaiio (como Argo a Io, convertida en vaca). Sus defectos (baja
extraccion social, groseria) resultan virtudes para el cargo: lo hacen un digno émulo de
Cleén. A juicio de Aristofanes, uno y otro se parecen a Lamia, como hace notar
explicitamente: son sucios, repugantes, impudicos. Algo les diferencia, sin embargo:
Cledn es astuto, nada se le escapa (Lg. 74, 862), a todo echa el ojo (édpooa yao
avTog Tavta: Lq. 75); Lamio en cambio es torpe, es un mal vigilante, como revela el
hecho de que se deje robar el baston, sin enterarse de que su mujer sale de la casa
(como Lamia se dejaba robar los 0jos; como el propio Argo se deja adormecer y dar
muerte). Como el pastor necesita su garrote, también el demagogo necesita un baston,
pues se ve elegante cuando se apoya en €l para hablar (£c. 149-50); metaforicamente,
necesita tener con qué guiar y enderezar al pueblo, como a una res. Lamio, que ha

perdido su okUTaAov, nunca serd un buen pastor, ni un buen demagogo: no sabe
vigilar lo que es suyo (Taillardat 1964: 40-2).

Lamia, en cambio, si tenia su bastén o maza, y con ella caminaba por Atenas,
lanzando gruesas ventosidades. Los lexicografos anaden que estos paseos tenian lugar
en la mismisima dgora. Hesiquio (L39A) nos dice:

Aapia- "Aglotodpdvng Pnotv [wg tnrovong| év M) dyopa tvog
AQULOOOVS YUVALKOG EVOLATOLBOVONG <OVOUA>. TIVEG DE €V TI) &Yoo
TEQOOMEVT)V Yuvalka <Aapiav etvar>.

Lamia. Aristofanes dice que es <el nombre> de una mujer semejante a una lamia que
pasaba su tiempo en el dgora. Pero otros, que la mujer que se peia en el dgora <era Lamia>.

Segun Focio (ILb)4B), Lamia era «una mujer que pasaba el tiempo entre los

atenienses en el dgora, que tenia un baston y hacia ruidor:
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Aaptor yovr) "AONvnowy év ayopa owxtoipovoa, okvTaAov

200

éxovoa kat érupopovoa™.
Menos eufemistico, el sch. Paus. (L61) llama a las cosas por su nombre:

‘Aglotoddvng dé Pnov <Amo AAHLOdOUC> YLVALKOS €V TH)
Ayopa E0TNKOVOTG. TLVEC O €V TI) AYyoQQ TEQOOUEVNV yuvALKO

Adpav givar

Y Aristofanes habla <de una> mujer <semejante a una Lamia> que solia estar en el

agora. Pero algunos, que la mujer que se pedorreaba en el dgora era Lamia.

La insistencia sugiere que los cuescos de Lamia tuvieron un valor cémico
importante en las primeras comedias atenienses: pertenecen al tipo de comicidad
chocarrera que Arnistofanes dice detestar al comienzo de Las ranas, pero al que €l
mismo recurre con frecuencia. Kl fragmento de Crates (L2A) presenta a Lamia
tirindose pedos sin razén expresa: una actividad gratuita, propia de un ser suclo y
bestial (—§56). En cambio el pasaje de Aristofanes 1) Adut’ dAovo’ émépdeto (L3B)
asocia las ventosidades al cautiverio de Lamia: la mencion trae a la memoria la
representacion del lécito de figuras negras, estudiado por Halm-Tisserant (1989), que
muestra a un monstruo femenino antropomorfo (probablemente Lamia) brutalmente
torturado (—§39). Es muy verosimil que Lamia, una vez reconocida como persona
non grata, se anticipara al tratamiento que los atenienses de a pie (o los satiros del
drama) iban a dispensarle, y perdiera el control de sus tripas. Recordemos que eso es
exactamente lo que le sucede al medroso Dioniso cuando topa en el Hades con la
Empusa (—E2B, E§28.7), v que, por ejemplo, en Dinero se nos presenta a una vieja

atemorizada que se tira unos pedos tremendos, peores que los de una comadreja (Pl
693):

UTO TOL d€0LG BOéovaat dDOLUVTEQOV YAATG.

En cuanto al bastéon, representa un papel menos evidente: la formula
oKUTaANV €xovo’ €mépdeto plantea un interrogante que no cabe satisfacer con
entera certeza. ¢Por qué tanto énfasis en que Lamia llevaba un baston mientras se
peia? Quiza, como sugirid Edmonds (1957: 1 161), alguien le habia robado los ojos
mientras descansaba, y Lamia salia ciega en su busca, apoyada en un baston. Por otra
parte, en las Asambleistas el baston aparece como uno de los mstrumentos masculinos
de los que las mujeres se apropian para disfrazarse. Como Lamia, van a intentar pasar
desapercibidas; pero si bien ellas tienen una buena razén para intentar pasar por

hombres, y por tanto llevar baston, ¢qué movil lleva a Lamia a adoptar este okUtaAov

" Emupodw, «hacer ruido», es aqui un divertido eufemismo por mégdopat. Cf el eufemismo castellano
«INCONgruencia sonora».
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que le es doblemente ajeno, en cuanto que no es un ser humano propiamente dicho y

en cuanto que no es un varoéon?

A lo primero cabe responder que Lamia busca pasar (sin éxito) por ser
humano; a lo segundo que, siendo un ser estupido y androgino, tiene su logica que
adopte 1rreflexivamente un utensilio marcadamente varonil, falico, llamando asi la

atencion y precipitando la captura, que no tarda en producirse™.

Por lo que toca al pasaje aristofanico sobre «los bastones con los que se tiraba
pedos» (LL3E), s1 la interpretacién de Taillardat es correcta, su sujeto eliptico no es otro
que Lamio: pero no cabe duda de que la broma estaba en que este porteador de lena
venia de hecho a hacer honor a su nombre, tirindose con frecuencia pedos dignos de
su paréonima Lamia. Teniendo en cuenta el tratamiento dispensado a Lamia, no parece
que Lamio tuviera mucho de que alegrarse con esta comparacion.

69.2. Lamia-Empusa a las afueras de Corinto.

Dado que en el episodio de la Novia de Corinto Filéstrato presenta a la
protagonista a la vez como Lamia (a los ojos del vulgo) y Empusa (a los mas entendidos
de Apolonio), el cuento debe situarse en el corpus de testimonios de ambos
personajes. Si bien su sentido general no varia, ambas lecturas han de ser algo distintas:
situada en el contexto de los demds escritos referentes a Lamia, la narracion se
presenta como caso particular de algunos motivos recurrentes en el corpus: el intento
frustrado de integraciéon en un espacio habitado por seres humanos, la voracidad
vampirica y canibal del personaje, su condicion ambigua, atrayente a la vez que

repulsiva.

En el contexto de las tradiciones referentes a Empusa, quedan de relieve
algunos de estos aspectos, pero destacan otros que resuenan en el conjunto: la
naturaleza falsa de la apariencia de la Nowvia y de todas las riquezas que genera, la
vinculacion con el Hades del que proviene, su proverbial capacidad metamorfica, el
uso del vino como arma de seduccion, la especial relacion que Apolonio mantiene con
la Empusa, con la que también se encontro en las cercanias del Indo.

Ambas lecturas resultan, pues, no ya posibles, sino necesarias, lo que nos hara
volver repetidas veces al texto de Filostrato, tanto en esta seccidon como en la
consagrada a Empusa (—E§37.4). Examinémoslo ahora a la luz del episodio de Lamia
en el dgora ateniense (—§69.1): en este caso Lamia se acerca al joven Menipo cuando
este pasea por el camino del puerto (Cencreas), en las afueras de Corinto, y le mvita a

visitarla en la casa que, segtn le senala, se encuentra en un arrabal (Tgoaotetov) de la

“ Johnston (1995: 373) apunta que cuando las mujeres de Asambleistas exhiben los bastones que han
tomado prestados seguramente senalan que, pese a ser personajes femeninos, llevan la proétesis filica que
correspondia a los papeles masculinos: «Stage business regarding that most essential piece of male comic-
theatrical attire, the phallus, surely occurred here».
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ciudad. Menipo acepta y se convierte en visitante habitual del lugar. De este modo, el
establecimiento de las relaciones entre ambos supone la residencia provisional de
Lamia en Corinto: abandona el desierto que le es propio, y vive felizmente alli hasta
que se entromete en sus vidas Apolonio. Cuando el sabio la desenmascara, suponemos
(aunque el narrador no nos lo dice) que torna a los espacios mnhospitos que son su

morada habitual.

La presencia salvadora de Apolonio cumple el mismo papel que los conjuros
escritos contra Gelo que las madres colocaban en los umbrales de su hogar: sirve para
rechazar fuera de los limites aquello que nunca debi6 atravesarlos. Como los satiros del
lécito ateniense (—§39), Apolonio tortura a Lamia para castigarla. Si en la Comedia el
monstruo, sorprendido, se deshace en ventosidades que expresan su temor, aqui llora

y suplica clemencia, lo que guarda el decoro adecuado al género.
69.3. Lamia va a misa.

Anteriormente (—§17) hemos examinado ya una canciéon popular griega en la
que se describe como una Lamia de la playa seduce a un joven e intenta,
mfructuosamente, darla muerte. Observemos ahora que los primeros versos tienen
como tema unico la lograda imitaciéon que Lamia hace de una mujer comun,

vistiéndose como ella y asistiendo como ella al culto religioso:

La Lamia negra de la playa que a los bravos traga
se echaba ropa de mujer, tal ropa se calzaba;
como mujer a misa va, por tal se arrodillaba,

de la mano del cura cual mujer el pan tomaba.
Como mujer sali6 y alld a la puerta se sentaba,
con el cabello suelto, por el llanto doblegada.

Una vez logrado su objetivo de disfrazarse o transformarse hasta pasar por una
feligresa mas, Lamia procede, como hizo en Corinto, a engatusar a un joven. En este
caso no sera un tercero, sino el propio joven quien percibird a tiempo que ha sido
enganado, y reaccionard enganando a su vez a su captora para conseguir que lo libere,
amenazandola con un castigo que, a diferencia de lo sucedido en Atenas y en Corinto,
no pasa de mero futurible: quemarla con un rayo. Ll relato se interrumpe cuando el
muchacho es liberado. De la 1ogica de la situacion se sigue que la Lamia regresa al mar,
fracasado de nuevo su intento de internarse en la sociedad humana para lograr una

victima.
69.4. Lamias en romeria.

Leemos en Erkoreka (1978: 469) que

estas senoritas bajaban a las romerias, y alli se tapaban los pies (pues los tenian como

los de las gallinas), para que la gente no se diera cuenta de que eran laminas.
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Kl texto plantea de forma econémica el problema: las lamias quieren participar en
la fiesta como mujeres comunes: pero para ello tienen que tapar los pies delatores. Ahora
bien, gse puede bailar con la atencion puesta en que nadie te vea los pies? Aunque el
breve texto no lo diga, sabemos que, antes o después, «se descubre al Diablo por su rabo»
(motivo G 303 en el Mouf-Index de Thompson): como en Atenas, Corinto o la Grecia
moderna, también en Euskadi las lamias mtentan algo en lo que necesariamente han de
fallar™.

70. Dificultades en la crianza de nifios.

En el mito creado o trasmitido por Duris, Lamia pierde todos sus hijos como
castigo de la celosa Hera (—§111.1). Las tradiciones vascas y neogriegas Imaginaran a
las lamias como fértiles, pero las presentaran como desidiosas o incapaces en sus
labores maternas: se dejaran robar los hijjos (aunque acudan luego a recuperarlos)

(—8§70.1); o bien precisaran para parir la ayuda de una comadrona mortal (—§70.2).
70.1. Adopcion fallida.

Leemos en las Tradiciones de Politis (1904: n® 806):

Hubo una vez aqui, en la comarca, una viegja muy mala. Se peleaba con todo el
mundo, y por esa razon tampoco Dios le dio hijos ni nietos. Y con su marido no comia dulce
en ninguna ocasion™, y del disgusto también aquel desdichado muri6. La casa estaba cerca de
la fuente que esti donde los sauces, sobre la orilla. Trabajaba para otros todo el dia, y sus
labores las hacia de noche.

En una ocasion, tenfa pan para amasar, y en cuanto comenzo la masa por la tarde se le
hizo de noche para amasar. La cogio para calentarla, pero miré por aqui, miré por alli... No
habia agua. Todos sus cantaros estaban volcados boca abajo. :Qué hacer entonces? Coge un
cantaro y baja a la fuente, alli al fondo, para coger agua. Era de noche, medianoche, y habia una
oscuridad portentosa. Fl iempo era invernal, pero tranquilo, sin nieve ni ventisca. Baja pasito a
pasito la vieja, creyendo que falta poco para que alumbre. Llega a la fuente, pero, jqué ve! Una
muchacha de aspecto divino, una criatura angelical de seis o siete anos sentada alli sobre el
lecho donde se vierte el agua. jQué cabellos rubios tenfa, y hermosos, ojos grandes y azules, y
mejillas como manzanas de sidra! La vieja lo coge como un tesorito, porque no tenia nifios ni
nietos, y en cuanto llené su cantaro, la coge de la mano y la lleva directa a su casa. «Vamos a
nuestra casa», le decia, «nina mia, y yo te daré de todo lo bueno».

En cuanto la llevé a su casa, atiz6 el fuego que tenia cubierto por la ceniza, y soplando
encendi6 la lena seca. Y como vio de cerca aquella nina tan hermosa y regordeta, empezo a
mimarla, pero a ella no le agradé mucho. De repente, en el momento en que la acariciaba, se
escucha desde fuera una potente voz: «jCabellos de oro, tontal». «Escucha, mami me canta»,
dice desde dentro la criatura, contenta. «jLleva de vuelta a la nifia a la fuente, vieja mala, porque
entraré y te haré pedazos!».

Tan pronto oy6 esa voz la vieja, cogid a la nifia de la mano, y la bajo muy despacito de
vuelta a la fuente. En cuanto llegaron alli, Cabellos de Oro se torno invisible, y la vieja, con un

suspiro, volvié a su casa y cerré fuerte la puerta.

* También revela esta incapacidad para integrarse en la sociedad humana la historia en la que una lamia
intenta casarse con un humano, y una vez muerto este se acerca a su entierro, pero no puede traspasar la
puerta de la iglesia o del camposanto (Erkoreka 1978: 8§7-90).

" Eufemismo: no mantenia relaciones sexuales.

198



Como vemos, una mujer mortal rapta a una nina lamia con la intencion de
adoptarla, pero se ve forzada a devolverla cuando la madre acude a reclamarla. En el
Pais Vasco, encontramos historias similares: la principal diferencia estriba en que es la
propia lamia adoptada o secuestrada la que se escapa. En la recopilacion de
testimonios de Antén Erkoreka encontramos cinco variantes en las que la lamia
reacciona gritando cuando en la cocina ve hervir la leche (1978: 486-8). La primera de
ellas representa bien el tipo de relato:

Yo anduve de joven trabajando en la region de Mendaro (Elgoibar), abriendo
caminos.

En un caserio de alli dormia con algunos otros companeros. Y en aquel caserio
contaban que una vez un hombre de alli mismo se apoderé de una lamina (lamia) en el monte
y la llevo a casa. Decian que aquella lamia era semejante a un mono™

En ningtin momento podian hacerla hablar. Estaba sentada junto al fogon, y una
caldera de leche, pendiente del llar, se estaba cociendo.

En esto, todos los de la casa (toda la familia) salieron de la cocina, dejando alli sola a la
lamia.

La leche empez6 a desbordarse, y entonces la lamia grito: Txurie goora! (Lo blanco
para arriba) y se escapo ella por el agujero del escape de humos y en adelante no hubo noticias
de ella.

(Recogida en Atatn).

En la tradicion neohelénica, la belleza extrema de la nina representa aquello
que la vieja mas puede desear, pero tratindose de un personaje malvado, suponemos
desde el principio que no va a ver colmadas sus expectativas™. La integracion fugaz es
posible merced al descuido de la madre lamia, que deja a su nina sola™: pero se
deshace cuando la vieja se achanta ante la amenaza y devuelve la criatura a su lugar.

En los relatos vascos, no se trata de ninios sino de lamias adultas: al menos, no
se menciona su edad™. La mudez del personaje capturado indica la imposibilidad de
su Integracion en la sociedad de los hombres™: cuando por fin hablan, las lamias lo
hacen gritando, y a continuaciéon huyen. La adopcion o rapto concluye asi con la salida

del elemento extrano del espacio habitado por los hombres.

70.2. Asistencia humana en el parto de las lamias.

*" Sobre las lamias simiescas, —§94.

*" La nina de cabellos dorados cumple aqui el mismo papel que el peine de oro robado a las lamias en las
tradiciones vascas (Erkoreka 1979: 73-83): un tesoro sobrenatural del que los hombres se apropian
inapropiadamente, y que deben, por tanto, devolver.

* Hay aqui un juego de simetria o inversion: la lamia, raptora de ninos, ve aqui raptada su hija; del mismo
modo que, siendo desventradora, es desventrada; o, aterradora, resulta aterrada.

*"En Asturias encontramos un relato similar en el que la criatura sobrenatural raptada por un mortal si es,
explicitamente, un nifo: una mujer se encuentra un xaniny se lo lleva para que sus hijos jueguen con él. La
xana sale en busca de su hijo, y le oye llorar tras la puerta de una casa. Desde fuera, ofrece plata y oro para
que le devuelvan al nino (de Llano 1972: 39).

* Como escribe Erkoreka (1978b: 72), «el tema de la lamia secuestrada por el hombre aparece en relatos
de diversos pueblos del pais vasco; pero en ningun caso se llegd a domesticarla ni a retenerla, al parecer,
durante mucho tiempo en una casa». En un curioso ejemplo asturiano, la xana tiene un hijo ya mayor y
Jjamas ha conseguido que pronuncie una palabra: termina buscando ayuda humana (de Llano 1972: 38).
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Hay numerosas tradiciones vascas sobre lamias que, a la hora de dar a luz,
buscan la ayuda de comadronas humanas (Erkoreka 1978: 477-80 y 1978b: 85-7). El
parto trascurre felizmente, y las lamias recompensan el servicio prestado, aunque la
codicia humana estropea con frecuencia la reciprocidad, al intentar la comadrona

9

robar algiin objeto precioso, lo que siempre es advertido por las lamias™’.

La necesidad de ayuda humana sugiere la incapacidad de las lamias para valerse
en este punto: lo que antano fuera una maldicién de Hera, que hacia morir a todos los
hyos de Lamia, aparece aqui suavizada como una meptitud que les lleva a buscar

auxilio para parir a sus hijos.

209

Un relato del mismo tipo estd documentado en Asturias: una xana que esta de parto pide la ayuda de una
costurera, y tras dar a luz felizmente le ofrece para que elja entre varias alhajas y prendas de oro. La
costurera elige unas tijeritas (de Llano 1972: 35-6).
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CAPITULOV
LOCALIZACION

71. Generalidades.

Cuando Lamia (o las lamias) no se encuentra en busca de presas, y/o
intentando infructuosamente integrarse en la sociedad humana, ¢donde hallarla?
Podriamos decir que su morada se define negativamente como aquel lugar donde no
viven los humanos: parajes mnhospitos, como el mar (—§72) y su margen, la playa
(—§73), por los que los hombres pueden pasar, pero en los que no pueden quedarse a
vivir; en tierra firme, frecuentan el agua: rios (—§74), fuentes (—§75) y pozos (—§76),
o la vegetacion: bosques, valles y canadas (—§77), arboles (—§78) y huertos (—§79);
pero también ocupan los parajes aridos, arenosos o pétreos, donde nada crece: los
desiertos (—§80), las cuevas (—§81), las rocas (—§82). A veces pueblan espacios que
el hombre ocupé pero ha abandonado: torres ruimnosas (—§83), o aquellos,
simbolicamente muy marcados, donde se cruzan los caminos (—§84). Es posible, en

fin, conjurarlas en el reverso de la realidad: los espejos (—§85).
72. El mar.

Al hablar de Lamia como numen marino (—§17), y de su visibn como pez
(—§29) o sirena (hibrido de mujer y pez) (—§45.4) tuvimos ocasiéon de examinar ya

los numerosos testimonios que la sitian en el mar.

Podemos recoger en un cuadro diacrénico las relaciones dispares que Lamia ha
1do estableciendo con este elemento. Tanto en el folkore griego antiguo como en el
moderno encontramos una doble vision de Lamia como personaje individual y como
especie o grupo. Varia, eso si, la concepcion de las lamias plurales: peces en un inicio,
después peces con rostro humano (o mujeres con cola de pez) y, finalmente, seres

totalmente antropomorfos.

MAR
Antigiiedad Medievo Folklore moderno
Lamia, madre de Escila * Lamia, reina de las nereidas
Adpiat (peces) lamiae (mujer/pez) Adpieg (forma humana)
lamias = sirenas (folk. vasco)

En su vision como ser marino, la relacion de Adpia con las nociones de
oquedad (primera acepcién de AapvEog, idea de espacio vacio: —§9.1) y voracidad
(segunda acepcion de Aapvog: —§9.2) se expresa en su identificacion o relacion con

el remolino y la tromba, la worago. El mar mismo es Aapvog, segin la glosa
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Aapvod OdAaocoa que aparece en Hesiquio: puede decirse, pues, que Lamia
promueve (o se 1dentifica con) los fenémenos que expresan la condicion abismal y

210

voraz de este, su deseo de hundir los barcos y devorar a sus tripulantes

A este respecto resulta reveladora la asociacion con Escila, monstruo que

1 4 : 211 :
expresa igualmente lo que de AapvEOg hay en el mar: semejante al pulpo™, vive en
una cueva, en un estrecho de aguas voraginosas, y rapta desde ahi a los marinos. Su
madre (Lamia segin Estesicoro) es para Homero Koatatlg, nombre que puede
traducirse como la Poderosa, y que probablemente hace relacién al poder del oleaje:

poder con el que aparecen también relacionadas las lamias modernas.

De habernos llegado una caracterizacion detallada de la Lamia marina, no
podria haber sido muy distinta de la de Escila: personaje con el que ademas, como

pez, se confunde (—§29). Como escribe Bowra de Lamia:

Lamia was an ogress, whose original home seems to have been Libya and who stole
and killed children. (...) She was therefore well suited to be mother of Scylla, who stole sailors
from ships and killed them (Bowra 1967: 95).

Fontenrose va mas lejos, y tras analizar las relaciones de Escila con Lamia
(entre otras, la cercania de Escila a la ciudad 1taliana de Sibaris, fundada en recuerdo

del monstruo Lamia/Sibaris), concluye:

We can see now that it was ancient systematisers who called her Lamia s daughter; in

origin she was Lamia herself (Fontenrose 1980: 103-4).

Si bien la afirmacion de Fontenrose es innecesariamente audaz, si resulta
razonable constatar una cierta identidad funcional entre Lamia y Escila, ambas raptoras

y devoradoras de hombres, ambas antiguas hermosas devenidas en monstruos por

celos divinos, ambas exponentes de la agresividad del mar, Aapvod 0dAacoa.

Lamia, vinculada al lado mhéspito, estéril y peligroso del mar, se identifica con
sus peligros, y toma a veces rasgos de otros monstruos marinos afines: especialmente,
de las sirenas (el canto fatal, la forma hibrida mujer-pez). Por otra parte, su vinculacion
con Escila, reflejada como parentesco o identidad, esta justificada por un estrecho

paralelismo funcional, en cuanto raptora y devoradora de hombres.

Anadamos aun clertos trazos: cuando se nos da una genealogia de Lamia, se la

vincula con Posidon, lo que supone un nuevo lazo con las aguas. La caracterizacion de
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Una de las acusaciones habituales contra las brujas (larmiae, strigae) es precisamente la de provocar la
tormenta y la ruina de los barcos con sus hechizos (—§165, §169.13). En los conjuros contra Gelo, la
demonesa declara que esta es una sus ocupaciones habituales (—-G§38.12).
"' La multtud de cabezas o tenticulos es, como bien vio Propp (1987: 363), un modo de expresar el
caracter iterativo e incansable de la voracidad y agresividad del monstruo.
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Lamia como reina de las Nereidas en el folklore de la Elide presenta, por otra parte,

un matiz que exige nuestra atencion:

La Lamia es reina de las Nereidas. Se encuentra en un monte, cerca del mar de

Arcadia. Causa muchos males a los barcos, y todos los marinos la temen, porque ella provoca

las trombas de agua y los torbellinos (IToAitng 1904: n® 821).

Lamia, ser maritimo, no vive en este caso en el mar, sino en un monte’”. No
estamos ante una excentricidad: en su investigacion sobre las raices histéricas del
cuento maravilloso escribe Vladimir Propp, a proposito de las serpientes del folklore,

que

la serpiente tiene ademads otro nombre, se llama «Serpiente Montana». Vive en los
montes, pero este lugar suyo de residencia no le impide el ser al mismo tiempo un monstruo
marino (Propp 1987: 317).

La distinci6n entre lamias marinas y terrestres no es, pues, tan tajante como
pudiera parecer: el factor que contribuye a este desdibujo es, precisamente, que
cualquier territorio mhospito es igualmente adecuado como morada de este tipo de

seres.
73. La playa.

En una de las canciones griegas sobre lamias que ya examinamos (—§17) la
denominacion de «Lamia de la mar» (Adpia tov TeAdryov) alterna con la de «Lamia
de la playa» (Adpiax Tov yixAov). Si bien la morada del personaje debe encontrarse
en el piélago, en altamar, la busqueda de victimas la obliga a abordar la orilla. Tal es
también el comportamiento del pez lamia, que tiende a acercarse a las zonas costeras

(—§29)

Hay un notable paralelismo entre este movimiento del mar a la playa y el de las
fieras libias, que se acercan a las ciudades del litoral para atacar a los hombres. En uno
y otro caso, las lamias abandonan su hogar, situado en lo mhoéspito, para acercarse a

una zona limitrofe con el territorio habitado por los hombres.
74. Rios.

Al hablar del pelo de agua de las lamias (—§48.3) y de las lamias como
lavanderas (—§66) examinamos ya varios testimonios del folklore griego y vasco que
las sithan en arroyos. La vinculacion no es nueva: ya san Martin de Braga,
recriminando a los campesinos gallegos su culto a los demonios, escribia en el siglo VI

que

212

En las tradiciones vascas nos encontramos también con dos lamias enterradas en un monte, del que
proceden las malas tempestades (Erkoreka 1979: 95).
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multi daemones ex illis qui de caelo expulsi sunt, aut i mari, aut in fluminibus, aut m
fontibus, aut in silvis praesident, quod similiter homines ignorantes Dominum, quasi Deos
colunt, et sacrificant illis, et in mari quidem Neptunum appellant, in fluminibus Lami(n)as, in
fonttbus Ninfas, in silvis Dianas.

muchos demonios de aquellos que fueron expulsados del cielo mandan en el mar, o
en los rios, o en las fuentes, o en los bosques, a los cuales al modo de hombres que ignoran al
Senior como a dioses los veneran y les hacen sacrificios: y en el mar los llaman Neptuno, en los
rios Lami(n)as, en las fuentes Ninfas, en los bosques Dianas, los cuales todos son demonios
malignos y viles espiritus, que a los hombre infieles, que no saben protegerse con el signo de la

cruz, danan y atacan.

Los rios, dificiles a menudo de vadear, se cobraban muchas vidas: a sus
remolinos, temibles, se les llamaba también lamias, segiun indica el Mitégrafo Vaticano

(LA41):

Lamiae sunt enim fossae camporum pluuiis plenae, uel uoragmes Huminum, unde

1psa ferocissima bestia Larmia dicebatur.

Tanto en el folklore vasco como el neohelénico las tradiciones sobre lamias
que se peinan junto a los arroyos o lavan en ellos su ropa son comunes. Kl folklorista
griego Kyriakidis nos dice de ellas que

Sus lugares de residencia son las fuentes, los arroyos, las aguas subterraneas y los rios

(Kvoakidng 1965: 199-200).

En una de las tradiciones recogidas por Politis (1904: n® 810) un hombre ve a
una lamia, la Manca, que se acicala junto a un rio. Caro Baroja nos ofrece un pasaje
paralelo sobre las lamias vascas™. Segin Erkoreka (1978: 454), en los pueblos costeros
de Fuskadi es comun concebir a estas criaturas como sirenas, mitad mujeres mitad

peces, que habitan los remansos de los rios

La relacion llega a ser tan estrecha que al menos tres arroyos reciben su
nombre de las lamias que los habitan: Laminategui (en Motrico), Lamimerreka (en
Ceberio) y Lamixain (en Arano) (Erkoreka 1979: 115-6, Barandiarin 1984, s.v.
Lamia)™'. En Atain encontramos también un remanso llamado Lamifosin,
Laminosine o Lamiosin (Erkoreka 1979: 115).

75. Fuentes.

" «Una vez, el ama vieja del caserfa de Portula vio a una lamia que se estaba peinando, encima de una pena
a la orilla del rio, los cabellos, que parecian dorados. Al ver que un ser humano se acercaba a ella se
zambull6 en el agua» (Caro Baroja 1974: 51).

*" Podrian aludir también a las lamias los nombres de arroyos Lamusin y Lamuxain, en Sara (Erkoreka

1979: 116).
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La vinculacion de Lamia a los manantiales va estrechamente unida a su cardcter
ctonico. Como ya vimos al hablar acerca de la invisibilidad del personaje (—§62), en el
relato de Antonino Liberal sobre Sibaris (L28) el monstruo al despenarse se vuelve
mvisible vy en el lugar de su caida brota una fuente. Presumiblemente, Lamia se
convierte asi en lo que nos presentan varias tradiciones neohelénicas: un espiritu
guardian de las fuentes, mvisible para casi todas las miradas, al que solo se puede
divisar a horas determinadas (a mediodia: —§88, al caer la tarde: —§89, durante la
noche: —§90) o por mediacion de alguien que tiene el don de ver los espiritus y hacer

que otros los vean (IToA{tng 1904: n” 806 y 811; —§132.2).

Si bien san Martin de Braga, haciéndose eco de las creencias gallegas del siglo
VI, adjudica a las lamias los rios, reservando para las ninfas las fuentes (L46): mn
Huminibus Lami(n)as, in fontibus Nymphas, mas al oeste hallamos testimoniado en el
Cartulario de san Millain de la Cogolla, del ano 945 el toponmimo Lamiturri («fuente de
lamias», en la ladera del monte san Quilez): de illo fonte qui vocatur lamiturri (Erkoreka 1978:

165-6)""

La relacion entre lamias y fuentes es, pues, antigua, y debio de ser comin en
buena parte de la Europa medieval. En el siglo XV Poliziano (LL80) da fe de la creencia

que situaba a las lamias en una fuente de Fiésole:

Audistine unquam Lamiae nomen? Mihi quidem puerulo auia narrabat esse aliquas
solitudinibus Lamias, quae plorantes gluttirent pueros. Maxima tunc mihi formido Lamia erat,
maximum terriculum. Ulcinus quoque adhuc Fesulano rusculo meo Lucens Fonticulus est, ita
enim nomen habet, secreta in umbra delitescens, ubi sedem esse nunc quoque Lamiarum narrant

mulierculae quaecunque aquatum uentitant.

¢Habéis oido alguna vez el nombre de Lamia? A mi, cuando era niio, solia contarme
mi abuela que en ciertos lugares solitarios habia unas lamias que se tragaban a los nifios
llorones. Las lamias eran entonces para mi el mayor de los panicos, el mas grande de los
terrores. Y cerca de la finquita que tengo en Fiésole estd todavia la Fuentecilla Luciente (asi la
llaman), que mana en un lugar sombrio y solitario™, donde, segin dicen las mujercillas que van
alli por agua, atin hoy tienen su morada las lamias.

En el folklore neogriego, como indica Kyriakidis (1965: 199-200), las lamias
«habitualmente aparecen solitarias, ocupando determinadas fuentes o arroyos». Varias
de las tradiciones recogidas por Politis (1904) presentan a una o tres lamias ocupando
el lugar al que las gentes del pueblo acuden a por agua: generalmente, eso si, en las
horas (mediodia, noche) en que no resulta adecuada la presencia humana fuera del

ambito doméstico.

En Arihova de Levadia se decia de Lamia que «muchos la han wvisto que

caminaba por el pueblo, o que se sentaba en una roca e hilaba con su rueca cerca de la
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Otras fuentes llevan hoy dia nombres relacionados con las lamias: asi la de Laminachi, fuente del
Gorbea, atestiguada en un documento de 1882 (Erkoreka 1979:114, 120).

* Dado que la fuente se encuentra en un lugar sombrio, es probable que sea la presencia sobrenatural de
las lamias lo que produce la luz a la que se refiere su nombre.
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fuente de Plico» (IToAltng 1904: n® 805). En Patras se crefa en una lamia, Manolid,
que solia estar «alli donde comienza la canada, un poco mas abajo, en la fuente del
effendi Mustafd. Si alguno va a mediodia o a medianoche a coger agua, se lo impide, y
o lo mata o atrae sobre ¢l graves enfermedades»; después de que dos compadres
bravos le dieran su merecido, el fantasma o espiritu protector del lugar (ototxelo)
desapareci6 para siempre: «aquel fantasma hace ya bastante tiempo que desapareciod y
ya no molesta. Y la gente va sin temor a la fuente del effendi Mustafd a coger agua»
(IToAltng 1904: n® 806). En Bréscena, Lacedemonia, un lugareio que acudi6 a la
fuente que hay a las afueras de pueblo a coger agua a mediodia (mal momento), hallo
alli a tres lamias que se peleaban con palas de lavar, rodeadas de mujeres comunes que
observaban como hipnotizadas la escena (IToAttng 1904: n® 807). En Sotopo, Acaya,
«en la fuente Vageniti sale cada atardecer, tan pronto como anochece, una Lamia, y
tiene un peine de oro y un cepillo de plata, y se peina. También en otras fuentes hay
de noche lamias y se peinan» (IToAltng 1904: n® 808). En la tradiciéon macedonia
sobre la frustrada adopcion de Cabellos de Oro (—§70.1), la vieja protagonista
encuentra a la nina lamia cuando acude por la noche a la fuente «que estd donde los
sauces, sobre la orilla», y alli la deja al final del relato, tras acudir iracunda su madre a

reclamarla (IToAttng 1904: n® 809). En Koropi, en fin, aldea del Atica, «en una vieja

fuentecilla salfa una Lamna, que herfa a los seres vivos y sorbia su sangre» (IToAltng

1904: n® 817).

La presencia de las lamias viene, pues, a actuar como refuerzo imagiario de
la prohibicién de usar la fuente a deshora. En este punto, se aplica a los adultos el
mismo tratamiento doble (prohibicion directa y amenaza mediante asustadores
1maginarios) que suelen recibir los ninos para evitar que, por ejemplo, se asomen a un
pozo (—§76).

76. Pozos.

Encontramos en Euskadi varios nombres de pozos que hacen referencia a las
lamias: Laminosin o Laminosine (en Juxu), Lamifiaposu o Laminapotsu (en Cenauri),
Laminosina (en Azpeitia), Lamiturri (en Betolaza, atestignado en un documento de

1750; distinto de la fuente Lamiturri, que se encuentra en Belorado).

Estos toponimos sugieren que las lamias son concebidas con frecuencia como
habitantes de pozos, similares a las «mujeres del pozo» (Bunnerfrauen) del folklore
aleman (Roheim 1969: 344)". Es frecuente que a los niios se les prohiba asomarse a
los pozos, para evitar que se caigan, y que dicha prohibicion venga reforzada por la
amenaza de un espiritu que supuestamente acecha en el interior: espantaninos de este
estilo son Na Maria Enganxa (Mallorca) y el Pauet (Barcelona):

*"Cf. el inicio del cuento de los Grimm Die Wassernixe: «Un nifo jugaba con su hermanita al lado de un
pozo y, estando jugando, cayeron en él. En el fondo se encontraba una ondina (wassernixe)» (Grimm 1976:

200).
206



Asustaninos de Ses Salines, pueblo del sur de la i1sla de Mallorca. Se trata de una
senora mayor que habita en el fondo de los pozos o cisternas y que se lleva a los nifios que se
asoman a ellos. Lo hace cogiéndolos por el cuello con un gancho y se los lleva abajo. Se trata
de una historia que me contaba mi abuela para evitar que me asomase al pozo. (Cocoweb s.v.
Na Maria Enganxa).

En Barcelona, para evitar que los pequeniuelos a que se asomen a los pozos, se les
cuenta que clerta vez un chico que se llamaba Pauet, al asomarse descuidadamente al pozo, se
cay6 al fondo, donde atn se halla su alma, que a veces grita y llora porque no quiere estar sola,
y que al asomarse otro chico lo agarra fuertemente y lo arrastra con él, siendo ya muchos los
infelices que ha hecho caer al fondo. Los mayores nos ensenaban el cristal de las aguas del
fondo y nos hacian ver en ellas las caras angustiadas de Pauet y de sus companeros (Amades

1957: 268).

El refuerzo de la prohibicién es en este caso andlogo al que se produce en las
tradiciones griegas sobre lamias que atacan a quienes acuden a mediodia o durante la

noche a las fuentes (—§75).
77. Bosques, valles, cafiadas.

En la Grecia antigua a menudo se situaba a las lamias en lugares de vegetacion
espesa, especialmente en hondonadas. La madriguera de las lamias libicas se
encontraba en un bosque «denso y salvaje», OQUHOV TLUKVOV T Kat dyolov (L17B).
La fuente Sibaris, que brot6 tras la caida del monstruo homénimo, dejaba correr sus
aguas por el fondo de un gran barranco, entre los montes de Delfos.

Tiene un interés especial un escueto pasaje de Dionisio de Halicarnaso (1.12),
que a proposito del estilo de Tucidides, senala que este difirié de sus antecesores (los

llamados logégrafos)

Kata T pundev avty pvbwdeg mooodat, PnNd’ eig amaxTnV KAt
yontetav twv TOAA@V ektéatl TV yoadrv, ws ol TEOS avTOL
TavTeg Emoinoav, Aaplag Tvag LOToQoUVTES €V DAL Kal vamalg éx
YN aviepévag, kat Natdag apdiBiovg éx Taptdowv €€ovoag Katl
duix meAdryovg vnxopévac kat piEodnoac, kat tavtag eig optAlav
avOowmolg ovvepyopévag, kal €k Ovnrwv kal Oelwv cvvovolwv
yovag NuBéovg, kal AAAag tvag amiotovg T kad’ fuag Piw kat

TOAV TO dvontov £xelv dokovoag lotoplac.

en el no utilizar ningn material mitico, ni dirigir la escritura hacia el engaio y el
encantamiento de los muchos, como hicieron todos los anteriores a él, cuando escribieron
acerca de ciertas lamias que se alzan de la tierra en los bosques y canadas, y sobre Nayades
anfibias que salen del Tartaro y nadan por los mares, mitad bestias, al encuentro de los
hombres; y sobre hijos semidivinos de las uniones de mortales y dioses, y acerca de otras

historias inverosimiles en nuestra época y que parecen tener mucho de estipido.
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Sin duda, los lectores cultos contemporaneos de Dionisio podian apreciar su
despectiva ironia, e identificar con precisién al autor o autores que trasmitian estas
noticias sobre lamias levantindose de bosques y canadas. Nosotros, lamentablemente,
hemos perdido la posibilidad de apreciar cabalmente la broma: no sabemos a quién

zahiere, ni podemos sino conjeturar qué naturaleza exacta tenian estas lamias™.

Avancemos, con todo, una conjetura: el pasaje podria interpretarse a la luz de la
leyenda trasmitida por Antonino Liberal (L28). Puesto que &vinpt tiene a veces el
sentido de «dar fruto, hacer brotar, producir», podriamos entender &k YnNg
aviepévag como «brotando de la tierra». La caida del monstruo llamado Lamia o
Sibaris hace brotar una fuente homoénima en el fondo de la canada (vamm):
parafraseando a Dionisio de Halicarnaso estamos, pues, ante una Lamia év tr) vam)

€K YNG AVIEMEVT).

El folklore neohelénico nos ofrece relatos en los que la morada de Lamia
parece estar en el interior de una canada, un Aaykadt (equivalente al griego antiguo

vamm):

A media hora del rio de Levkas, un poco mas arriba del camino de los calabritos, esta
la canada de Manolid. Manolid es una mujer de largos cabellos y se sienta y se peina con un
peine de oro sobre la fuente, que esta alli donde comienza la cafiada, un poco mas abajo, en la

fuente del effendi Mustafa. (IToAitng 1904: n® 806).

En Euskadi encontramos también un toponimo, Lamiaran, «valle de lamias»
(en Usansolo), lo que sugiere que estas habitan con alguna frecuencia este tipo de
espacios. En una de las versiones de la historia sobre un muchacho que esta a punto de
casarse con una lamia, este declara que su amada «solia venirseme a la selva» (Erkoreka
1979: 89). También en unas selvas (las de la India) se encuentran los soldados de
Alejandro Magno con las lamias (—§107).

En los enciclopedistas medievales Tomas de Cantimpré (L.76), Vincent de
Beauvais (L77A) y San Alberto Magno (LL78B) encontramos lamias que ocupan, como
en Dion Crisostomo, no valles sino bosques (siluae). En este caso, las abandonan al
caer la noche:

Larmia, ut dicit Liber rerumn, animal est magnum et crudelissimum. Nocte siluas exit et
intrat hortos (.76 texto practicamente 1déntico en L77A y LL78B)

** Is posible que nos hallemos ante un plural figurado. En otro pasaje no menos despectivo nos habla Dion
Crisostomo (L17D) de las Escilas de Homero: «Admiras solo a los leones vy a las dguilas y a las Escilas y los
Ciclopes, con los que aquel [Homero] fascinaba a los tontos, como las nodrizas les cuentan a los nifnos la

Lamia» (uovoug d¢ Oavualels tovg Aéoviag Kal ToUg AeTovg kal TG LKUAAag kai Toug
KokAwrag, oig éketvog éknAel tovg avatodntovg, wome at titbat T maudia duyyovueval v

Aapav). Quizi Dionisio tuviera en mente una tnica Lamia; la combinacion con un verdadero plural (ko

Naidag audipiovg ek Taptdowv €Elovoac kal dux TeA&yovs viXopévag katl HLE0OTEac) no es

Obice para esta interpretacion, pues también Dion une a las Escilas (plural fictivo) con los Ciclopes (plural

real).
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De dia las lamias ocupan un lugar salvaje, inhospito: de noche se mtroducen en
un terreno que forma parte de la comunidad de los hombres, pero de algin modo, al
presentar vegetacion y no estar edificado, es una suerte de «bosque interiorizado»

(—S§79).
78. Arboles.

En varias tradiciones y canciones populares griegas encontramos lamias en
relacion con un arbol: se peinan bajo su sombra, o utilizan su tronco hueco como
trampa para sus victimas. Se trata de sauces (—§78.1), chopos (—§78.2), pinos
(—§78.3) y olivos (—§78.4), o de un arbol indefinido (—§78.5).

78.1. Sauce.

Nos hemos detenido ya anteriormente en la cancion popular del Epiro en la
que una lamia engana a un joven (—§17,2§68,>§69.3). Aunque la lamia lleva el

epiteto TOL YIXAOV, «de la playa», no conduce a su victima al agua, sino a un sauce,
por cuyo tronco hueco le pide que baje para buscar el anillo que, supuestamente, se le

ha caido:

— ¢El sauce aquel lo puedes ver, que el rayo ha calcinado?:
su copa cubre bruma gris y el tronco niebla blanca.

Se me cay6 el anillo, que mi prenda era primera,

y el que entre por cogérmelo mi esposo amado sea.

De su belleza se prendé, su novia quiso hacerla.
—Adentro vaya, nina, yo, y a dartelo que vuelva.

Con un cordel lo descolgo, por que la prenda hallara.

y un nido de serpientes vio, de bichas enroscadas.

—MI nina, tira, sicame, tira que no hallé nada,

que un nido de serpientes hay con bichas enroscadas

y hay una sierpe mala que tu anillo, sombra, guarda.
—Mocoso, alli de donde estis no hay vuelta ya que valga.
Yo soy la Lamia de la playa, que a los bravos traga.

—Y yo el hijo del rayo! {Voy a hacerte arder en llamas!

Del rayo vinole temor, de vuelta ya lo saca.

La fuente donde una vieja encuentra a la nia lamia Cabellos de Oro se
encuentra «donde estan los sauces» (mov etvat ot ttwaic) (IToAttng 1904: n® 809). Se
trata, pues, de un arbol asociado a estas criaturas: como lo estd a Gelo, que en su huida

tiene como uno de sus complices al sauce (G13; — G§40.1).

También en Euskadi las lamias aparecen ocasionalmente vinculadas a este

arbol:
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En Bizkaia yace, a medio camino entre Amorebieta y Gernika, una linda, pacifica
aldehuela llamada Gorozika, y en ella, segun se va de Zugaztieta arriba hacia la 1glesia, se ve en
la cima de un ribazo una casa espaciosa llamada Munaguren (literalmente, Cima de Ribazo).
Tiene esta casa, muy junto a la misma, un pozo llamado Laminapozu (pozo de lamias). Dicho
pozo ostenta en medio un arbol muy pequeinio, un sauce. En sus ramas solia estar con

frecuencia y peinandose alguna que otra lamina (Erkoreka 1979: 78).

El motivo del sauce habitado por espiritus siniestros es conocido desde la
literatura sumeria: en la historia del ano 2000 a. C., titulada Gilgamesh y el sauce, el
héroe recibe de Inanna el encargo de liberar el arbol que en su dia ella hizo crecer, y
en el que ahora habitan una serpiente inmune a todo encanto, el pgaro Zu y la doncella
Lil-la-ke (Kramer 1938). El narrador sumerio explica que

El arbol crecia, pero su tronco no producia follaje, (porque) en sus raices la serpiente
«que no conoce hechizo» habia puesto su nido; en su copa el pagjaro Imdugud habia colocado a
sus pequenuelos; en su interior la joven Lilith [Ki-sikil Lil-la-ke] habia construido su casa (Lara
Peinado 1992: 168-9).

El paralelismo es notable, y realmente llamativo habida cuenta de la distancia
temporal. El arbol habitado por Lil-la-ke tiene en su raiz una serpiente; el de la cancion
griega guarda en el fondo serpientes malignas que son complices, auxiliares o

prolongaciones de la lamia.

El sauce ocupado por Lil-la-ke, la serpiente y el pajaro Imdugud no produce
follaje; el del conjuro contra Gelo (G13) es maldecido por los santos, que le niegan
para siempre el fruto (— G§40.1); el de la cancion epirota ha sido golpeado por un
rayo, y en su interior (espacio anilogo al vientre materno) guarda solo serpientes y
culebras. Es dificil pensar mejor morada para un personaje caracterizado como madre

fallida y, en consecuencia, enemiga de la maternidad.
78.2. Chopo.

En la cancion sobre la lamia del mar o de la playa que se desafia a un pastor a
una prueba de resistencia, que tuvimos ocasion ya de examinar (—§17), la madre
prohibe a su hijo que se pare junto al chopo (Aevkn), en el lugar donde crece un

tnico arbol (LovodévTol):

—La bendicién, mi Yanis, si de mi'y tu padre quieres
no pares donde el arbol y hasta el chopo no te llegues
(-..) Y Yanis desoia de su madre las palabras:

se par6 donde el arbol, hasta el chopo se llegaba.

Yanis se detiene junto al chopo y se pone a tocar la flauta, provocando asi la
aparicion de la Lamia: la madre ha indicado asi al hijo, sin quererlo, el camino de su
perdicion. El texto hace énfasis en el aislamiento del arbol, que enfatiza la soledad

correspondiente de quien se cobya a su vera.
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78.3. Pino.

La recopilacion de canciones populares de Yorgos Yoannu (1996) ofrece una
variante de la cancion que acabamos de examinar: en ella, el arbol en el que el pastor se

detiene no es un chopo sino un pino (TevkKO):

O& HOVODEVTOL UT) OTAOELS, O€ TEVKO Ut OTaALlOELS,
KL ATAvw o¢ EeQT) KoPdN PpAovEQa Ut AaAnoeis.
(...) 08 HOVODEVTOL OTAONKE, O¢ TELKO Thel OTAAI EL,

KL ATAVw 0& PNAT kooPr) AaAdel ) PpAovépa.
(Iwdevvou 1996: 52-3)

El cambio en el tipo de arbol sugiere que la especie tiene relativamente poca
importancia: se trata de un elemento que puede variar sin que el sentido del poema se
resienta. Los conjuros contra Gelo presentan la misma duda: en uno de ellos el darbol
complice de la demonesa es el sauce (G13), en otros dos el pino (G10, G11).

Mis importante que la alternancia sauce / pmo es la descripcion mads
pormenorizada que se hace del drbol, senalando que su copa esta seca (£eor)). Cuando
se repite formulariamente la secuencia, se varia la adjetivacion, anadiendo asi un dato
nuevo: es un arbol alto, de copa elevada (YnAr)™. Destaca asi el paralelismo con el
sauce de la cancion del Epiro, seco también al haber sido calcinado por un rayo
(dotoamokappévn): parece claro que la presencia del eEwtikO es causa o
consecuencia de la ruina del arbol. Entre Lamia tal como la presentaba Duris,
malograda como madre, y el arbol seco (concebido como ser femenino, madre de sus
frutos) hay una fuerte analogia. En los conjuros G10 y G11, los santos enemigos de

Gelo castigan al pino con una maldicion que, precisamente, icide en la sequedad y en

una progenie anomala: su brote no tendrd raiz y su fruto serda seco (&otlog O

PAaotog oov kat EnNpog O kaEmds oov); lo ultimo recuerda como la demonesa

seca los pechos maternos (—G§38.1).
78.4. Olvo.

En una tradicién de Kondoviazena, en la Arcadia, encontramos una lamia que
aparece en un olivo:

Sobre un vigjo olivo se sienta de noche una mujer alta, de edad, y se peina sus cabellos

(TToAitng 1904: 815).
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La altura del arbol se corresponde con la de la propia Lamia (—§108.1).
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El arbol, seco en la balada recopilada por Yoannu (—§78.3), es aqui un

ejemplar vigjo (MaAwd): lo que se corresponde con la decrepitud de la propia Lamia,

que estd entrada en anos (MAuctwpévn). Esta correspondencia confirma que la

presencia del eEwTikd va asociada a la falta de vigor del arbol, producida por un rayo

(@)

0

por el simple paso del tiempo™.

78.5. Arbol indefinido.

En la ciudad de Lamia (Aapia) se recogio la siguiente tradicion (IToAitng

1904: 814):

Cerca de Gardiki, en la Ftiétide, hay un gran arbol. En su hueco han visto muchos de
noche que se sienta una mujer alta de largos cabellos. Esa era la Lamna.

El arbol, seco (—§78.3) o viejo (—§78.4), estd en este caso hueco, como el

sauce de la cancion epirota (—§78.1). El simbolismo resultante del conjunto de los

testimonios es coincidente: un espiritu estéril, que una vez fue acaso fértil, ocupa un

arbol solitario que también es una figura materna cuya fecundidad se ha wisto

malograda por un rayo, por el paso del ttempo o por la cercania de la propia Lamia.

En definitiva, tan similar a la ogresa como a las madres que sufren sus ataques.

79. Huertos.

La lamia de la que nos hablan los enciclopedistas medievales Tomas de

Cantimpré, Vincent de Beauvais y Alberto Magno vive de dia en los bosques (siluae),

pero de noche sale de su madriguera y penetra en los huertos, donde provoca graves

danos:

Lamua, ut dicit Liber rerum, animal est magnum et crudelissimum. Nocte siluas exit et
mtrat hortos et frangit arbores et ramos etus dissipat et hoc per brachia forcia nimis habilata
|habilitata: G| ad omnem actum. At ubi homines superuenerint ad prohibendum, pugnat cum eis

et mordet cos. (1.76).

Lamia, sicut dicit liber rerum, est animal magnum, & crudelissimum; nocte sylvas exit, &
hortos ntrat, arbores frangit, carum ramos dissipat, & hoc per brachia fortia nimis ad omnem
actum habilitata; cumque superueniunt homines ad prohibendum, pugnat cum eis, & mordet eos

(L77A)

Lamia est animal magnum et crudelissimum, nocte siluas exiens et <h>ort/hjos intrans et
frangens arbores et dissipans eo quod habet brachia fortia in omnem actum habilia et cum

homines superuenerint ut dicit Aristoteles pugnat cum eis et morsibus ulnerat. (1L78B)

220

A diferencia del sauce y del pino, el olivo es aliado de los santos que persiguen a la demonesa Gelo,

quienes la bendicen por ello, otorgandole un fruto util y prospero (G10, G11, G13, Gl15, G17 y
G18).(—G§40.1).
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La conducta de las lamias sigue pautas que ya nos son conocidas: al llegar la
noche, cuando los seres humanos reposan en su hogar, ella sale del lugar que le es
propio; en cuanto le es posible, se acerca a los humanos para danarlos; y causa la ruina

de los arboles y sus frutos, del mismo modo que ataca a las madres y a sus hyjos.

En una tradicion griega de la localidad de Yanitsa, las lamias han tomado como
su morada un huerto, llamado en su honor AapvoregiBoAo: en consecuencia, se
podria decir que lo han reconquistado para la naturaleza salvaje, pues los hombres no
se atreven a entrar en €l:

En Kesfina, el monte que estd cerca de Yanitsa, se encuentra un lugar con un pequerio
huertecillo circular, que tiene todo madronos. Lo llaman Huerto de lamias, y nadie se atreve a
cortar ni una rama, ni ningtn pastor deja su rebano pasar por alli, porque temen enfadar a las

lamias. (IToAttng 1904: n® 8138)

En Alava encontramos una huerta llamada Lamininza, lo que sugiere que
también en EKuskadi las lamias tienen tendencia a ocupar este tipo de espacios

(Erkoreka 1974a: 468).
80. Kl desierto.

El lugar propio de Lamia es aquel donde el hombre no vive: lo inhéspito, el
desierto. El desierto, en el sentido que le damos a la palabra al pensar en el Sihara, es
solo un caso concreto de este tipo de espacio: como lo es el mar, igualmente hostil a la
vida humana.

Una de las definiciones de Adpuat es, precisamente, ol HOVOlL TV
avOowrwv (L39C), sintagma que, con las dificultades de interpretacion ya resenadas,
apunta claramente a su aislamiento de los hombres (—§8.6). Nada mas logico, pues,
que el hecho de que este ser pHévog Twv avOpwmwv habite €v TOIg dowkr)TOLg TNG
ABUng (Dion, L17B). Libia es, ademds, un pais practicamente marcado en su
totalidad como &owk1n)tog, una comarca llena de fieras salvajes, hostil al hombre

(—8§97); v estd vinculada muy de cerca a Posidon, padre o abuelo de Lamia

(—§93.2)"".

La caracteristica fundamental de estos parajes es que son intransitables por el

hombre, &Patov kat peotov tva Oneilwv xaAemwv tomov (L17B). Las lamias
viven en sitios solitarios, al mismo que contribuyen a que estos lugares sean tales,
apartados e mtransitables para los humanos, pues quien se pierde por ellos termina

2

indefectiblemente siendo su presa™:

* Sobre Libia en el imaginario griego v. Gomez Espelosin 1994: 225-32.
* Del mismo modo que habitan arboles quemados o enfermos (—§134).
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AAAQ ya dn tovg e vavayoug amo ¢ BaA&TIng émaviovtag
Kat el Tvag v APOwV Kat avAaykny OLeEOvVTac 1 TAaVWUEVOUS

émdarvopeva fjorale o Onola.

Pero, en efecto, a los nadfragos que marchaban tierra adentro desde el mar, y lo
mismo si algunos de los libios por necesidad atravesaban o andaban errantes, apareciendo las
fieras los capturaban (L17B).

Que el rasgo fundamental de este habitat es su naturaleza salvaje, inhospita, lo
indica bien el hecho de que las madrigueras de las lamias no se encuentran en un
paisaje de dunas, sino en un espeso bosque cercano a la poblacién costera de Sirtis, un

bosque cuya hostilidad al hombre viene expresada por su caracter de &yQLov:

ITpootBéaot yap wg dn PaciAete Tic twv Apvwy émexeipnoev
aveAelv 1Ode T0 PLAOV TV Onolwv, ayavaxtwv M) dxdpOopa TOL
AoV, TUYXAVELY 0& AUTWV TOAAXG aUTOV KATWKIOUEVAS, UTEQ TNV

ZVOTLV OQUUOV KATAAKPOVOAG TUKVOV TE KAl AyQLOV.

Pues afiaden que en verdad cierto rey de los libios traté de aniquilar esta raza de las
fieras, enojandose con la destruccion de su pueblo. Y sucedia que habia muchas de esta especie

instaladas alli, tras ocupar un bosque espeso y salvaje cerca de Sirtis (LL17B)

Tras Dion, que es el primero que sepamos en hablarnos de los lugares
desiertos como habitat de Lamia, nos encontramos con Filostrato, cuya narracién de la
Novia de Corinto (LL31A) se diria escrita tras una lectura del Discurso quinto del
sofista.

En efecto, la aparicion maligna que protagoniza el cuento (Aaplag tt paopa,
segun lo llama Apolonio en su discurso ante el Emperador: L.31B) sale al paso de su

victima cuando pasea solo por las afueras de la ciudad:

Kata yoQ v 0dov v ém Keyyoeag padiCovtt avtep povew
ddopa EvTuxov Yuvr) Te €YEVveTo Kal Xelpa Euvnynv €oav avTov

TaAat pdokovoa,

Pues en el camino de Cencreas, mientras paseaba solo, le salié al encuentro una
aparicion y tomé forma de mujer y le tendio la mano diciéndole que le amaba de antiguo.
(L31A).

La vision arabe de este ser, la algola, habita igualmente lugares apartados de los
hombres, vy sigue la misma tactica, como hemos visto en la Historia del hijo del rey y fa
algola, ya citada (Cansinos Asséns 1961: 435-6), con algunos retoques propios de los

relatos milyunachescos: la algola toma primero forma de bestia disforme (sic), y se
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aparece asi a su victima, un principe, en el curso de una caceria; el principe sale en pos
de la bestia, y se aleja de su séquito, hasta encontrarse en un lugar lejano y solitario. La
bestia disforme no aparece, y en su lugar el joven encuentra a una bella muchacha que
llora en el camino, pidiendo su socorro: es una forma adoptada por la cruel algola, que

busca conducir al principe hacia sus hambrientos cachorros, para que estos lo devoren.

Igualmente, el paralelo hebreo de Lamia, Lilith, vive en lugares solitarios (asi
Edom, castigada por la mano de Dios, y convertida en un lugar salvaje: Isaias, 34, 14) y
ataca a los ninos y a los hombres que estan solos™. El parecido tipoldgico es tan claro
que el contemporineo de Filostrato Simaco (siglo II/III, 1.33), en su traduccion al
griego del AT, vertié el nombre de Lilit por el de Lamia: éxel noéunoev Aaula,
practica en la que le siguio, aprobandola, San Jeronimo (L.38): Quin 1br quietem aget
lamia, et invenit sibr requiem, traduccion a la que acompaia el comentario (LL38C):

Et lamiam, quac Hebraice dicitur LILITH, et a solo Symmacho translata est lamia,

i 5 \ . .. . 991
quam quidam Hebracorum EQUVVUV, id est, furiam, suspicantur .

Dentro de la tradicion grecolatina, esta vision pervive también en el Medievo
occidental, como se ve en las palabras de San Alberto Magno (L.78B):

Hoc animal in desertis et ruinosis habitare diligit.

En suma: la vision de Lamia (con sus paralelos semiticos, la Lilith hebrea y la
algola arabe) como habitante de lugares deshabitados e inhéspitos va unida a su
caracter de acechadora de victimas solitarias, desasistidas de la compania de otros
hombres.

Al mismo tiempo, la agresividad de Lamia (&yQlov Coov kat dVooopov katl
avipeov: sch. Pax 758 = L3C-1) se corresponde con el cardcter de su morada, que

es también un lugar &yotog (Dion, V, 18; L17B), hostil al hombre.

La comparacién con el mar revela en este sentido rasgos propios de cada
habitat: en el mar, el elemento de soledad no estd tan acentuado, y las victimas de
Lamia pueden ser los tripulantes de todo un barco; en el desierto, la soledad del paraje
se corresponde con la de la victima (aislada de la comunidad de los hombres) y con el
caracter del predador, que rehuye a los hombres como grupo.

Por otro lado, como sucedia en el caso del mar, lo comun es que los ataques

no se produzcan en la morada de la lamia, donde por definicion no procede la

* Talmud Babilonio, tratados Erubin 18b, Shabbat 151b. Sobre estos pasajes v. Graves y Patai 1986: 59-60,
Hurwitz 1990: 84-9, Pereira 1998: 75-9.

“" Ongenis Hexapla, ed. Field, t. II, pag. 498, 2* columna. En relacion con la identificacion de Lilith/Lamia
con las Erimas, es notable el hecho de que también Apuleyo (I.21) utiliza ambos términos (lo que indica su
cercania) como insultos figurados sucesivos contra las brujas tesalias y las hermanas de Psique.
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presencia humana, sino en un campo limitrofe. La costa de Libia, cercana al mar, es el
lugar de este encuentro fatal buscado por la lamia, que TAavaoBat d¢ avTopéxOL
tmode ¢ OaAdTTNG €mt v LUETLV TooPNG €veka, «vaga hasta este mar, junto a
Sirtis, por comida»; las fieras €yyvg aduveloBal Twv olkovHévwy HEXOL TNG
YVotewd. €0t d¢ 1) LUQTIS KOATOG BaAdTtng eloéxwv €mt ToAL ¢ Xwoag,
«acuden cerca de las poblaciones, hasta Sirtis. Y Sirtis es un golfo de mar que se
mterna por buena parte del pais».

En este caso, el maridaje de la zona desierta y el mar es especialmente
mteresante: pues el mar es el territorio propio de Posidén, mientras el desierto pais lo
es de la Ninfa Libia. Personajes que el mito presenta unidos en amores, y de cuya
unioén surge la descendencia de los pobladores del pais, tal como la unién de sus
territorios (tierra y mar) produce un clima menos inhospito, donde surgen las
poblaciones humanas; y es también el lugar fronterizo donde lamia (hibrida de mujyer y

bestia) busca sus victimas.

Expresandolos en un cuadro, los paralelos y relaciones hallados son estos: en
primer lugar, un fuerte hincapié en la soledad y el aislamiento de los hombres, rasgos
que Lamia comparte con sus paralelos semiticos, y que se enfatizan triplemente: el
agresor es solitario, el lugar donde vive o ataca es un sitio poco frecuentado o
inhabitable, v la victima suele ser atacada cuando va sola, y estd aislada de la sociedad
humana.

Al mismo tiempo, es frecuente la atribucion del rasgo de salvaje, hostil al
hombre, tanto a la lamia (o paralelo) como a su habitat.

Soledad, aislamiento Agresividad contra el hombre
Agresor Ao, povog Tav dvOowmwy ayotov Onplov
algola, «mocita sola y perdida» «bestia salvaje»
Lilith: rechaza a Adan, rechaza a Adan
huye a lugares desiertos y ataca a hombres y ninos
Hibitat Tol¢ &oknToLS TS Apomg OQUUOV AYQLOV

algola: lugar apartado, alejado del reino

Lilith: Edom, lugar inhéspito,
poblado de todo tipo de fieras

por maldicion divina.

Victima Mevimmw) Badilovtl avTE HOVEW

las fieras libias atacan a los ndufragos
y a los que se apartan de sus caravanas en el
desierto.

algola: en su persecucion,
el principe deja atrds a su séquito
y prosigue solo
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Lilith: «es malo que el hombre
duerma solo» (Lilith ataca);
ataca a los nirfios solos,
sobre todo a los no circuncidados

(no integrados en la comunidad).

Por otro lado, se da un paralelismo entre Posidén y Libia, sus respectivos
territorios y el propio caracter hibrido de Lamia:

Posidéon + Libia = Belo; Lamia; el pueblo libio

mar + tierra = zona mixta, costera, habitada

mujer + bestia = Lamia, cvvOetov v To0 odpatog idéav

81. Cuevas.

Una de las acepciones de Aapiiar como palabra comun es, segin hemos visto
(—§8.5), xaoua, moAvxwonTov Tt avtewdes (L66): un espacio ancho, abismo o
sima. Este sentido estd, ademas, directamente relacionado con la primera acepcion del

adjetivo Aapvog, «hueco», «profundo» (—§9.1).

Dentro de este mismo campo de ideas encaja la cueva, T0 &vtoov, palabra
que se usa también a veces con el sentido mas laxo de «madriguera». Nada tiene de
sorprendente, pues, que cuando Lamia tiene un escondite o morada este sea casi
siempre una caverna: incluso en el caso de la Lamia del Mar del folklore neohelénico,

su lugar de descanso es un monte cercano al mar, y dentro del monte seguramente un

xaopa o avtoov (IToAitng 1904: n® 820).

Coinciden en situar a Lamia en una gruta dos de los relatos mas importantes y
diversos en apariencia que tenemos sobre ella en la literatura griega antigua: la
narracion de Diodoro (LL10), que racionaliza la historia de la Lamia libica, y la de
Antonino Liberal (I.28), que recoge un desarrollo anterior del poeta helenistico
Nicandro (L9A = 1.28) sobre un monstruo llamado Lamia o Sibaris que acechaba a los
habitantes de Delfos.

En la cronica de Diodoro (XX, 41), el mito de Lamia viene mtroducido dentro
del relato de una campana de guerra en Libia: Ofelas, virrey de Cirene, acampa con un
gran ejército en los alrededores de Automala™. Alli tiene ocasién de ver un monte
escarpado, con un profundo precipicio (un tipo de Xdopa), y en €l una cueva cubierta

de hiedra y de tejo. En ella, segin se decia, habia vivido la remna Lamia:

* Ofelas, general macedonio al servicio de Ptolomeo I, fue designado por este gobernador de Cirene en el
ano 322 a.C. Murio en el 308, durante la primera guerra punica, en la que participé apoyando a Agatocles
de Siracusa en su lucha contra los cartagineses. Agatocles asesino a Ofelas y se apropio de su ejército.
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‘Oxktwkaideka  pEV o0V TNUEQAS  ODOUTOQNOAVTES KAl
dteABovTEG otadiovg TOLOXIAlOVG KateoKkNvwoav Tepl Avtopada:
Evtev0ev 0& TOQEVOUEVOLS UTTEXEV 000G €€ AUPOTEQWYV TV HEQWV
amokpnuvov, év péow 0’ Exov Paoayya Pabelav, €€ Ng dvétewve
Aloon) Tétea TEOg OO0V dvarteivovoa okdmTeAov- Tepl O¢ TNV Oilav
avTNG AvTEoVv NV eVpéyeDeg, KITTQ Kal opidakt ovvneedés, év @

pvOevovot yeyovéval BaciAilcoav Aapav T kaAAeL diapEgovoav:

Cuando llevaban dieciocho dias de camino, tras haber atravesado tres mil estadios,
acamparon alrededor de Automala. Y alli a la vista de los que pasaban habia un monte
escarpado por ambos lados, y que en medio tenia un profundo precipicio, del cual surgia una
piedra lisa, que se alzaba hasta un solido pico. En la base de esta habia una cueva bien grande,
enteramente cubierta de hiedra y de tejo, en la que cuentan que vivio la reina Lamia,

distinguida por su belleza.

En el monte Cirfis, en las cercanias de Delfos, se contaba, segin Nicandro
(LA = 1.28), una historia similar: también alli, en una cueva que ain podia verse, se

decia que habia vivido Lamia.

IMaoax tx opvoa tov Tlapgvaooov mEOg votov 6gog Eotlv, 6
kaAettar Kiodig, mapa v Koioav, kat év avte éotwv €t vov
omAatov UmeguéyeOeg, év @ Onolov kel péya xat LTEEPULES, Kal

avto Adpav, ot d¢ Loagy wvopalov.

En la ladera del Parnaso hacia el sur hay un monte, que se llama Cirfis, junto a Crisa, y
en €l se encuentra, ain hoy, una cueva de enormes dimensiones, en la que vivia una fiera

grande y prodigiosa, a la que llamaban unos Lamia y otros Sibaris.

Tenemos, pues, en ambos relatos una caverna cargada de leyenda; pero el
antro estd mtegrado con acierto desigual en uno y otro. El texto de Diodoro hace
desaparecer a los dioses de escena: Lamia es tan solo una reina que pierde a sus hijos,
y por envidia manda matar a todos los ajenos. Empero, segin se dice, a ratos «se
sacaba los 0jos» y se despreocupaba de su remo, encenagandose en la bebida. En ese
punto termina Diodoro el mito, sin referencia ninguna a la gruta, que dificilmente
podria haber sido el alcazar real al comienzo de la historia. Se impone mas bien pensar
que, como era opinion popular, en un determinado momento Lamia se aparté de los
hombres (0 quizd, pensando al modo racionalista del siciliano, fue expulsada por sus

subditos durante uno de sus ciegos) y terminé sus dias en aquel lugar.

Mucho mejor integrada esta la cueva en la narracion de Antonino Liberal: tras
sus depredadores paseos, la fiera se refugia alli a disfrutar su pillaje. Y alli, por consejo
del ordculo de Delfos, llevan los sacerdotes a un efebo escogido como victima, para
que aplaque la voracidad de Sibaris. Sin embargo, el héroe (que pasaba
providencialmente por alli) se enamora de la victima y decide sustituirla. La procesion
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le lleva hasta el cubil de la fiera, y entonces el protagonista procede a solucionar una
situacion compleja con brusca sencillez: entra en la gruta, coge a Lamia (que dormia

placidamente) y la despena sin mas barranco abajo:

‘Emel ¢ avtov ol LeQels amyayov eig T0 omHAALOV, IGO0 WY
Kal Vv ZoPagLy €k TN¢ KolTNg CLVAQTACTAS TAQNVEYKEV €IG eUPavEg
Kal Katx Twv metowv ooupev.'H 0¢ katadegouévn moooéikgovoe
Vv kepaAnv mapx T opvoa ¢ Koiong. Kal avtn pév ék tov
TOAVUATOC APavNG €YEVeTo, €k d& NG TETEAG EKElvNG Avepavn

MY, Kol aOTV Ol MY WELOL0 KAAOVOL LOBAQLV:

Y luego que los sacerdotes le condujeron a la cueva, corriendo hacia Sibaris y
arrancandola de su lecho, la sac6 a plena luz y la arrojé desde las rocas. Esta, al caer, se golped
la cabeza contra la ladera de Crisa. Y del golpe desaparecid, y de aquella piedra broté una

fuente, y los lugareiios la llaman Sibaris.

La cueva es, en la Mitologia griega, madriguera por antonomasia de los
monstruos terrestres: sin salirnos de los trabajos de Heracles, tanto la Hidra de Lerna
como el Leén de Nemea habitaban sendos &vtoa, de los que el héroe vino a sacarlos.
También vive en una espelunca la equidna con la que, como vimos, tiene una fecunda
relacion amorosa (—§45.1). Se puede encontrar a Lamia, por tanto, donde uno

ubicaria por defecto a cualquier monstruo.

La cueva se presta, por otra parte, a consideraciones interesantes de orden
simbolico™. En el mito, las cuevas dan a menudo acceso al otro mundo: de ahi que
Fontenrose, forzando un tanto la evidencia disponible, piense que la entrada de
Euribato en la cueva de Lamia es una kataBaoig reducida a su minima expresion, un
idicio exiguo del motivo, ampliamente desarrollado en otras partes, del descenso del

héroe al pais de los muertos (Fontenrose 1980: 88).

En el folklore vasco las lamias a menudo habitan cuevas (Erkoreka 1978: 462-
5). Algunas reciben de hecho su nombre de tales habitantes, como Lamiazulo (sendos
antros en Navarra y Larraun), Lamienleze (Zugarramurdi), Lamienzulo (Vera)
Laminacilo (dos cuevas, una en Isturitz y la otra en Ezpeleta), Laminaciloak (Sara,
Camou vy Ascam), Laminazulo (Anboto vy Gizaburuaga), Laminen-eskaratz
(Gizaburuaga), Laminenziluak (Camou y Barcus), Laminotel (Vizcaya), Laminzilo
(Urrugne) y Laminen-eskaatza, «la cocina de las lamias» (Mondragon) (Erkoreka 1978:
464 y 1979: 114-5, 120-1).

En Sicilia se llama Lamia a una gran cueva, situada a dos millas de Mineo. Segin

la leyenda, Lamia naci6 alli:

* Para un analisis mas prolijo de las cuevas como guarida de seres sobrenaturales v. E§37.6.
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Due mugla lontan di qui si trova un luogo, che se chiama Lamia, dove é uno speco o
antro grandissimo, che dal volgo oggr é chiamato Dalfrone, dove dicono 1 Menenini che nacque e
fu nudrita Lamia, quella mcantatrice e maga (Fazello, De rebus Siculis decades duae, primera
década, libro 10, capitulo II)*.

En el folklore griego reciente las lamias aparecen también en rocas y cuevas,
aunque su habitat mds comun son las fuentes (IToAltng 1904: n® 805, 811). Se las

relaciona ademads con el fluir de las aguas subterraneas, como se ve en esta tradicion
laconia:

A diez minutos del barrio (de Cardamili) hay una corriente boscosa, a la que llaman
Mortsilia. Cuando caen muchas lluvias en un lugar de alli, que se llama Lamia, sale con

estrépito mucho agua, y corre bastantes dias. Un poco mds arriba hay una pequena cueva,

donde se sientan las lamias. Las han visto muchas mujeres a mediodia: eran hermosas y se

sentaban y se peinaban sus largos cabellos (IToAitng 1904: n® 811).

El caso de Lamia no es aislado: tanto Onoscélide (—E§37.6) como Gelo

(—GS§46) aparecen también asociadas a espeluncas.
82. Piedras.

En el relato de Antonino Liberal, Lamia-Sibaris es despenada desde unas rocas,
y su cuerpo golpea al caer una piedra, de la que brota de inmediato una fuente (L.28).
En el de Diodoro, la reina habité una cueva que se alzaba al pie de una gran peia

(L.10).

Este caracter metonimico de las piedras, que no constituyen la morada de
Lamia, pero se encuentran en las cercanias, se mantiene en la practica totalidad de los
testimonios posteriores. kn las tradiciones vascas y neogriegas, la roca es como un
escaparate, un asiento en el que las lamias se exponen para que pueda verse como se
pemnan o como hilan: asi, en Ardhova de Levadia se contaba que Lamia «se sentaba en
una roca e hilaba con su rueca cerca de la fuente de Plico» (IToAttng 1904: n® 805). En
el caserio de Portula, una vieja afirmaba haber visto a «una lamia que se estaba
pemando, encima de una pena a la ornlla del rio» (Caro Baroja 1974: 51). En
Marquina-Echebarria «deciase que las lamias se pemaban sentadas sobre unas piedras que
asomaban sobre el agua» (Erkoreka 1979: 82)**.

Anexos de la fuente o del arroyo, o accidentes de este ultimo, los penascos
prometen al curioso la aparicion de seres sobrenaturales. Algunos llegan a recibir un
nombre alusivo a las lamias, como Lamiarriaga (Irin), Lamiarrieta (Fuenterrabia),
Laminarriak (Askain) y Laminatea (Fuenterrabia) (Erkoreka 1979: 113-4, 119 y 121).

*”No he logrado encontrar el texto original. Cito la tr. al toscano de Remigio Fiorentino, Storia di Sicilia,
Deche due, Palermo, 1880, vol. II, p. 398.
“" Cf. Bachelard (1994: 130): «sobre las piedras del vado, el rio juega cual cabellera vivar.
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En las rocas se encuentran a veces restos de esta presencia prodiglosa: varios
relatos vascos comienzan con el hallazgo en el roquedal de un peine de oro
perteneciente a las lamias (Erkoreka 1979: 73-83; otras veces el peine aparece en una
cueva, o en la orilla de un rio), objeto prodigioso que, como la nina Cabellos de Oro
(—8§70.1), suscita la codicia humana, pero finalmente debe ser devuelto a sus legitimos
duenos.

Tanto el valor de escaparate como la vinculacion metonimica a arroyos
aparecen bien testimoniados en tradiciones paralelas sobre sirenas u ondinas: en
Portugal se cree que las mouras encantadas exponen en los pefiascos «ropa moito
brilhante e alva» (Pedroso 1988: 221), del mismo modo que se peman en ellos o dejan
abandonados objetos de valor. En Chile, el folklorista Oreste Plath ofrece dos ejemplos
en que una sirena se aparece (al atardecer en un caso; en noches de luna llena en el otro)
sobre una roca que sobresale de las aguas de un rio (Plath 1979: 108 y 1994: 188).

83 Torres.

Las lamias habitan en ocasiones torres. En su manifiesto contra los herejes
valentinianos pregunta Tertuliano (LL34) a proposito de las fantasias teologicas de la
secta:

nonne tale aliquid dabitur te in infantia inter somni dificultates a nutricula audisse,

Lamuae turres et pectines Solis?

¢acaso no te habra sido dado el escuchar algo asi a tu nodriza en tu infancia, cuando
tenias dificultad para dormir, las torres de Lamia y los peines del Sol?

Poco o nada sabemos de estas «torres de Lamia»: el paralelo con los cuentos
modernos sugiere a Friedlinder (1921: 92-3) que quizd Lamia recluyese a los ninos
que secuestraba en la torre de un castillo, de donde conseguirian escapar tras robar y
esconder los ojos del monstruo. La referencia de Alberto Magno (L.78B) al gusto de las
lamias por las ruinas (Hoc ammal in desertis et rumosis habitare diligat) podria
mterpretarse como una referencia a fortificaciones abandonadas, lo que encajaria con
la costumbre de Lamia de habitar lugares poco frecuentados, y con la tendencia
general del folklore a atribuir poblacion fantistica a las construcciones antiguas
abandonadas (asi, por ejemplo, la localizacion de los mouros y mouras en los castros
gallegos: v. Llinares 1990).

En época medieval solo hallamos una referencia directa que relacione lamias y
torres. Segun testimonio de un testigo que merecid la atencion de Tomas de
Cantimpré, las farmias de Oriente habitaban en las cercanias de la mas célebre de todas

las torres ruinosas, en el campo Senaar (Mesopotamia)™
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El pais o campo de Senaar aparece en el Génesis (11: 2) como el lugar donde se establece la humanidad
tras el diluvio, elevando alli la torre de Babel.
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b""( dlll, d Z > ’, J 7 T A(ES ‘( > Ci J
Audivi a quodam, quod lamie sunt bestie m oriente circa partes illas que continent
turrim Babel in campo Senaar (1.76)™.

En las tradiciones populares vascas hallamos un caso interesante, que viene a
confirmar la suposicion de que las lamias prefieren torres abandonadas. En la
recopilacion de leyendas de Anton Erkoreka leemos que

les laminak vivaient jadis dans le tour (viele fortalesse) de la montagne Gaztelu, site
entre Donamartiri (St-Martin d’Arberoue) et Isturitz. Une port située au fond de la dite tour
communiquait avec des vastes souterrains existant aun sein de la montagne. La les laminak

possédaient quatorze demeures ou chambres magnifiques. (Erkoreka 1978: 462)

Laminacilo, laminzilo o Lamimen-zilo (la bien conocida cueva de Isturizt), situada en la
colina Gaztelumendi, también servia de vivienda a las lamias. Sobre la colina existe una torre de

tipo medieval. Dicese que las lamias tenfan en este comarca tres torres y siete cuevas.

De las torres, ademds de esta de Gaztelu-mendi, estin las de Belsunce en Ayerre y la
de Sorhaburua o Jauregia en St. Esteben.

(...) Al pie de la colina, en su lado oriental, se halla el caserio Otsozelar u Oxozelar,
que, segun clertas leyendas del contorno, esti en comunicacién con la torre de Gaztelu-mendi'y
con la cueva de Isturizt o Laminacrlo que se halla mas abajo que la torre (Erkoreka 1978: 463)

Cavernas y torres abandonadas aparecen asi como puntos de acceso y salida de
un vasto espacio subterraneo: las leyendas son similares a las referidas en Salamanca
sobre la Cueva de San Ciprian, la Cueva de la Madre Celestina, la Cueva de la Pena de
Hierro y la de la Pena Pobre, todas las cuales se suponen interconectadas en una
compleja trama subterranea, una auténtica «ciudad mterior» (Flor 1987: 20-1).

Por lo que al folklore griego se refiere, en un cuento neogriego recogido por
Bernhard Schmidt (1871: 76-9), La princesa encantada o La torre mdgica, una lamia
(lmnissa) rapta a una princesa v la encierra en su torre magica, donde duerme
cuarenta dias y cuarenta noches hasta que un hijo del rey la libera. Esta torre en la que
la vicima de la lamia duerme durante casi seis semanas resulta anialoga al vientre
mismo del monstruo (de lamia, del Lobo Feroz o de la ballena de Jonas), donde el
protagonista muere temporalmente para después renacer intacto. La simbologia

materna de la torre tiene un papel importante en los conjuros contra Gelo (—G§29.3).

La idea de que todo espacio abandonado por los hombres (casas o torres en
ruinas) es automaticamente poblado por espiritus marginales aparece en las tradiciones
populares de muchas culturas. Por ejemplo, hablando de los demonios en el ambito

semitico escribe Langton (1951: 14) que

le desert es considéré comme leur habitat préferé, de méme que les attirent les

endroits solitaires ou les ruines.
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Alberto Magno elimina la referencia a Babel y localiza a las lamias in Caldea (1.78B).
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Vincent de Beauvais reproduce, sin variacion estimable, la informaciéon de Cantimpré (LL77A). San



En el Apocalipsis (18: 2) la caida Babilonia se convierte en «morada de

demonios (katotkntrolov datpoviwv)™, en refugio de todo espiritu impuro, en
refugio de todo pdjaro impuro y repugnante»: este testimonio de la Santa Escritura
puede haber mnfluido en la extrana noticia ya citada de Tomdis de Cantimpré sobre
lamias que vivian en las cercanias de la Torre de Babel (1.76), integradas seguramente
en la poblacion maligna ya descrita™. En Zs. 34: 11-15 Edom sufre un destino similar,
llenandose de ammales y plantas salvajes, datpovia y onocentauros (segin la

Septuaginta) o lamias (segan la Vulgata).
84. Encrucyjadas.

En su esquema sobre la disposicion espacial de los eEwtika, Stewart (1991:
165) sitia a las lamias, ademds de en arroyos, fuentes y pozos, en molinos, umbrales,
puentes y encructjadas. Por desgracia, su estudio no incluye testimonios sobre esta
vinculacion. Tampoco las demdas fuentes consultadas hasta ahora relacionan a las
lamias con los cruces de caminos: por lo demds, la relacion no tiene nada de
sorprendente, pues se trata de lugares liminares en los que se sitia habitualmente a
demonios, dnimas en pena y criminales. Para el simbolismo de la encrucyada en
general y la relacion de Onoscélide y Gelo con estos espacios, bien atestiguada,

—E§28.11, £8§37.5, G§13.6.
85. Espejos.

Un texto medieval, que recoge supuestamente las decisiones de un sinodo
celebrado en Irlanda bajo la direccion de san Patricio, Auxilio e Isernino en el siglo V
(LA42 = S18), condena la creencia supersticiosa en una lamia o estrige que aparece en
los espejos:

Christianus, qui crediderit esse lamiam in speculo, quae interpretatur Striga,

excommunicandus, quicumque super animam famam istam imposuerit.

El cristiano que creyere que hay una lamia en el espejo (es decir, una striga) debe ser
excomulgado, quien quiera que haya impuesto esta reputacion sobre un alma.

En la parte de este trabajo consagrada a las estriges hemos examinado
detenidamente este texto y su contexto (en especial, las creencias sobre el espejo como

lugar de manifestacion de espiritus) (—S§21): digamos solo aqui que el espejo estd en

*' No es convincente la interpretacion de Luck (1985: 164), segtn la cual el origen de la expresion estaria

en la idea de que, aniquilada la poblacion, solo restan en las ruinas los dioses locales, degradados a

demonios. Cf. el apotegma de Graves (1970: 227, n. 4): «Los demonios y espectros son invariablemente los

dioses o sacerdotes de una religion reemplazada». Tamana generalizacion es, simplemente, inadmisible.

* Sin embargo, Cantimpré piensa que estas lamias son animales lactiferos, domesticados y explotados por

el hombre (—§93). Es posible que la vinculacion con Babel fuera en origen independiente de esta

caracterizacion dulcificada, aunque el enciclopedista las presente superpuestas.

223



relacion con la inversion: mvierte la imagen, del mismo modo que las lamias invierten

las costumbres al trabajar a mediodia y a medianoche.

El espejo aparece no como morada sino como mstrumento de seduccion de los

espiritus acuaticos malignos en algunas tradiciones bretonas:

In Brittany the spirit lures women and children into the depth through mirrors floating

mn the water (Roheim 1969: 349).

La artimana es conocida en otros lugares, con variantes. Segiin Amades (1957:
256-7), en la Barcelona de principios del s. XX se creia que el Home del Sac
engatusaba a los ninos mediante «vistas en colores y otra suerte de espejuelos».

86. Otros lugares (molinos, umbrales, puentes).

En su estudio sobre los e&wtika, Stewart atribuye a las lamias relaciones con
algunas de las ubicaciones ya tratadas (arroyos: —§74, fuentes: —8§75, pozos: —§76 y
encrucijadas: —§84, asi como con otras que hasta ahora no habian hecho aparicién
(molinos, umbrales, puentes). Por desgracia, no documenta con testimonios la
localizacion de lamias en estos iltimos espacios.

En el folklore vasco hallamos noticia de varios de ellos: hay un molino llamado
Lamiategui, «lugar de lamias», en Onate (Erkoreka 1978: 467) y otro denominado
Lamindania en Lacarry, cuya construccion se adjudicaba a los maide, maridos de las
lamias (Erkoreka 1978: 468). Bajo el puente de Utsalea, en St-Pée, se creia que vivian
también lamias (Erkoreka 1978: 468). Se atribuia a las lamias la construccion de varios
puentes, levantados por medios sobrenaturales en una sola noche y, en el caso del
puente de Licq, a cambio de una victima humana (la muchacha mas hermosa del lugar)

(Erkoreka 1978: 472-4).

Umbrales y puentes tienen un sentido liminar muy marcado (el primero es la
fuente misma de la idea de liminaridad, construida a partir del nombre latino del
umbral, Zmen; el segundo establece un vinculo artificial entre dos espacios separados
por un accidente natural). En varios testimonios, las lamias recompensan a la partera
humana que las ha ayudado dandole objetos de oro, con la condicion de que no vuelva
la vista atrds en el camino a casa: en el umbral mismo, con un pie dentro y otro fuera,
la mujer no puede contener la curiosidad y mira atras: las lamias le arrebatan entonces
la mitad de sus tesoros (Erkoreka 1979: 86). Los puentes estan, por su parte, en obvia

relacion con los rios, morada habitual de las lamias (—§74).

Por lo que a los molinos se refiere, aparecen en un interesante texto del
historiador eclesiastico Sozomeno, donde se cuenta como san Ambrosio castigd a un
tal Sozomeno, que pretendia haber capturado a una Onoscélide, a la que

supuestamente rap6 la cabeza y arrojé a un molino (E24: —E§5)5).
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Aparecen aun otros escenarios en el folklore vasco: un barrio de la la localidad
de Dima se llama Lamindau o Lamindano, «ugar de lamias»; un caserio de Markina
recibe el nombre de Lamikiz, «cuesta o ladera de lamias»; Laminaga es un pico de la
zona de Valcarlos; Laminaran y Laminaran, labrantios de Araya y Orenin-Urizar
respectivamente, pueblos alaveses; Lamibea, un labrantio de Betolaza, también en
Alava. La presencia en labrantios y caserios puede tal vez estar en relacion con la
creencia de que las lamias se acercan de noche a las huertas (—§79) y en general a los

espacios humanos temporalmente desiertos.
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CAPITULO VI
MOMENTO DE APARICION

87 Generalidades.

Las apariciones de Lamia o las lamias suelen estar restringidas a momentos
especificos, en los que se espera que los humanos guarden reposo y no se aventuren
fuera de las puertas de su casa o las lindes de su pueblo o ciudad: el mediodia (—§88),
el atardecer (—§89) y la noche (—§90).

88 Mediodia.

Hemos 1do examinando, a proposito de varios temas, tradiciones neogriegas en
las que alguien se encuentra con lamias cuando acude a mediodia a determinados
lugares, como fuentes (—§75), cuevas (—§81) o el mar (—§72). Recapitulemos
brevemente: la lamia Manolid ocupa una fuente cercana a una canada, y «si alguno va a
mediodia 0 a medianoche a coger agua, se lo impide, y o lo mata o atrae sobre ¢l
graves enfermedades» (IToAitng 1904: n® 806); en Bréscena, un lugareio que acude a
la fuente a mediodia encuentra alli a tres lamias vestidas de blanco que se persiguen
armadas con palas de lavar (IToA(tng 1904: n® 807); y en una cueva de Cardomili, en
Laconia, muchas mujeres han visto como a mediodia se sientan las lamias a peinarse
los cabellos (IToA{tng 1904: n® 811). Por otra parte, en Koroni, al sur del Peloponeso,
se cree que uno no debe banarse a mediodia, porque la lamia, mitad mujer mitad pez,
aparecera para ahogarlo (Stewart 1991: 172), v en el Parnaso se cuenta que si un pastor
toca la flauta a mediodia en la costa, aparece la Lamia de la playa e mtenta seducirlo,
matandolo s1 se niega a seguirla al fondo del mar (Lawson 1964: 172).

En las fuentes antiguas no aparece esta relacion de Lamia o las lamias con la
hora de mayor calor del dia: en cambio, es parte esencial de la caracterizacion de la
Empusa (—ES§38.1, con discusion amplia de las creencias sobre demonios de

mediodia).

En el folklore griego la actividad maligna a tal hora no es exclusiva de las
lamias: también las nereidas aprovechan el descanso general para raptar nimos y

llevarselos a sus cuevas (IToAltng 1871: 106-9).
89. Atardecer.

Al hablar acerca de los cabellos rubios de las lamias y su peine de oro en las
tradiciones populares griegas y vascas, mencionamos la sugerencia algo miilleriana de

Cabal sobre el efecto que la luz del amanecer y la del ocaso produce en las aguas,

como si estas se llenaran de hilos o cabellos de oro y plata (—§48.2). Sin que ello
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suponga necesariamente una confirmacion de su tesis™, hallamos al menos un texto en

que la aparicion de las lamias que se peinan tiene lugar al caer el sol:

La Lamia que se peina (Sopoto).

En la fuente Vageniti sale cada atardecer, tan pronto como anochece, una Lamia, y

tiene un peine de oro y un cepillo de plata, y se peina. (IToAttng 1904: n® 808).

La hora del ocaso aparece enfatizada en otras ocasiones: la lamia o empusa de
Corinto cita al atardecer (€oméoag) a Menipo (L31A): é0méQag... APucopévew oot
o1 te VMAEEeL €OV AdOVOTG Kal otvog; en los Relatos veridicos de Luciano

(E11B), los marineros llegan a esa misma hora a la isla de las 'OvookeAeic.

Algunos testimonios sobre sirenas colocan también su aparicion en la hora

bruja que une el dia con la noche:

En el punto de union de los rios Achibueno y Perquilauquén existia una gran roca que
solo se podia apreciar en verano, ya que en invierno las aguas la cubrian totalmente. En esa
roca se sentaba al atardecer una hermosa sirena rubia que peinaba sus cabellos con un peine de
oro (Plath 1994: 188)

90. Noche.

Como acabamos de ver, la lamia o empusa de la Vida de Apolonio de 1Tiana
cita a su amante al atardecer (—§89). Fuera de este tesimonio, no contamos con
ninguna otra fuente antigua que vincule explicitamente a Lamia con la noche, aunque
no faltan evidencias indirectas: su identificacion en la obra de Filéstrato con la Empusa,
apariciéon nocturna por excelencia (L31A), y el uso de Lamia en fsaias 34:14 para
traducir el nombre de la demonesa Lilith, personaje también eminentemente noctivago

(L38A).

Los textos medievales de los siglos XII y XIII si son explicitos. Juan de
Salisbury (LL70), en su obra Policraticus sive de nugis curialium et vestigils
philosophorum (1156-9), se hace eco de las concepciones emergentes en su época
sobre el sabbath o aquelarre, al que las brujas son convocadas de noche por una
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misteriosa deidad, Nocticula o Herodias™. Como parte del procedimiento habitual de
esta asamblea nocturna, algunos ninos son entregados a las lamias (;nombre aqui de
las brujas que asisten a la asamblea, de un grupo particular de ellas o de espiritus

malignos no humanos al servicio de la diosa?): mfantes exponi lamiis.
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En la medida en que esta pretenda ser una explicacién reductivista del origen de la tradicién y no un
movimiento, pertinente pero no tnico, por el eje metaférico de las connotaciones.

“ Tl libro segundo del Policraticus, al que pertenece el fragmento, estd dedicado a las distintas variedades
de magia conocidas en el siglo XII. El andlisis de estas creencias forma parte de un mosaico mas amplio
(libros I-I1II: De Nugis Curialium) sobre la vanidad y superficialidad de la vida cortesana.
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Algunos anos mas tarde, Gervasio de Tilbury (Gervasius Tilleberensis, ¢. 1160 -
1234/1235) habla también de las lamias como criaturas nocturnas en sus Ola
mmperialia (¢. 1210), obra destinada a entretener las horas de asueto del emperador
Oton IV de Brunswick, y en la que se retinen en miscelanea cosmografia, historia y
paradoxografia. En realidad, nos ofrece dos visiones distintas del personaje, aunque en
ambas queda claro su cardcter nocherniego. Por una parte, nos habla como Juan de
Salisbury de la creencia de que ciertas mujeres, las brujas, cabalgaban de noche por los
aires, y precisa que lo hacian en compania de lamias. Se cuenta, nos dice, de las

hechiceras que

se, dormientibus uiris suis, cum cetu lamiarum celerr penna mare transire, mundum
percurrere, et si quis aut si qua Hlarum in tali discursu Christum nominauerit, statim in

quocumaque loco et quantovis periculo fuerit, corruit.

estando dormidos sus maridos, en compania de una asamblea de lamias con agil
pluma atraviesan el mar, recorren el mundo, y si alguno o si alguna de ellas en tal ir y venir
nombrare a Cristo, al momento, en donde sea y por mucho peligro que corra, cae. (L74C;

—§123.4)

Las lamias parecen ser aqui las brujas mismas, reunidas en un grupo o
asamblea (coetus), aunque la mencion posterior a algin posible participante masculino
deja la duda de si tal vez las lamias dirigen y guian a los mortales en el vuelo nocturno,
pero no son humanas ellas mismas (como no lo es Nocticula o Herodias en el texto
del Policraticus). Brujas (gy brujos?) serfan, en ese caso, invitados al coetu lamiarum,

pero no /famiae.

En el libro III de sus Otra Gervasio habla en otras dos ocasiones de las lamias,
pero esta vez no las presenta volando por el cielo, sino introduciéndose de noche en
las casas de los hombres (L74A y L.74B): en un caso las presenta como mulieres
(—8§28) v en el otro como nocturnae imaginationes (—$§20), remitiéndose al juicio de

san Agustin para sugerir que se trata en realidad de demones (—§19).

Se ocupd también de las lamias nocturnas Guillermo de Auvergne (Guilielmus
Alvernus, Guillaume d' Auvergne, William of Auvergne o Wilhelm von Auvergne)
(1180-1249), renombrado filosofo y teologo, obispo de Paris y autor de un
Magisterium diuinale (1233-40). Tras hablar de varias supersticiones despreciables,

prosigue Guillermo, dirigiéndose a su alumno lector:

Idem et eodem modo sentiendum est tibr de aliis malignis spiritibus, quos vulgus
striges et lamias vocant, et apparent de nocte i domibus, in quibus parvuli nutriuntur, eosque
de cunabulis raptos laniare vel igne assare videntur. apparent autem in specie vetularum.
Vetularum autem nostrarum desipientia opimionem istam mirabiliter disseminavit et provexit

atque animis mulierum aliarum mrradicabiliter ifixit.
Y lo mismo y del mismo modo has de juzgar acerca de otros espiritus malignos, a los

que el vulgo llama estriges y lamias, y [que] aparecen de noche en las casas, en las que se

amamanta a pequenios, y a estos raptados de las cunas se cree que los despedazan o los asan al
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fuego. Y aparecen, en efecto, en forma de viejas. En efecto, el loquear de nuestras viejas
esparcié extraordinariamente esta fama y la promovio y la implanté en el dnimo de otras

mujeres sin que pueda erradicarse.

Las fuentes medievales nos ofrecen, pues, lamias nocturnas que vuelan por el
cielo o entran en las casas. Se trata en todos los casos de criaturas humanas o al menos
antropomorfas. En paralelo a estas, aparecen en los enciclopedistas del siglo XIII
lamias que pertenecen al reino de las bestias (.76, L.77A y LL78B): también estas son
nocturnas, y abandonan al ponerse el sol los bosques en los que viven (—§77) para

adentrarse en los huertos, donde causan graves destrozos (—§79).

En el folklore griego las lamias aparecen también ligadas a la noche en varios
testimonios: en el primer tomo de su Mitologia neohelénica (1871), Politis escribe que

Las lamias atacan a sus victimas de noche. Como casi todas las apariciones. Asi, en
clerto cantar popular se dice de ella:

Levintate, extranjero: jpor qué velas? Te cogio la oscuridad,

pondrd el pie en ti el fantasma, y te comerd la Lamia.

(TToAttng 1871: 197)

En nota al pie de estos versos se refiere Politis a un cuento popular en el que la
Lamia ataca también de noche:

En cierto cuento, tres hermanos llegan a un lugar habitado por lamias. En tanto los
demas duermen y vela el mayor, viene una lamia a devorarlos, a la cual mata aquel sin decir nada
a sus hermanos. Mientras vela el mediano, vienen dos lamias, a las cuales también mata sin
despertar a los que duermen. Y durante la guardia del mas pequeno vienen tres, a las cuales mata

también sin decir nada.

En una de las tradiciones recogidas en su libro homénimo (7radiciones, 1904),
aparece una lamia (Aapva) de este tipo, que entra repetidamente de noche en la casa de
una mujer llamada Lambo para ahogar a sus hijos (IToA{tng 1904: n® 816). También de
noche salen lamias, en este caso a peimarse (—§51.1), en las fuentes de Sopoto (n® 808),
y en sendos arboles de Lamia (n® 814) y Kondovizena (n° 815), y, segun una tradicién
macedonia, una vieja que acude de noche a una fuente encuentra alli a una nina lamia

(n® 809).

En el folklore vasco nos encontramos con lamias lavanderas que realizan de
noche su trabajo (Erkoreka 1979: 83), asi como con lamias que construyen puentes en
una sola noche (Erkoreka 1978: 472-4). Hay también casos en que «las lamias dan
sustos o sobresaltos desagradables a los hombres durante la noche» (Erkoreka 1979:

69)
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En el conjunto de los testimonios, es posible detectar algunas lineas de fuerza:
durante la noche, las lamias, fuerzas maléficas o salvajes, quedan sueltas y pueden
ocupar entonces espacios que durante la mayor parte de la jornada (exceptuando,
quizd, el mediodia: —§88) son frecuentados por los humanos, como las fuentes y los
arboles. Llegan incluso a internarse en los terrenos que son propiedad de los hombres,
como los huertos, e incluso las casas, en las que penetran para ahogar a los niios o
causar pesadillas a los durmientes. Eventualmente, entran en contacto con sus
colaboradores humanos (las brujas), a las que conducen al sabbath: o bien ellas mismas
son las brujas, que al caer la noche pueden abandonar su disfraz o modus uiuendr

humano y salir a los espacios libres para celebrar sus ritos magicos.

La noche queda marcada como un tiempo nefasto para cualquier actividad
humana, y adecuado en cambio para la actividad de las lamias, que, pletoricas, pueden
entonces realizar demostraciones de su fuerza (desarraigar arboles, construir a
velocidad de vértigo puentes). La peligrosa presencia de las lamias es un argumento
disuasorio para quienes quieran trabajar de noche, viajar o acercarse a las fuentes o a

los arboles.
La practica totalidad de las asustaninos u ogresas griegas (v de los espiritus

malignos en general) actian también con especial fuerza en la noche (o bien acttian

solo de noche): —-E§29, £§38.2, G§11.25, G§11.40, G§32, S§23, M§11.
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CAPITULO VIIL
IMAGEN GLOBAL DE LAMIA

91. Conclusiones.

Este primer recorrido por una imagen mas o menos estatica del personaje nos
permite extraer algunas notas mvariantes caracteristicas del mismo.

El nombre Lamia, analizado en su dimension parlante, e inscrito dentro de su
familia de palabras, nos da tres notas que constituyen la sustancia connotativa que el
nombre, por su mero sonido, podia evocar en un oyente griego: abismo, voracidad,
lujuria. De estas tres nociones, es la segunda la que se impone abrumadoramente en la
famiha de palabras, por lo que Lamia puede traducirse aproximadamente por «la
Tragona» o «Devoradora».

Este ser devorador, cuyo nombre es claramente griego (e IE) es objeto de
caracterizaciones diversas, pero conserva siempre su configuracion basica de ser voraz,
devorador de hombres y de sangre. Las etimologias populares propuestas por los
antiguos (de éxewv péyav Aatpov o de Admtw, sorber) son psicologicamente muy
reveladoras de esta imagen de peligrosa ansiedad, que se expresa en los relatos por la
antropofagia y la ingesta de sangre.

Los usos traslaticios de la palabra van orientados en el mismo sentido: aplicada
a mujeres, Adpx designa un tipo de mujer avida y peligrosa; mientras que en su
aplicacion a hombres se hace hincapié en la voracidad extremada, que lleva a comer
UmeQ ko0pov. El mismo sentido tiene la expresion «tener la lamia», que indica ser
presa de bulimia: Adpia se identifica asi con los pardsitos intestinales, que viven

unidos al hombre y roban parte de su vigor.

Otras nociones importantes en la caracterizacion de la figura no provienen en
cambio de este sentido triple de la raiz Aap-, por lo que su explicacion debera
buscarse mas tarde y en otra parte: las mas importantes son la de aislamiento de la

sociedad humana (ol povol Twv avOpwrwv) y la pareja contradictoria belleza /
fealdad.

La msociabilidad es un rasgo fundamental, pues implica que el habitat de
Lamia es un lugar alejado de las poblaciones humanas, y que su presa predilecta son
quienes andan a solas, sin apoyo de otras personas. La union que se establece entre
cazadora y victima es una relaciéon intima, y en ella los rasgos de voracidad y lujuria

confluyen: el acto sexual equivale a la omofagia.

En cuanto a la relacion belleza / fealdad, es rasgo notable del personaje el que

ambos aspectos le son propios simultineamente. La tension de ambos se expresa de
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modo cronologico, como una evolucion del personaje de mujer hermosa a bestia, o
bien implicada en otra serie de tensiones consideradas analogas: apariencia/realidad,
superficie/mterior, visible/invisible. En cualquier caso, la tension atraccion/repulsion
persiste.

Otro rasgo importante de Lamia es su discurso: caracterizado como &Aoyov y
Onowwdeg, se imbrica dentro de la concepcion griega del amor femenino como algo
seductor, que arrebata por medio de la sensualidad, recurriendo a la artimana para
bloquear o enganar al razonamiento. Esta 1dea o forma de lo femenino se rechaza
socialmente (como companera estable del hombre y reproductora de sus hijos), pero al
tlempo es objeto de deseo: de ahi que se proyecte en el ambito del sexo
extramatrimonial, especialmente en las heteras.

El habitat de Lamia aparece marcado siempre como inhéspito para el hombre:
de ahi que el mar y el desierto sean sus manifestaciones privilegiadas, isomorficas pese
a su disparidad. Al mismo tiempo, la nocion de abismo se expresa en la pareja
Aapvpa BdAaocoa / avtpov, xaopa: son morada habitual de Lamia los abismos

del mar y las cuevas.

Dentro de estos campos Lamia es vista a veces como figura humana
(individual), y otras como bestia (especie). Por lo que podemos saber por la cronologia,
la visién antropomorfa parece mas antigua. Al menos, la tenemos documentada con
anterioridad: Lamia es primero madre de Escila y reina de Libia, y después se disgrega
en seres claramente animales que conservan sus rasgos distintivos: los tiburones
Aduwat o Adpvay), los Auka Onpla. En esta relacion subyace también la

oposicion mujer/bestia, belleza/fealdad, ya senalada.

El conjunto de las nociones apuntadas: las etimoldgicas (abismo, voracidad,
lujuria) y las que no lo son (insociabilidad, atraccion/repulsion) constituyen los rasgos
fundamentales con los que un contador de historias antiguo (por ejemplo, Euripides,
Di6n Crisostomo; pero también cualquier nifiera con imaginacion) podia construir un
personaje Lamia conforme a la tradicion, capaz de responder a las expectativas que
una terrible Devoradora despertaba en el pablico.
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II. HISTORIAS SOBRE LAMIA.
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CAPITULO I
FAMILIA

92. Generalidades.

En aquellos testimonios en que Lamia es un personaje individual, es frecuente
que se le asignen ascendientes y descendientes. Entre los primeros (—§93) siempre
aparece, como padre o abuelo, Posidon. En cuanto a los segundos (—§94), las
tradiciones discrepantes obedecen a tendencias contrapuestas: por un lado, el deseo de
adjudicar a Lamia la maternidad de personajes que le son, de algun modo, afines; por
otro, la tendencia a marcarla como madre frustrada.

93. Ascendientes.
93.1. Tradiciones divergentes.

Acerca de los padres de Lamia conocemos dos tradiciones distintas, cuya
prioridad en el tempo no es facil establecer.

Para el historiador helenistico Duris, cuya version viene recogida por el sch. Ar.
Pax 758 (L3C-1), los padres de Lamia fueron Belo y la Ninfa Libia: Aéyetat 0¢ 1
Aapiax Bjdov kat Apong Ouydtno.

Seguin otra version, que aparece recogida en un oraculo de la Sibila délfica
citado por Favorino (LL19), y en textos de Plutarco (IL18D) y Pausanias (1.26), Lamia
seria hyja de Posidon.

El texto de la Sibila recogido por Favorino (Or. 37. 13) dice lo siguiente:

.. E0dalHWV TITLWdEOG OAPLOG AVXTV

‘Qkeavov koveng Edveng, évOa IMooedwv,
UNTEOG €ung Aapiag yevétw, ToovOnkev dywva
mowtog &’ "HAlw, Tipag 8’ fvéykato povvog.™
Feliz istmo prospero de Efira, abundante en pinos,

hija del Océano, donde Posidon,

padre de mi madre Lamia, instituyé un certamen

el primero junto a Helios, y se llevé honras solo.

Plutarco y Pausanias, al hablar de la primera Sibila, dicen que fue hya de
Lamia, hyja a su vez de Posidon. Segun Plutarco, «algunos dicen que [la primera Sibila]

vino de los de Malis, siendo hija de Lamia, la hija de Posidon», éviot d¢ paorv (tr)v

* Traduzco el texto tal como lo cita y edita Stephan Schroder, Plutarchs Schrift De Pythiac Oraculis, Stuttgart,
1990, pag. 201.
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TtV LIPLAAav) éx MaAldwv aduwéobat Aapiag ovoav Ouyatéoa Trg
I[Tooewwvog (L18D). Pausanias dice por su parte que considera a esta Sibila la
primera, «la cual dicen los griegos que era hyja de Zeus y de Lamia, hija de Posidon»:

v Quyatéoa "EAANveg Awog kat Aapiag g Iooewwvog paowy etvat (L26).
93.2. Vinculacién a Posidén.

S1, como afirma Duris, Lamia es hya de Belo, es nieta de Posidon, pues por
otros testimonios (Esquilo, Suplicantes, 312-8; Apolodoro, 2.1.4) sabemos que Belo y
Agenor fueron hyjos gemelos que Libia engendro con el dios. Hyja o nieta del dios,
siempre estd vinculada a la tierra libia: como hija de Belo, es reina del pais, y como hija

de Posidén es madre de la Sibila libica.

La antigiiedad relativa de las dos formulaciones es imposible de establecer con
seguridad, pues de los desarrollos literarios o populares de ambas apenas nos han
llegado breves trazos. Con todo, hay que decir que la version que hace a Lamia hyja de
Posidén podria ser muy antigua, si es que Bergk tiene razon en su sugerencia de que el
texto corrupto del sch. A.R. 4.825-31 (= Stesich. fr. 220 Davies, LL1A):

Lnoixopog ¢ €v T LkVAAN feldog twvoct Aapiag tnv

LkUAAav dnot Ovyatéoa etvat
debe corregirse en

Lnotxopog d¢ év ) XLkVUAAN ¢ ITooewwvog Aapiag tmv

LkUAAav dnot Ovyatéoa etval.

Si la conjetura es acertada, la genealogia que hace a Lamia hija de Posidon se
remontaria al siglo VII/VI, y seria anterior al desarrollo de Duris (siglo IV), que hizo a
Lamia hyja de Belo (y nieta, por tanto, de Posidon).

La vinculacién al dios es muy significativa, pues muchos de los descendientes
de Posidon son «seres monstruosos y turbulentos» (Garcia Gual 1992: 125), como la
propia Lamia™: el ciclope Polifemo; los gigantes Crisaor, Oto, Efialtes, Anteo, Orion y
Lamo (rey de los lestrigones, gigantes antropofagos); los caballos Pegaso y Arion™; el
bandido Cercion y el vengativo Nauplio. A estos nombres hay que sumar a los seis

hyjos anénimos que tuvo con Hala, tan brutales que el dios tuvo que matarlos, pues

“ CI. Aulo Gelio, Noches Aticas 15. 21: ferocissimos et immanes et alienos ab omni humanitate tamquam
e mari genitos Neptuni filios dixerunt (poetae), Cyclopa et Cercyona et Scirona et Laestrygonas. «LLos poetas
han llamado a los hijos de Neptuno Ciclopes, Estrigon y Lestrigones, arrogantes, crueles y desprovistos de

rasgos humanos, como hijos del mar» (tr. J. M. de Cossio).
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«Mitos antiguos incluso lo hacen padre directo del primer caballo: en el culto a Posidon Petraios en

Tesalia y Posidéon Hipico en Atenas se decia que Posidon deposité su semen en una roca y nacio el primer

caballo» (Grupo Tempe 1998: 310).
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trataron de violar a su propia madre. Posidon también una hya con Halia, Rode,

eponima de la 1sla de Rodas; y otra con Deméter, un personaje misterioso cuyo

nombre estaba prohibido pronunciar y a la que se llamaba Aéomowva, «Sefnora».
93.3. Incompatibilidad de las variantes.

La superposicion de las dos genealogias que poseemos sobre Belo nos ofrece

un cuadro sorprendente: Belo aparece a la vez como hijo y marido de Libia.

POSIDON — LIBIA
VR = LAMIA
AGENOR BELO

Mis que suponer un incesto, hay que entender que las dos variantes se
excluyen. Al extenderse la que afirmaba que Posidén fue esposo de Libia, y Belo hijo
de ambos (genealogia que, como veremos, subyace al mito de las Danaides, en la
forma que contribuyé a fijar y extender la adaptacion tragica de Esquilo), la otra
posibilidad combinatoria perdi6 fuerza, y el mito de Lamia como hiyja de Belo y Libia
quedd en una posicion marginal, al no mtegrarse bien en el ciclo mas conocido.

93.4. La herencia de Belo.

El tema de la herencia de Belo tiene interés particular a la hora de distinguir
versiones. Se dice que Belo dominé los paises africanos y los legd a su descendencia.
La version mas conocida dice que tuvo amores con Anquinoe (hya del dios Nilo), y
engendro con ella a los gemelos Egipto y Danao: al primero le correspondié la Arabia,
y al segundo Libia. Egipto conquistd después por su cuenta el Pais del Nilo, al que dio
su nombre (Apolodoro 2. 1. 4).

Duris le atribuye, en cambio, amores con la Ninfa Libia, con la que engendré a

Lamia, que fue rema de Libia.

Es decir, en un caso tenemos un régimen patriarcal, donde Belo distribuye su
soberania entre los dos hijos varones (Egipto y Ddnao), mientras que en otro el reimo

de Libia parece haber sido una yvvauikoxgatia, al menos durante el mandato de

Lamia™.
BELO — ANQUINOE BELO — LIBIA
74 N\ 4
EGIPTO  DANAO LAMIA
(rey de Egipto) (rey de Libia) (reina de Libia)

* La descendencia de Belo plantea problemas adicionales, aunque de menor interés para nuestro estudio.
Segin Apolodoro (2. 1. 4), Euripides atribuia a Belo y Anquinoe dos hijos varones mas: Cefeo (el padre de
Andromeda) y Fineo (el pretendiente de su joven sobrina, al que dio muerte Perseo).
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93.5. Lamia y Danaides.

Este cuadro revela ademds un hecho muy interesante: que las Danaides y
Lamia eran primas; al menos, tanto a esta como a aquellas se atribuia (aunque fuese en
tradiciones mutuamente excluyentes) el mismo abuelo, Belo. Desde este punto de
vista, la actitud de las Danaides, que matan a sus esposos en la noche de bodas, ofrece
un claro 1somorfismo con la conducta erotica de Lamia, que mata igualmente a su
victima tras fingir estar dispuesta al amor (o, incluso, durante o después del coito). Solo
Hipermestra traiciona este molde lamiesco, al respetar la vida de su primo Linceo:
pero esta excepcion queda explicada al aclararse que este no tuvo trato sexual con ella.
Incluso el castigo de las Danaides en el Infierno (esforzarse en llenar un tonel sin
fondo) es paralelo en cierta forma a la insaciabilidad voraz de Lamia (—§59), cuya sed
de sangre es eterna, lo mismo que su insomnio (castigo de Hera).

Tanto el castigo en el Hades como la venganza de Linceo, que mata a todas las
Danaides, prueban que, fuesen del calibre que fuesen las razones que asistian a Danao
y sus hias, el mito reprobaba la conducta de estas doncellas sangrientas: el fantasma de
la muerte por sorpresa en el acto sexual (propio de las Danaides y de Lamia) era una
de las imagenes mas temibles del imaginario siniestro masculino antiguo, y ain hoy lo
es, como puede constatarse en el éxito de producciones literarias y cinematograficas
modernas (asi, Basic Instinct de Paul Verhoeven, 1992) que hacen uso de este mismo
motivo.

93.6. Lamia y Libia.

La genealogia de Libia, la ninfa epénima madre de Lamia, presenta también
variantes importantes. Es habitual verla como hya de Epafo, que es a su vez hijo de o

y de Zeus; pero a veces es hyja ella misma de lo, y no nieta.

Todas las tradiciones coinciden en que tuvo hijos con Posidon, pero discrepan
en el nimero. Ya hemos visto que se le atribuia la maternidad de Belo y Agenor; pero,
ademads, otros le atribuyen como hijos a Enialio (epiteto de Ares), Busiris (el tirano
egipcio al que maté Heracles) y otros.

93.7. Lamia y Busiris.

De entre los parientes cercanos de Lamia nos interesa particularmente Busiris.
Una tradicion lo hace hijo de Posidon y la nereida Lisianasa: hermano, pues, de Lamia
por parte de padre; otra lo supone hijo del dios y de Libia: hermano cabal de Lamia.

Sabemos que Euripides escribié6 un drama satirico perdido llamado Busiris.
Con toda probabilidad, el mito subyacente al mismo es el recogido por Apollod.
2.5.11 y sch. AR. 4. 1396. Busiris, hijo de Posidon y Lisianasa, hija de Epafo, reina
como tirano en Egipto. Durante nueve anos sucesivos el pais sufre malas cosechas. Un
adivino extranjero que visita la corte, Frasio de Chipre, profetiza que los malos anos
acabaran si el rey sacrifica cada afio un forastero en honor a Zeus. Busiris comienza la

237



serie de sacrificios con el adivino mismo, y ordena hacer lo mismo con cuantos arriben
al pais en el futuro. Heracles, procedente de Libia, llega a Egipto; es capturado y
preparado para el sacrificio, pero se revuelve, rompe sus cadenas, y mata a Busiris, a su
hyjo Amfidamas y a todos sus complices sobre el mismo altar. Al tratarse de un drama
satirico, resulta muy probable que el Coro de sdtiros estuviese prisionero del tirano, y
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que Heracles los dejara libres tras matar a este

Durante mucho tiempo se pensé que Lamia podria aparecer en este perdido
Busiris euripideo. Tal es atn, por ejemplo, la mterpretacion de Parke (1988: 104-6,
121-2), que, siguiendo a Snell, adjudica al prologo del Busiris el fragmento 922 de
Euripides (L4A):

tic frovvoua o émoveidiotovt Bpotolg

ovk oide Aapiag g Apvotikng yévog;

¢Quién el nombre odiosisimo para los mortales

no conoce de Lamia, la libica de linaje?

Segtn varias fuentes (Lact.: L4B, sch. PL: L4C y Phot.: L4D) Euripides hablé
de la Sibila libica 2 prologo Lamiae / €v 1@ mooAoyw ¢ Aapiag. En una primera
lectura, parece claro que Lamia es el titulo de la obra a la que pertenecia dicho
prologo: suele citarse, por tanto, Lamia como una de las obras perdidas de Euripides
[asi, aun con dudas, lo hacen Pechstein (1998: 179-84) y Jouan y Van Looy (2002: 333-
7); con conviceion Collard y Cropp (2008: 559)]. Hay, sin embargo, otra lectura menos

evidente de de la expresion. Wilamowitz™ penso que la expresion debia leerse como
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Sobre la prision y liberacion de los sitiros como caracteristica del drama satirico, v. Conacher 1967: 324.
Gonzilez Merino (1998: 187) seriala que el esquema prision / liberacion / venganza aparece no solo en el
drama satirico, sino también en algunos de los mitos mds conocidos sobre Dioniso, como el de su captura por
unos piratas (Himno Homérico 7) y el relativo a Sileno (donde el regalo que el dios concede a Midas viene a
revelarse como una refinada venganza). Steffen (1971b: 215-6), a la vista de los vasos en que se representa la
muerte de Busiris, en que aparecen jovenes negros, piensa que probablemente eran estos y no satiros los
integrantes del coro. Como argumento adicional, cita al gramatico Diomedes (p. 490, 20), que hablando de las
diferencias entre la atelana y el drama satirico escribe: Latina Atellana a Graeca satvrica differt, quod i satyrica
fere satyrorum personae mducuntur aut si quae sunt ridiculae similes satyris, Autolycus, Busiris. E1 Autélico es
un ¢jemplo de drama con coro de sétiros, mientras que el Busiris lo seria de drama con personae ridiculac
similes satyris (los jovenes negros, que parecerian tales al publico ateniense). Sin embargo, el POxy, 3561, que
conserva restos de la hipotesis del Busirzs, menciona explicitamente a los oatvgot (Jouan y Van Looy 2002:
42-3).

" Wilamowitz-Moellendorf 1893: 18:

Busiridis satyricae certas reliquas paene nullas habermnus, nec per se magni ducendum, quod servus
mducebatur qui mgratam domino veritatem vereretur proloqui (313). sed huic optime convenit frm. 907;

describit enim nuntius barbarus Herculis, captivi puto, voracitatem et hilaritatem, qui epulatus sit X HOLO
. - ( - . . . .
VAaktwv, wote PaoBiow UaOely, I e., cantans modis quos dissonos esse vel barbarus intellegat. qui
Eunpidis versum elegantern non intellegerent, multi fuerunt. praeterea certo ad Busirin rettuli olim Lamiae
prologum 922: monstrum ridiculum, quod nunc e vascularum picturis novimus, satyris tantum convenit, nec ulla
praeterea fabula in Libia scaenam habuit.

Wil 1959: 267-8:
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«en el prologo pronunciado por Lamia», v que dicho prélogo corresponderia al
Busiris. Bruno Snell y H. W. Parke se han adherido modernamente a la opmion del
gran maestro.

Segan esta mterpretacion, Euripides habla de la Sibila libia «en el prologo de(l
personaje) Lamia», es decir, en un prologo pronunciado por ella™. A ese mismo
prologo perteneceria el fragmento 922, trasmitido por Diodoro (IL4A). El prologo
formaria parte de un drama satirico perdido, el Busiris. ¥l propio Parke cita para
apoyar su hipotesis el Papiro de Oxyrrinco XXVII, 2455, fr. 19, del siglo II d.C., que

recoge argumentos de obras de Euripides y, aparentemente, cita el fr. 922:

Fr. 19:
| wv aplxnt™

[vedot|

Sin embargo, en 1975 W. E. H. Cockle propuso integrar el fr. 19 dentro del fr.

17, que habia sido editado por Turner como:
Dlovicoat [wv aglxnt
tl.]v el]..| (o]
Cockle y Haslam editan asi el fragmento (Haslam 1975: 151):

®lo]vicoat wv agxnt

nlAle [Boalilg urmowo]v eidoo|wv] GlAoyla

Dass eme Lamia den Prolog des euripideischen Busiris sprach, Fr. 922, darf als gesichert gelten.

En un estudio previo, el mismo autor renunciaba a encuadrar el fragmento en ninguna de las obras
conocidas:

Fabularum nominibus quotquot certo et mdubitato testimonio nituntur conlatis iusturmn numerum
explevimus. restat, ut dubia examinemus, ne per arbitrium quae voluisemus eflecisse videamur. pf]
owloUévag fabulas huc non facere fam docuimus, quibus sublatis paucae et nullo negotio tollendae
supersunt. nam Scyvllam, quam locum Aristotelis poet. 1454* 31 prave interpretati, Lamiam, quae prologum
nescio cuius fabulae recitasse (cutus mittum extat fr. 914) non fabulae nomen dedisse traditur, ultro sustulerunt
illam Piraeicum hanc Albanum marmor. (Wil. 1875: 159).

* La interpretacion no tiene apoyo en casos paralelos: como indican Krumeich, Pechstein y Seidensticker
(1999: 475 n. 6) en todos los demas ejemplos que conocemos, la expresion in prologo (o su equivalente
griega) + nombre de persona en genitivo sirve para indicar el titulo, no el personaje que pronuncia el
prologo.

** La Jota adscrita intrusiva en el nominativo es recurrente en el papiro: Turner, loc.cit.
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Si esta nueva lectura es correcta, el papiro no contiene restos del fr. 922 de
Euripides: lo que se habia tomado por tal es en realidad parte del verso 3 de las
Fenicias, que, como prueba esta hipotesis (y otras evidencias, directas e indirectas),
serfa originariamente el verso 1 de la obra (Haslam 1975).

Aun s1 Cockle y Haslam estan equivocados en su lectura, y el fr. 19 del Papiro
si corresponde al fr. 922 de Euripides, como piensan Snell y Parke, se ha senalado que
la lectura del mismo parece demostrar errada la idea de Wilamowitz, pues nos muestra
que el fr. 922 era el mnicio de una obra cuyo titulo estaba en plural. Esto excluiria como
titulos validos tanto Lamua como Busiris, por tratarse de nombres en singular. Turner,
el editor del papiro, tomando en cuenta el orden alfabético del mismo y las obras que,
por haber sido mencionadas en otros fragmentos del mismo papiro, deben ser
descartadas, se mclina por pensar que el fragmento corresponde a una de estas tres
obras: Temenerdai, Segadores (Theristar, considerada perdida en el mundo antiguo,

pues por tal la da el argumento o VT6Oe01g de Medea), o Cretenses.

Quienes siguen convencidos de que el fragmento pertenece al Busirzs han
tenido que buscar un modo de solventar esta dificultad. Lo hallaron: pasa por suponer

que la referencia en plural @v &oxr vaya concordando con odtvpot, formula
utilizada en ocasiones para designar a los dramas satiricos. Apoyandose en esto, Bruno
Snell, en una breve nota publicada en Hermes en 1963 y en su suplemento de 1964 a
la edicion de los tragicos de Nauck™ , edita el fr. 922 como perteneciente al Busiris,
completando asi el Papiro de Oxyrrhinco:

[Bovowoig oatvot] wv alxr): tic to dvopa tovmolvediot| ovl.

Esta conjetura ha sido objeto de una fuerte critica por parte de Steffen (1971ay
1971b), que para intentar falsarla analiza el modo de referirse a los dramas satiricos en
varios tipos de textos. El resumen de las obras de Furipides, al que pertenece el
fragmento en discordia, no contiene ningin titulo integro de drama satirico: de los dos
mencionados, de uno, el Esciron, solo queda el nombre propio; mientras que del otro,
el drama al que pertenecia el fr. 922, resta solo, como pista, el pronombre relativo en
plural. No es posible saber, por tanto, si en el resumen se especificaba el caracter
satirico de algunas obras, ni, caso de ser asi, como se especificaba. En la tradicién
filologica alejandrina, tras el titulo de los dramas satiricos se seguia la siguiente
convencion: si el titulo iba en singular, se colocaba después el adjetivo ocatvoukog,
concordando con él en género y nimero; si el titulo 1ba en plural, se colocaba siempre
la aposicion odtvpot. Se escribia, pues, ITowtevg oatvpowkog, Kolowg oatvowk,

pero Oeglotal cATLEOL.

" TGF, ed. Nauck; Supplementum de B. Snell, Hildesheim, 1964, pag. 7.
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De un total de 49 ejemplos analizados por Steffen de citas de titulos de dramas
satiricos en singular en gramaticos y otros autores, 45 siguen esta regla. Restan 4
excepciones en las que un titulo en singular va seguido de la aposicion odtvot en
plural (como supone Snell en su conjetura al papiro). Steffen minimiza estas
excepciones, indicando que aparecen en tres autores tardios (Estrabon, Filodemo vy
Galeno™) que no son gramaticos. A su juicio, si el autor del resumen de las obras de
Euripides hubiera querido indicar que el Busiris era un drama satirico, habria escrito
Bovooic oatuoukds: suponer una excepcion a la regla en un texto de este tipo,
escrito por un gramatico, es ir contra la evidencia disponible. Es preciso, a su juicio,
buscar un lugar para el fr. 922 en un drama satirico euripideo con titulo en plural: lo
que nos lleva al unico de los que conocemos que cumple esos requisitos, ol
Oeplotal, por mis que la noticia de que esta obra se perdié tempranamente suponga

un inconveniente serio a la atribucion. Esta debe, por tanto, permanecer dudosa.

Parke (1988: 104-6, 121-2), que si acepta la interpretaciéon de Snell del papiro,
se apoya como argumento adicional en la adecuacion de los personajes al escenario, a
la trama y entre si: la leyenda del rey Busiris sucedia en Egipto, pais vecino de Libia, al
que pertenecian Lamia y su hyja la Sibila; la practica atribuida a Busiris de asesinar a
todo extranjero que llegase a sus costas apunta a la existencia de un Oraculo,
pronunciado quizd por la Sibila, que le anunciaba su muerte a manos de un forastero;
por ultimo, tanto Lamia como Busiris son hijos de Posidon, segin algunas versiones.

La atribucion del fr. 922 al Busiris sufrioé un golpe de gracia con la publicacion
en 1984 del POxy. 3651, de fines del siglo II o comienzos del 111, que conserva restos
de una hipétesis del Busiris:

Bovoeiotlg oatupukds, o0 aox1)
| @ daipov o]
N0 vmoOeo(ic
... apnAa d.|
oldtvpot moo. |
.eo. [
Jreg |
J.. tyvl
Jucl
Ju

J.to |

Luppe (1990), ct. en Jouan y Van Looy 2002: 43, propone la siguente
reconstruccion conjetural de parte de la hipotesis:

N 0¢ vmobeotlc... ‘HpakAel ta xovola unAa AlaBovtt ta twv
"‘Eomepidwv olatvpol mopoo|amvtnoav

* Galeno, vol. 17, 1 p. 879 y 17, 1 p. 881; Estrabon 1. 60 y Filodemo, De pietate p. 36 Gomp.
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Argumento.... Los sdtiros se encuentran con Heracles, que se ha
apoderado de las manzanas doradas de las Hespérides

S1 POxy., 2455, 19 contiene el fr. 922, citado como primer verso de una obra
euripidea, es, pues, obvio, que esta no puede ser el Busirzs. El relativo plural cov hace
también 1improbable que se trate de un drama llamado Lamua: la reconstruccion de
Jouan y Van Looy (2002: 335) supone, como la de Snell, conjeturar c&tvgot como
aposicion a un titulo en singular, lo que va en contra de la evidencia disponible:

Adpa oatvgot | v agxny:
tic TovpOV Ovopa tovmo|veidiotlov Beotois KTA.

Ahora bien, si, como piensan Haslam y Cockle, dicho fragmento papiriceo no
contiene el fr. 922, entonces no sabemos qué posicion ocupaba el fr. 922 en la obra a
la que pertenecia (podria aparecer al principio, en el prologo; pero no necesariamente
en el v. 1), y todas las posibilidades de atribucion (al Busiris, a Lamia o a algun otro
drama satirico) quedan abiertas.

Volvamos, pues, al analisis de las tradiciones miticas, para ver qué puede
decirnos sobre la posibilidad de que Lamia mterviniera en el Busmris. Ademas del
parentesco y la localizacion geografica, algo importante une a Lamia y Busiris: ambos
tuvieron una conducta tiranica™ y fueron por ello victimas de Heracles, quien andaba
«lmpiando la tierra de bestias y tiranos» (Di6n: L.17B). Muchos de los tiranos y bestias
combatidos por el héroe fueron, significativamente, hijos de Posidon (el gigante libio
Anteo, el lestrigon Lamo, Lamia, Busiris). Heracles, hijo de Zeus, hermano de
Posidon, era primo de todos ellos.

Desde otro punto de vista, es interesante destacar que la conducta de Busiris y
Lamia tiene un antecedente en la de su ancestro Apis (hijo de Foroneo, y este a su vez
hermano de Io), quien fue otro tirano violento (Apolodoro 2. 1. 1)*".

La relacion tanto de parentesco como tipologica entre Lamia y Busins es
indudable: ahora bien, si tenemos en cuenta tanto el papiro de Oxirrinco como el
material aducido por Steffen, y aceptamos (contra Haslam y Cockle) que POxy., 2455, fr.
19 contiene el fr. 922, se impone aceptar que dicho fragmento pertenecia a un drama
satirico (0, menos probablemente, una tragedia) cuyo titulo estaba en plural,
probablemente Los Segadores. Es, pues, improbable que Busiris y Lamia compartieran
espacio en obra alguna: de hecho, precisamente porque ambos son personajes 1doneos
para ejercer la funcion de villano monstruoso tipica del drama satirico, resultaria anémalo
que ejercieran a la vez esa funcién en la misma obra, pues vendrian mas que nada a
estorbarse, lo que no sucede en ningtin drama satirico de aquellos cuya trama, con mayor

7

o menor certeza, columbramos’’.

215

En el relato de Diodoro (I.10), cuando Lamia pierde a sus hjjos ordena matar a todos los nifos que nazcan
en su reino, procediendo asi a un genocidio.

** La vision del personaje de Busiris cambi6 en el paso del siglo V al IV en Atenas: sofistas y rétores, como
Policrates e Isdcrates, llegan a presentarlo, ironicamente, como paradigma de monarca virtuoso (Steffen
1971b: 215).

* De mas esta senalar que el mito de Busiris, tal como lo narran Apollod. 2. 5. 11 y el Schol. in Apoll.
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El argumento de la localizacion aducido por Parke también es endeble: Libia y
Egipto eran, sin duda, paises proximos (cuando se concebia Libia como un pais y no
como Alfrica toda), pero distintos™. Suponer a Lamia en Egipto es ejercer violencia
contra los testimonios que (comenzando por el fr. 922 mismo) insisten en su vinculo
con Libia.

Por otra parte, cualquiera que sea la obra a la que pertenecia el fr. 922, la
mencion en este de Lamia no significa necesariamente que la misma apareciera como
personaje: a no ser, claro esti, que se acepte la conjetura de Meineke, que corrige
ToUvVOoUa en TOUHOV Ovopa, poniendo asi las palabras en boca de la misma reina

libia™. El propio Busiris podria referirse a la celebérrima Lamia para después
presentarse como su hermano; también los sitiros podrian referirse en algin momento

a ella.

Pensemos por un momento, ajustindonos a la evidencia disponible, que el
fragmento pertenezca a Los Segadores. Aplicando lo que sabemos tanto del drama
satirico como de Lamia no es dificil imaginar un argumento verosimil de este tipo: los
satiros van a caer, naufragos, a las costas de Libia, donde son capturados por Lamia.
Los satiros son obligados a trabajar en el campo al servicio de la malvada soberana,
hasta que llega un héroe (probablemente, Heracles) y los libera. El lécito analizado por
Halm-Tisserant nos ofrece una mstantinea del final feliz de la obra: los satiros se
vengan de la ogresa torturdandola salvajemente (—§39)*".

Lo que, por el momento, es imposible determinar es si Furipides se ocup6 en
dos ocasiones de Lamia, en sendos dramas, Lamiay Segadores, o si, después de todo,
Wilamowitz vendria a tener razén, al menos en un punto, y el «prélogo de Lamia» no
seria otro que la obertura de los Segadores, en la que la reina aparecia en escena
momentos antes de su primer contacto con el coro de los satiros, presentindose con
las palabras altaneras del fr. 922 y mencionando un poco mas adelante a su hya, la

Sibila libica.

Rhod. 4. 1396, no contiene referencia alguna ni a Lamia ni a la Sibila libica.
** Libia tenia dos acepciones: designaba todo el continente africano, incluyendo Egipto (asi en Herodoto 2.

169), o bien toda Africa menos Egipto.

* En Krumeich, Pechstein y Seidensticker (1999: 476 n.9), Pechstein observa, con razon, que la conjetura
de Meineke reposa sobre un supuesto no comprobado (que sea Lamia quien pronuncia estas palabras) y
animé a Wilamowitz a suponer, erradamente, que Lamia pronunciaba el prologo del Busiris.

* La ausencia practicamente total de informacion sobre el drama no permite hacer ninguna hipotesis
falsable sobre su contenido: Jouan y Van Looy (2002: 343-4) consideran que «le seul sujet qui puisse
s’accorder avec le titre est 'historie de Lityerses et d’Heracles». Litierses, hijo ilegitimo de Midas, residia en
Frigia y era el segador por excelencia: desafiaba a los viajeros que llegaban a su reino a segar con é€l, y tras
derrotarlos les cortaba la cabeza. Heracles, mientras vivia como siervo de Onfale, acept6 el reto de
Litierses, lo vencio y le decapité [Schol. Theocr. 8. 93a'y 10. 41; Ateneo 10 415B; Suda s.u. Atrtvégong (A
626 Adler); Tzetzes, Chil. 2. 592 ss.; Pollux 4. 54; Hesch. s.u. Artvégong (1161 Latte); Servius, ad Verg.
Ecl. 8. 68]. Hay evidencia de que la leyenda fue llevada a escena como drama satirico: se conserva un
fragmento de una obra de esta especie llamada Dafnis o Litierses, del poeta alejandrino Sositeo (siglo III a.
C): TrGF 1, 99 F 1a-3 (p. 270-2). Krumeich, Pechstein y Seidensticker (1999: 476) encuentran también
probable que el drama satirico se basara en la historia de Heracles y Litierses.
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Como Steffen (1971b: 218) apunta, los Segadores se perdieron en fecha muy
temprana: Aristofanes de Bizancio, en la Om60eo1g de Medea, describe asi la trilogia

del afio 431, a la que pertenecia:
Mndewx, Oloktng, Altktug, Oeplotal. ov ocwletat

Teniendo en cuenta que Medea presenta una madre filicida, si1 los Segadores
presentaban a Lamia, también asesina de sus hijos o madre frustrada, tendriamos un
mteresante caso de intertextualidad entre una de las tragedias y el drama satirico que

251

las acompanaba

Si la obra no lleg6 a la Biblioteca de Alejandria, para suponer que el prélogo de
Lamia pertenecia a los Segadores hay que pensar que, al menos, por tradicion indirecta
si quedaba noticia de los dos primeros versos, como la habia del hecho de que en el
prologo se mencionaba a la Sibila libica®™. En caso contrario, solo resta suponer que el
fr. 922 pertenece a un drama satirico con titulo en plural, distinto de los Segadores,
cuyo nombre no nos ha llegado. Ademas de los ocho dramas cuyo titulo conocemos
(Autolico, Busiris, Euristeo, Segadores, Ciclope, Sisifo, Esciron y Sileo), el Marmor
Piracicum (IG 1I/111 ed. min. 2363) nombraba un noveno del que solo se conserva la
letra nicial, IT . Como apunta Steffen (1971b: 218), el prologo pronunciado por
Lamia, que abria el fr. 922, podria pertenecer también a esta obra (;IlaAawotad,
«Luchadores»?), o alguna otra sobre cuyo titulo y argumento no conservamos noticia

253
alguna™.

Ante tan desoladora mcertidumbre rescatemos al menos una conclusion cierta
y suficiente: cualquiera que fuese el titulo de la obra en que intervenia (Larnia, Busiris,
Segadores, Luchadores u otro desconocido), Lamia, cuyo nombre (fr. 922) era
odiosisimo para los mortales, no podria tener otra funcion en ella que la formularia de
ogresa, opresora del coro y vencida por el héroe, con regocijo de los satiros. En ese
papel, mas que compariiera de Busiris es su equivalente funcional: ambos, con matices
propios, son realizaciones del mismo tipo del Ciclope: el hijo de Posidon que ejerce su
poder desmedido en una tierra exotica, y atenta contra el deber de la hospitalidad con

quienes llegan a su pais.

“* Sobre la relacion del drama satirico con la trilogia tragica a la que seguia, v. Melero (1988: 415-6), que
analiza el ejemplo del drama de Esquilo Amimone, representado tras la trilogia de las Suplicantes, Egipcios
y Danaides.

** Las hipotesis conservadas en P.Oxy. 2455 forman parte de un corpus del que se conservan fragmentos
menores en otros papiros, y que fue utilizado por los mitdgrafos antiguos (Haslam 1975: 150). Contra la
suposicion general de que se trata de hipétesis compiladas en Alejandria, Haslam (1975: 151-6) argumenta
convincentemente que podria tratarse de las redactadas en el siglo IV a.C. por el peripatético Dicearco de
Mesinia, mencionadas por Sext. Emp. Math. 3. 3. En ese caso, no seria sorprendente que, pese a no haber
llegado hasta los alejandrinos los Segadores, si lo hubiera hecho la breve sinopsis de la obra.

* Tras sucesivos descartes venimos, pues, a parar a la docta ignorancia que confesaba Wilamowitz en sus
Analecta Luripidea de 187)5.
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93.8. Otras enemigas de Hera.

Lamia, descendiente de Belo, lo es, por tanto, de Io (hija de Inaco y bisabuela
de Belo), uno de los amores de Zeus mas castigados por los celos de Hera. Al tiempo,

', que enloquecen por menospreciar la efigie de

es ascendiente lejano de las Prétides”
madera de Hera, y huyen a lugares desérticos; por efecto de una locura creciente

llegan, incluso, a matar a sus propios hijos (Apolodoro 2. 2. 2).

Como se ve, el encuentro fatal con Hera es continuo en las mujeres de esta
estirpe de Inaco (To, Prétides), v las consecuencias son semejantes a las que sufre
Lamia, especialmente en el caso de las Prétides: enloquecimiento, huida a lugares
desiertos, infanticidio.

93.9. Lamia y Nauplio.

También es ascendente Lamia de Nauplio, hijo como ella de Posidon, que lo
engendré en una de las hijas de Danao, y padre de Palamedes; se trata de un personaje
al que la tradicié6n atribuye maniobras bastante siniestras como venganza por la muerte
de sus hyjos. Se decia que Nauplio atraia a los barcos hacia la muerte, utihzando para
ello las antorchas (Apolodoro 2. 1. 5); y que aconsejaba a las mujeres de los caudillos
aqueos ausentes (como Clitemestra) traicionar a sus maridos, y probablemente

asesinarlos (Grimal 1989 s.v. Nauplio).

Todos estos rasgos tienen su paralelo en la figura de Lamia, que igualmente
mtenta vengar la muerte de sus hijos (a manos de Hera, o por su propia mano guiada
por la diosa), lleva a los barcos a la ruina™ (—§117.5,2§120.13) y es emblema del

amor extramatrimonial y de la muerte por sorpresa del amante.
938.10. Lamia y el linaje de Inaco.

Los ascendientes de Lamia (Belo, Libia) la vinculan con una familia mitica

G

célebre, el linaje de Inaco, padre de Io™. Dentro de esta familia aparecen de forma

recurrente motivos que también encontramos en el mito de Lamia:

e amores con Zeus: lo.
e parentesco con Posidon: Busiris, Libia, Nauplio.
e enemistad de Hera: To, Prétides.

“' Preto, su padre, era hijo de Linceo (hijo a su vez de Egipto) e Hipermestra, una de las Danaides.

* CI. la tradicion griega (Politis 1904: n® 821): «Las lamias del mar bailan y cantan y saltan sobre las olas,
brincan alto por el aire y de nuevo caen del aire al mar. Pero sobre todo, les gusta la tempestad, y encuentran
muy grato el extraviar los barcos que viajan. A veces con sus cantos, a veces con sus gritos, llevan a los marinos
sin que se den cuenta a los escollos o trombas, donde al final de todo no encuentran salvacion. Aquellos
escuchan sus gritos y canciones y creen que vienen de tierra firme, se dirigen alli, los gritos se oyen mas

cercanos, avanzan, avanzan, hasta que se ahogan».

* Sobre este linaje, y el papel del parentesco en la mitologia griega, v. el concienzudo estudio de Bermejo

Barrera (1980).
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e huida al desierto: To, Prétides.

e pérdida de su(s) hijo(s): To, Niobe”, Prétides, Nauplio.

e Jocura: Prétides.

e monstruosidad (relacionada con los 0jos): Argos.

e asesinato alevoso del amante: Danaides, Nauplio (inductor).
e vinculacion al amor no matrimonial: o, Nauplio (inductor).
e conducta tiranica: Apis, Busiris.

Al mismo tiempo, el mito de Lamia ocupa una posiciéon marginal dentro de
esta genealogia: como hija de Belo y Libia, no encajaba bien dentro de la
sistematizacion que acabo imponiéndose, segun la cual Belo era hijo de Posidon y
Libia. Belo no podia ser a la vez hijo y esposo de Libia. De ahi que en un determinado
momento «cayera» de la saga famihar; asi, no aparece en Apolodoro, que nos ofrece
una version ya muy elaborada de los avatares de esta familia en el libro II de su
Biblioteca mitologica.

94. Descendientes.

Hay tradiciones bastante divergentes sobre la descendencia de Lamia: la mas
antigua parece la que le otorga la maternmidad de Escila (Stesich.: L1) (—§94.1);
posteriormente, fue vista como madre de la primera Sibila, la Sibila libica (Kuripides:
[4B, 1L4C) (—§94.2), y también de la Délfica (Plutarco: L18D, Suda s.v. L{BLAAx)
(—§94.3); la version mas comun en época helenistica decia que tuvo varios hijos, pero
todos murieron (Duris: L3A-1, L3C-1) (—§94.4); y, en fin, una version insoélita la hace
madre de Aquiles (Ptolomeo Queno: L15) (—§94.5).

94.1. Escila.

Hacer a Lamia madre de Escila, en vez de a Cratéis, constituyé una de las
originalidades de Estesicoro (LL1), poeta que se caracterizé por introducir importantes
mnovaciones mitologicas (de las cuales la mas famosa es su version palinddica de la
historia de Helena, seguin la cual esta jamas fue a Troya).

La identidad de la madre de Escila es asunto debatido. Homero da como
madre de Escila a Cratéis, diosa de la que apenas hay otra noticia que esta mencion
homérica. Cuando Odiseo pregunta a Circe si es posible defenderse de los ataques del
monstruo, recibe esta tajante respuesta: no es posible otra cosa,

AAAQ pada opodpwg eAdav, Pwotoety d¢ Koatattv,

unTeQa e LKVAANG, 1) Hv Téke Tpa BoOoToloLy:

1 Hwv Emert’ amomavoel g VOTEQOV OQUNONVAL

7 Como lo, las Prétides y Lamia, Niobe pierde sus hijos por la colera de una diosa: en su caso, sin
embargo, no se trata de Hera, sino de Leto.
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sIno remar muy vigorosamente, y llamar en socorro a Cratéis,
madre de Escila, que la engendr6 como plaga para los hombres:
ella la contendra de atacar de nuevo,

(Od. 12: 124-126)

Curioso consejo que, a la hora de la verdad, Odiseo parece olvidar por
completo. En los versos 247-259, el héroe contempla la que ¢l mismo describe como
mads triste vision de su vida: seis de sus companeros, arrancados del barco por los
tentidculos del monstruo, tienen ain tiempo, antes de morir, de llamar en su auxilio a
su capitan. Kl nombre de Odiseo sustituye, pues, de facto, al de Cratéis, como férmula
magica contra el peligro, y no obra efecto alguno.

Lo sucedido nos deja, pues, en duda respecto a Cratéis, duda tanto sobre su
identidad como sobre el valor real del consejo de Circe: ¢decir que solo la madre de
Escila podra contener sus ataques equivale a decir que nadie serd capaz de hacerlo?
¢O sobrevive aqui, ya sin uso, una referencia a una tradicion anterior, donde el poder
destructivo de Escila podia ser conjurado por su madre, una poderosa deidad marina

ible al h P
asequible al ruego humano!

Poco sabemos de Cratéis, fuera de lo que Homero mismo nos dice.
Examinemos qué interpretaciones dieron tanto los comentaristas modernos como los

mismos autores antiguos.

En general, los primeros han entendido que Cratéis, cuyo nombre puede
traducirse por «la Poderosa», es una personificacion del poder de la naturaleza, o,
especificamente, de la fuerza del oleaje”™. Podria, pues, interpretarse, algo
pedestremente, que es el mar mismo, violentisimo en ese estrecho, el que se ocupara
de arrastrar el barco, auxiliando asi a los remeros, y evitando un segundo golpe de
Escila. Por otra parte, merece la pena senalar que también las lamias aparecen

vinculadas a las olas en la tradicion neohelénica (IToAttng 1904: n® 821; —§72).

Para saber algo mas sobre Cratéis puede ser util observar qué otras deidades
ocupan su lugar o funciéon como madre de Escila en las tradiciones no homéricas. Tres
nombres se disputan el puesto. Para Hesiodo (fr. 262 Merkelbach-West) y Acusilao (2
fr. 42 J.), historiador del siglo V a. C., fue la misma Hécate quien la engendr6 con
Forcis: otro oscuro dios del mar, a quien se atribuye la paternidad, entre otros
monstruos célebres, de las tres Greas, aquellas a las que Perseo robé el anico ojo que
compartian. Para Higino (Fab. 125. 14 y 151. 1), su madre es Equidna, engendradora
de una larga nomina de engendros, entre quienes se cuentan Cerbero, la Hidra de

* La contradiccion de las palabras de Circe con lo sucedido después fue percibida ya por Aristarco, que
atetizo los versos 125-126. Modernamente le ha dado la razon Merkelbach (1969: 194, nota 2), que ve en
estas lineas una probable adicion tardia, mientras que Blass (1904: 136) ha defendido la autenticidad del

pasaje.

* Para Doederlin se trata de una Personification der rohen Kraft und Macht der Natur, Preller (Preller-Robert

1894: 617) sospecha que se la llame Koataug (parénimo de kwoartaitis, vis, pondus) por la enorme fuerza de

las ondas del mar. Estas y otras interpretaciones en Ebeling 1963, s.v. Kodtaug.
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Lerna y la Quimera.

Examinemos estas candidatas: Equidna, extraordinariamente prolifica, es
madre de tantos monstruos célebres que resulta una suerte de término general, al que
se puede remitir verosimilmente toda criatura prodigiosa, pero que en ningin otro
caso aparece en relacion con el mar: su habitat son las cuevas, tierra adentro, y su
progenie es igualmente ctonica: Cerbero, guardian del Hades; la Hidra, animal de

cueva, etc. Es, ademads, una candidatura muy tardia.

En cuanto a Hécate, diosa misteriosa donde las haya, carece casi por completo
de descendencia, y aun de vida familiar en general. LLa mencion que Circe hace de la
posibilidad de invocar a Cratéis casa bien, por otra parte, con la noticia de Hesiodo
(Teogonia, 439-40), segin la cual Hécate era mvocada por los marineros. Por
concordar a Homero y Hesiodo, el historiador Semo (s. III a. de C.) hizo a Hécate
madre de Cratéis y abuela de Escila (Semo, 396 J fr. 22). Apolonio Rodio
(Argonauticas, 825-31) solucioné por su parte el problema haciendo de Cratéis una
advocacion de Hécate.

La tercera candidatura es, por supuesto, la de Lamia, mtroducida
novedosamente por Estesicoro (LL1). Hay tres testimonios de esta lectura innovadora,
que constituyen a su vez el primer y unico fragmento conocido de la FEscila de
Estesicoro.

La fuente mas antigua acaso, y mdas complicada textualmente, es el Escolio
Viejo a Apolonio Rodio: en el pasaje de las Argonduticas (4, 825-31), el poeta docto
funde las distintas genealogias antiguas sobre Escila, y dice: «Escila funesta de Ausonia
que a Forco le pario Hécate, la que por la noche transita y a la que llaman Cratéis»,
identificando asi a Hécate con Cratéis. El escoliasta a este pasaje anade:

D 825-31g. fjv téxe Pdokw "Akovailaog (2 Fr. 42 J.) Pdpvukog kat ‘Exatng v
LxOAAav Aéyer, ‘Oungoc (m 124) d¢ ovx ‘Exatnv aAAa Keodtauv. audotégog ovv
"ATOAAWVI0G KaTtnkoAovONoev. év 8¢ taic MeyaAais Holawg (Hes. fr. 262 Merkelbach-
West) Péopavtog kat ‘Exdtng 1) ZxvAAa. Zanoixopog d¢ &v i) LkVAAT (fr. 220 Davies)
Teldog Tvoct Aapiag v ZkvAAav ¢not Buyatéoa elvat.

A la que engendro para Forco: Acusilao dice que Escila es hija de Fornix y de Hécate,
Homero en cambio no [dice] Hécate, sino Cratéis. A ambos, en verdad, siguid6 Apolonio. En
las Grandes Eeas, Escila es hyja de Forbante y de Hécate. En cambio Estesicoro en la Escila
dice que Escila es tpor su aspectot hija de fciertat Lamia.

El pasaje sobre Estesicoro se ha dado generalmente por corrupto, pues el
sentido de €100g en la frase (que traduzco como acusativo de relacion) es bastante

oscuro, y ademads €100¢ TIvog falta en parte de los manuscritos™. Como quiera que

“ Rohde (1898: I1 410) lee eldovg Tivog Aapiag, e interpreta que la expresion «un tipo de Lamia» (eine Art
Lamiz) hace referencia a Hécate, pues la lamia es un tipo de €ldwAov que la diosa adopta al aparecerse en la
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sea, el nucleo del mensaje resulta mequivoco: para Estesicoro, autor de un poema
perdido sobre Escila, la madre de esta fue Lamia™.

La misma informacién se encuentra repetida en dos escolios a la Odlisea, que
parecen haber usado la misma fuente: el primero forma parte del gran comentario de
Eustacio (siglo XII), que a la primera mencion de Homero a Escila (Od. 12. 85) anota
lo siguiente (LL68C):

Tnv d¢ ZkVAAav Poovukog Ouyatéoa kat ‘Exatng 6 pvbog
Aéyel, Exovoav MEOG TALS TAELEAIS OKVAAKAGS, KATEXOLOAV TOV TEQL
LikeAlav moeOpov. ‘Ouneog pévrtor Kodtatlv Aéyet avtnv, aAA’ ol
uayot ‘Exatnv, ¢paotv, avtnv kaAovow. eiot d¢ ol Toltwva Gpaotv
elvat Tatépa ) ZkUAAN. Ltnoixopog 0¢ Adpiav avThg unTéoa moLeL,
v o1 Adpiav 6 poBog peV dAOVIOV TL TAATTEL O d& KWULKOG Kol
Aayvelav  avtng Eudaiver &v 1o Aapiag 0oxelc amAvtouvd.
Nikavdoog 0¢, paorv, 6 KoAdodpwviog év yAwooalg txOvog avtnv
oldev Ovopa, kaba kat v LkVAAav, etmwv OtL 0 kapxaolag txOvg,

Kal Adpia kal OkOAAa KaAettat

Escila dice el mito que fue hija de Fornix y de Hécate, v que tenia perros en los
costados, v que impedia el paso alrededor de Sicilia. Homero ciertamente la llama Cratéis,
pero los magos, cuentan, la llaman Hécate. Hay también quienes dicen que fue Triton el padre
de Escila. Y Estesicoro hace a Lamia madre suya: a la cual Lamia el mito la pinta como un
demonio, y el comico [Ar. V. 1035; Pax 759 = L3A, L3C] muestra la lascivia de esta en lo de
«cojones sin lavar de Lamia». Y Nicandro, dicen, el de Colofén, en las Glosas, conoce a esta
como nombre de un pez, lo mismo que a Escila, diciendo que el pez tiburon se llama tanto
lamia como escila.

Las mismas noticias se repiten en un escolio anonimo a la Odisea (LL1C); esta

vez, al pasaje del canto donde Circe aconseja a Odiseo (Od. 12. 124):

Kodtativ: Znpoc ¢pnowv ‘Exdtne kat Toltwvog, Koataiidog de
kal Aelpov XxUAAav. Xanoixopog Aduidv ¢not g XxUAANG
unTéoa™.

tierra. Sin embargo, el conjunto de los testimonios referentes a Lamia muestra concluyentemente que no
existe ninguna referencia antigua donde los dos nombres aparezcan juntos: su misma identidad funcional
excluye su aparicion en un mismo texto, a no ser en disyuncién. Hay que esperar a un autor moderno, como
el historiador Jeffrey B. Russell (1998: 62), para leer afirmaciones como que Hécate es madre de lamias (uno
de esos casos, no tan infrecuentes como podria creerse, en que el estudioso participa, sin ser consciente de
ello, en el proceso de invencion de variantes que mantiene viva una tradicion).

*' Anteriormente (—§149.2), hemos hecho mérito de la conjetura de Bergk, que enmienda el texto en
Inoixopog d¢ év 1) LkUAAN g ITooewdvoe Aapiag v ZkVAAav ¢not Ouyatéoa eivat,
apoyandose en los testimonios de Plutarco, De Pythiae oraculis, 9 (398 ¢) y Pausamas, X, 12, 1.

* Cito el escolio tal como aparece citado en el Lexicon homericum de Ebeling, pues la lectura de los
Anecdota Parisiensia de Cramer (Kodtauiv Zxnuog ¢noiv ‘Exdatng kai Toltwvog Koartati 1) tag de
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Cratéis: Semo [22, 3s. 289 J] dice que es hijja de Hécate y de Tritén; y de Cratéis y

Deimos, Escila. Y Estesicoro dice que Lamia es madre de Escila.

Partiendo de este estado de la cuestiéon, podemos ahora analizar desde otros
angulos el pasaje del poeta siciiano, y la relacion entre Escila y Lamia.

En opmion de Bowra (1967: 94-5), Page (1973: 136-54) y Rodriguez Adrados
(1978, 1988), la Lscila de Estesicoro era una secuela o continuaciéon de la Gerioneida,
y ambas composiciones formaban un tnico poema de dos libros. En la FEscila se
contaba cémo Heracles, cuando volvia con el ganado de Gerién, sufrio el robo de una
bestia por parte de Escila, y la mat6 (Scol. Lyc. 46. 879).

La muerte de Escila a manos de Heracles es un rasgo mas que aproxima a

aquella con Lamia: también las AtBuka Omola murieron a manos del héroe (L17B).

Lamia y Escila, que eran vistas como madre e hyja en el mito, se equivalian
como peces (—§29). A esto se une un fuerte paralelismo: Lamia roba y mata ninos,
Escila roba y mata marineros. Fontenrose (1980: 103-4), llega a decir que ambas «son
la misma»; digamos, mds bien, que aun antes que genealdgicamente, estin
emparentadas tipologicamente.

94.2. Sibila libica.

En el prologo de un drama satirico de Euripides se afirmaba que la Sibila libica
era hyja de Lamia.

Tenemos varios testimonios de que Euripides hablé de esta Sibila hya de
Lamia. Todos pueden remontarse al mas antiguo de ellos, el prefacio anénimo a los
Oriculos Sibilinos 32, ed. Geftcken: «hay diez sibilas, de las cuales la primera se llama
Sambethe... la segunda Aipvooa, f)g pvrunv éromjoato év te Tt Aapiag
TEOAOYw Evouridne». Mis conocida es la formulacion en latin de Varrén, citado por
Lactancio (Div. Inst. 1.6.8.: 1LAB): Varro —in libris rerum diuinarum— Sibyllinos libros
ait non fuisse unius Sibyllae, sed Sibyllas decem numero fuisse —secundam Libycam,
curus mermmt Furipides in Lamiae prologo. Es decir: «Varron, en los libros sobre
asuntos divinos, dice que los libros sibilinos no son de una sola Sibila, sino que las
sibilas fueron diez, la segunda libica, de la cual se acuerda Euripides en el prologo de
Lamia». Ahora bien: ;como debe entenderse mn Lamiae prologo? «:En el prologo de
Lamia» (en el que habla Lamia); o bien «en el prologo de Lamia» (prélogo de una obra
llamada Lamia)?

kat Aelpov ZkVAAav. Zinoixooog Adpav ¢not g ZKOAANG untéea) es claramente errénea en
sentido y puntuacion.
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No es facl determmar como entendian los antiguos el pasaje, pues las
menciones en Phot. Amphilocia 150.10-11 @evtéoa [ZiPvAAal d¢ Alpvooa, 1g
pvrunv érorjoato év te e Aaping mpdAoyw Evouridng) v en sch. Pl. 963bl
(LAC: ZiPvAAat totvuv, wg ToAAoL éyoadav, Yeyovaoty év dadools TOTOLS
KAl X0OVOLG TOV AQLOHOV déka. — TRwTn oLV 1) XaAdata — devtepa Alpvooa,
NG pvnunv émoloato Evpuridng év t@ medAoyw tng Aapiac) repiten la
mformacion de los Oraculay de Varrén, conservando la misma ambigiiedad; lo mismo
sucede con el autor espanol Pedro de Mexia, que traduce el pasaje en su Silva de varia
leccion: «en el prologo de la Lamia» (Pedro de Mexia 1990: 11 259, 111 34, n. 16).

Apoyandose en la adjudicaciéon de Snell, segun el cual el fr. 922 de Euripides,
citado por Diodoro (XX, 41, 6):

tic frovvoua o émoveidiotovt Bpotolg

ovk oide Aapiag g Apvotikng yévog;

pertenece al Busirzs, del que forma el inicio del prologo (cf. el Papiro de
Oxyrrinco, XXVII, 2455.19.), Parke (1988) adjudica también la mencién de la Sibila
délfica a esta obra, e mterpreta in prologo Lamiae como «el prélogo pronunciado o
mterpretado por Lamiax.

En opinion de Parke, Euripides fue el primero en dar a la Sibila una madre,
Lamia, y una localizaciéon, Libia. Completo la genealogia asignando a Posidon como
padre de Lamia, lo cual resultaba idoneo para vincularla a Libia, pues Posidon era, en
efecto, uno de los dioses principales de este pais, como recoge Herédoto (IV, 188).
Anteriormente, Sibila habia sido entendida como un nombre propio, de localizacién
mmprecisa, vy Lamia carecia igualmente de patria conocida (si bien la Comedia la
presentaba, como es logico, en Atenas).

Estas novedades responderian, a juicio de Parke, a necesidades o
conveniencias de la trama del drama satirico Busirzs. La introduccion de la Sibila en el
reino del tirano Busiris habria permitido al poeta el adjudicarle la autoria de una
profecia, segun la cual el rey egipcio habria de morir a manos de un extranjero. Esta
profecia explicaria la cruel costumbre de Busiris de sacrificar a los huéspedes que
llegaban a sus costas, y se habria cumplido por obra de Heracles. Por su parte, la
mtroduccion de Lamia (figura tomada de la Comedia) le permitiria introducir una
atmosfera mixta de terror y eventual comicidad.

Como ya vimos (—§93.7), hay buenas razones para dudar, contra la opinion de
Parke, de que el fr. 922 pertenezca al Busiris, v de que Lamia iterviniese en absoluto
en esa obra. Lo que si es claro es que el testimonio de Euripides, cualquiera que fuese
el drama satirico que lo contenia, fue tomado como autoridad para la existencia de esta

Sibila libica. A ello se mezclo la idea de que «Sibila» habia sido originariamente un

251



titulo libico, que las gentes de este pais habrian dado a la profetisa hyja de Lamia, y que

Herdtfile, la Sibila délfica, habria recibido de aquella:

métoar € 0TV avioxovoa UTMEQ NG VNG €mt tavtn AgAdol
OTAOAV Gaoy aoal Tovg XONOHOLG <yvvaika> ovouoa ‘HeodiAny,
LiBvAAav 0¢ emikAnotv. v <0&> TEOTEQOV YEVOUEVNV, TAVTNV TAIG
HaAloTa Opolwg ovoav agxatav ebolokov, v Buyatéoa "EAANveg
Awog kat Aapiag g IMooewwvog Ppaowv elvat, kat XONoUHOUG Te
ATV YUVALK@WV TRWTNV Aocal kat 0mo twv Apvwv LiPvAdav

Aéyovotv ovouaoOnvat.

Sobresale de la tierra una roca. Sobre esta, segiin los de Delfos, cantaba sus profecias
<una mujer> llamada Heréfile, con el nombre de Sibila. Pero discurria yo que fue antes, siendo
mas antigua, aquella que dicen los griegos ser hijja de Zeus y de Lamia hija de Posidon, y que
esta canté la primera oraculos y fue llamada por los libios Sibila (Pausanias 10, 12, 1: 1.26).

94.3. Sibila délfica.

Junto a esta leyenda de la Sibila libica se desarrollaron pronto otras relativas a
diversas Sibilas, vinculadas a otros lugares: en nicio, se trata de que cada lugar reclama
ser la unica y verdadera patria de Sibila (del mismo modo que varias localidades
reclaman haber visto nacer a Homero). Pero, posteriormente, se termina aceptando la

existencia de varias Sibilas, que habrian vivido en distintas épocas y lugares.

Una de las mas célebres fue, naturalmente, la Sibila délfica. Y a esta,
conservando literalmente la genealogia propuesta por Euripides, se la considerd
también hyja de Lamia; pero esta vez no se trataba de una Lamia libica, sino de la reina
eponima de la ciudad de Lamia, la principal ciudad de Malis:

éviot 0€ paorv (v mow NV LiPvAAav) éx MaAiéwv ddpucéodal

Aaptac ovoav Ovyatépa g ITooedwvoc.

algunos dicen que (la primera Sibila) vino de los de Malis, siendo hija de Lamia, la hijja
de Posidon™.

Al mismo tiempo que la localizacion de Lamia, se aiiaden otras novedades: si
en el caso de la Sibila libica el esposo de Lamia era Zeus, en el caso de la Sibila délfica,
se introduce el dato de que su padre es el propio Apolo, segin testimonia la Suda
(L620): ZipvAda, 'AmOAAwvog kal Aaptac. Apolo era, sin duda, un padre
mmejorable para una profetisa. Y en el linaje de esta Sibila habia mds sangre divina que
humana, pues, como muestra el oraculo sibilino citado por Favorino (L.19), esta hijja de

Apolo y Lamia seguia siendo, ademas, nieta de Posidon.

263

Plut., De Pythiae oraculis (1L18D); reproduce literalmente la misma frase Clemente de Alejandria (L30B).
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Desde un punto de vista mas profundo, la relaciéon de Lamia con la Sibila es,
también, una muestra de la duplicidad de la concepcion griega del discurso femenino,
estudiada por Ana Irarte (1990), quien se centra (dentro de los seres prodigiosos) en el
analisis de las distintas visiones de la Esfinge. Sin embargo, mucho de lo que dice de
esta, especialmente sobre su tratamiento mas antiguo como raptora erética de kovQOL,
es aplicable a Lamia, quien también se abalanza sobre jovenes, y se relaciona, dentro
de la sociedad, con el ambito de las heteras.

En su estudio, Iriarte muestra la conexion existente entre la 1dea negativa del
«artificio» femenino, trampa falaz cuyo primer exponente es la concepcion hesiodica
de Pandora (su lenguaje es seductor e insinuante: atptOA0G) y la palabra enigmatica de
la Pittia y de las heroinas tragicas. En el caso de la Eshinge, la trampa erotica y el
lenguaje enigmatico aparecen integradas en un Unico paradigma, aunque
cronologicamente el énfasis se va desplazando de una manifestacion a otra (Iriarte

1990: 31-5).

Contemplada desde esta vision griega de la palabra femenina, emplazada «entre
el silencio y el discurso», la relacion entre Lamia y su hija posee otras connotaciones,
aparte de las historico-literarias notadas por Parke. El discurso de Lamia oscila entre el
silencio (las lamias no hablan, como las Esfinges, sino solo silban como serpientes:
Dion, L17B), el lenguaje corporal de la seduccion erotica (andlogo, por ejemplo, al
empleado por la hierédula con Enkidu en el Poema de Gilgamesh) vy el engano
arrullador de sus palabras a Menipo (la delusora lengua de la Novia de Corinto, quien
pese a hablar sigue siendo, como bien capta Apolonio, una serpiente: L.31A). Una
criatura tal recoge en todo su contenido la vision mas antigua y peyorativa de la palabra
femenina, al modo de la Pandora hesiddica, y de la seduccion a-logica, enfrentada al
razonamiento; mientras que su hya, la Sibila, es la representante de una segunda
generacion de la palabra femenina, desarrollada especialmente por la tragedia, en que
la voz profética justifica la oscuridad y encubrimiento de su discurso por el respeto al

atdog, virtud femenina por excelencia.

En la sucesion de Lamia a Sibila tenemos, expresada genéticamente, el
paradigma perfecto de esta evolucion: y de paso, el ejemplo de como innovaciones
individuales (en este caso, de Euripides) responden a otro nivel a manifestaciones del
propio pensamiento mitico, en su decurso cambiante. Es decir, se mscriben dentro de

la labor colectiva de fabricacion de lo memorable™'.

94.4. Muchos hijos an6nimos y efimeros.

2614

Sobre la actividad de la memoria colectiva de las sociedades tradicionales como creadora de mitos, repartida
en individuos dotados para ello, cf. Marcel Detienne, «LLos mitos viven en la memoria colectiva», citado en

Garcia Gual 1992: 286.
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En la version del mito de Lamia desarrollada por el historiador helenistico
Duris (siglo IV antes de Cristo; L3A-1, LL3C-1), Lamia concebia varios hijos de Zeus,
pero estos morian por mtervencion de la celosa Hera. Las variaciones en las fuentes
nos dejan en principio en la duda de s1 Hera maté a los niiios con su propia mano o si
hizo que Lamia, enloquecida, los matase™. Las fuentes mas antiguas que conservamos,
los sch. Ar. V. 1035 (L3A-1) vy Pax 758 (LL3C-1), difieren en su interpretacion. El

primero nos dice:

Aovgic &’ &v B’ Apukwv totoget yuvaika kaATv yevéoOal v
Aapiav, pix0évrtog d¢ avt Awg, 0P’ "Hoac CnAotvmovpévny &

ETIKTEV ATOAAV VAL

Duris en el libro segundo de sus Libicas cuenta que Lamia fue una hermosa mujer vy,
al haberse unido a ella Zeus, siendo envidiada por Hera, los hijos que engendraba los mataba.

Igual lectura nos dan Phot. (L54B), Sud. (L62A) y Apostol. (L79). En cambio,

el sch. Pax 758 establece claramente que la matanza fue obra de Hera:

Aéyetar d¢ 11 Adua PrAov kai APonc Ouyatno, 1
g¢oacOnvatr tov Al dpaotv, petayayetv de avtnv amo APong eig
TraAlav, ad’ Mg kat MOALG év TraAia Aduia mopooayogevetal. ¢vOev
avt) ovvEADwV 0 Zelg, oUk éAaBe v "Hoav, fjtic CnAotumovoa t)v
Adpay Ta yvopeva avThg TéKva AVT)eL.

Se dice que Lamia fue una hija de Belo y de Libia, de la cual, dicen, se enamoro6 Zeus,
y la trasladé de Libia a Italia; de la cual también toma nombre la ciudad de Lamia, en Italia.

Habiendo yacido con ella alli Zeus, no pasé desapercibido a Hera, la cual, celosa de Lamia, los

hyjos que nacian de esta los destruia.

Esta lectura del mito reaparece en la obra falsamente atribuida a Eudocia, la

emperatriz bizantina del siglo XI, denominada Twvia, El campo de violetas (1.65):

Adpax ridov kat Apomg Buyartno. Tavtng éoaocOnvai daot
tov Al petayayetv d¢ avtnv amo Apong eig TtaAilav, ad’ fg kal
mOAlS &év TtaAla Aapta mooornydpevtal évOev avty ovveABwv 6
Zebg ovk éAaBe v “Hoav, fitic (nAotvmovoa tv Adpiav Tt

YWopeva avTng TéKva AVNQEL.

Lamia, hija de Belo y de Libia. De esta dicen que se enamor6 Zeus y la traslado de
Libia a Italia; de la cual también la ciudad de Lamia en Italia toma su nombre. De donde,

* La version que hace de Lamia la asesina es claramente paralela de la leyenda etiologica sobre Mormo,
que mata a sus hijos segun cierta providencia o plan, acaso ajeno, como en el caso de Lamia, a su voluntad

(—>MS§12).
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habiéndose unido con ella Zeus, no pas6é desapercibido a Hera, quien, celosa de Lamia, los
hijos que a esta le nacian los mataba.

Si tomamos en cuenta que la Pseudo-Eudocia se lmita a compilar los escolios a
Ar. Pax 757 y V. 1035, como ha senalado Flach (1879: 84, 121), sin haber encontrado
aparentemente contradiccion entre ambos, se impone el considerar que en su texto del

sch. V. hubo de leer V¢ "Hoag CnAotvmovpévng & €tuctev amoAAvval y no
vp’' "Hoac CnAotvmovpévnv. El participio de CnAotuvméw debe entonces
entenderse con valor medio y no pasivo, y el infinitivo amroAAUvatl como forma

mtransitiva: «por obra de Hera, celosa, sus hijjos perecieron».

Evidencia suplementaria proporciona el sch. Arnistid. (I.86), que coincide con el
sch. Pax y con la Ps. Eudoc.: xat 1 pév Adua Aifvooa yéyove yovn
TEQIKAAANG. TavTn) d¢ O ZeLg eutyn. kat 1 "Hoa CnAotvmoaoa amwAAvL ta
TiKTOpEVa U a0 TNG; «y Lamia fue una mujer libia de gran belleza. Con esta se unié

Zeus. Y Hera, celosa, mat6 a los nacidos de aquella».

Apoyado por estas evidencias, Hullemann, editor de Duris, restituyé la forma
de genitivo como originaria™. Por lo demas, el mitografo Cartari (1625) ya lo habia

entendido asi:

Lamia fu una bella donna, della quale sinnamoro Giove, & ne hebbe un figlhvolo, che

la gelosa Giunone fece por malamente perire.

No puede decirse lo mismo de nuestro mitdgrafo patrio que, cubierto bajo las
siglas J. Mh., y con la ayuda del versificador A. Tracia (que preparé un sumario en
verso para encabezar cada uno de los articulos) publico en Barcelona, en 1828, su
Compendio de la Mitolojia 6 Historia de los dioses y héroes fabulosos. J. Mh. y Tracia
entienden que Hera hizo a Lamia abortar, y anaden el rasgo pintoresco, extrapolado
de otras leyendas sobre Lamia, de que la enloquecida madre devoré sus retonos:

Lamia que en su locura devoraba
los desgraciados fetos que abortaba,
cuando siendo de Jupiter querida,

se vio por Juno 4 muerte perseguida,
dio orijen a /Jas Lamias monstruosas

que tan fieras se pintan como hermosas.

Lamia, hija de Neptuno, era muy amada de Jupiter. Celosa Juno por esto, hizo que
Lamia abortase en todos sus embarazos dando 4 luz los hijos muertos. Entristeciose Lamia de
modo que perdié su hermosura y las gracias con que enamoré a Juapiter, ¢ incurriendo en

locura furiosa devoraba cuantos fetos abortaba (J. Mh. 1994).

* Citado en el aparato critico en Photii Patriarchae Lexicon, ed. Naber, pag. 372.
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Por otro lado, la historia de Lamia como reina libica sufrio en un determinado
momento una interpretacion culta, muy peculiar, que afecta también al tema de los
hyjos. Kl mito libico, cuyo desarrollo mas completo atribuimos a la época helenistica
(Duris: L3A-1, L3C-1), probablemente a partir de los trazos sugeridos por Euripides
(L4), fue objeto en el siglo I antes de Cristo de una drastica relectura por parte del
historiador Diodoro Siculo (XX, 41: L.10), quien, siguiendo el método popularizado
por Paléfato, despojo la trama de todo elemento mitico visible, elimmando a Zeus y
Hera, y procurando explicar todo por causas naturales. Lamia se convirtio, asi, en una
mujer desdichada que malogro todos sus partos, y que, victima de la desgracia, se torné
una vengativa genocida, ordenando que sus soldados matasen a todos los ninos, para
terminar arrojandose a la bebida.

weQl 0 TNV Qllav avtng avteov NV evpéyedeg, KITTQ Kal
opidakt ovvnoedés, év @ pvbevovot yeyovéval BaoiAtooav Adpay
T KAAAeL dadépovoav: dix O¢ TV TS YPuXNS AYQLOTNTA
duxtvmwoatl Gact TV OPLv aAvTNG TOV HETX TALTA XQOVOV OnELwd).
TWV  YaQ YWOHEVWVY  avT) TaldwV  ATAVIWV  TEAELTOVTIWYV
BapvOvpovoav emt 1w mabel kal pOovovoav TAG TWV AAAWV
YUVAKQOV €VTEKVIALG KEAEVELV €K TV AyKaAwv é€apmalecOat T

PoEPMN KAl TAQAXON X ATOKTEVVELV.

En la base de esta habia una cueva bien grande, enteramente cubierta de hiedra y de
tejo, en la que cuentan que vivié la reina Lamia, distinguida por su belleza. Pero por lo salvaje
de su alma dicen que el tiempo transcurrido después de estas cosas volvid su aspecto bestial.
Pues tras haber muerto todos los hijos que le nacieron, apesadumbrada por el dolor y sintiendo
envidia por la felicidad de las otras mujeres con sus hijos, orden6 que de sus brazos les fuesen
arrebatados los bebés y al instante los matasen.

Como se ve, el elemento divino ha desaparecido. Los hijos de Lamia son aqui
simples mortales, que carecen del preceptivo linaje divino por la union de su madre
con Zeus; y se obvia la razon de su muerte, que el mito atribuye a los celos de Hera.
Aunque el autor no lo dice, la racionalizacion puede completarse, pensando que los
ninos fueron sin duda endebles y efimeros, o acaso naciesen muertos. Como rasgos
distintivos de la historia, Diodoro conserva solo la relacion causa < efecto entre el
pesar de Lamia por la pérdida de sus hjjos y su aspecto bestial (que es, asi, una suerte

de afeccion psicosomatica), asi como la envidia hacia las madres mas afortunadas.

La puesta en relacion de todas las fuentes referentes a estos hijjos anénimos de
Lamia nos permite abordar el tema desde otros supuestos, ya hermenéuticos. ;Por qué
esta disparidad entre las fuentes mas antiguas, que dan descendencia a Lamia (Escila:
—§94.1, la Sibila libica: —§94.2, y, como veremos, incluso Aquiles: —§94.5) y esta
lectura, que hace de la pérdida de los hijjos uno de los motivos fundamentales del

mito?
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En el comienzo de este trabajo hemos abordado el paralelo establecido por
Burkert y otros entre Lamia y la demonesa acadia Lamashtu (—§7). Esta era, como
Lamia, hyja de un dios principal del Pante6n (Anu), y, debido a su esterilidad, sentia
una gran envidia por las madres, a las que atacaba durante y después del embarazo, y
especialmente en el momento del parto. Igualmente, era conocida por atacar a los
ninos, v a ella se atribuian las enfermedades que estos sufrian, y que solian combatirse

con enérgicos conjuros.

Este motivo de la falta de hijos propios (sea por esterihidad, o por muerte) esta
en clara relacion con el ataque a los ninos ajenos: estamos ante lo que Sarah 1.
Johnston ha bautizado como el paradigma de la demonesa reproductora, el cual
aparece en diversas culturas, en tal distribuciéon y medida que sugiere poligénesis tanto
o mas que difusion™. Tanto Lamashtu como Lilith (quien como Lamia tuvo también
muchos hjjos, de los que Yahvé hacia perecer a millares cada dia) o la mexicana
Llorona son en ese sentido plenamente isomoérficas con Lamia, por emplear la
terminologia de G. Durand, aunque en otros aspectos difieran bastante.

268

Por un camino distinto, José Carlos Bermejo Barrera™ (que no cita los mitos
donde Lamia es madre de hijos como Escila y la Sibila) llega a parecidos
planteamientos, poniendo en relacion la infecundidad con el ataque al nio y al
amante. Lamia, por ser Antiesposa y Antimadre, «lasciva infecunda», no puede ser

madre con éxito, y la esposa legitima (Hera) le roba los hijos y los destruye:

Este grupo de mujeres-monstruo mitolégicas representa la negacion de la esposa y de

la madre; no pueden tener hijos, pues si alguna los tuviera se le moririan en seguida.
94.5. Aquiles.

De los arboles familhiares donde Lamia aparece, el mas inusitado sin duda es el
que nos proporciona el mitografo de época imperial Ptolomeo Queno («Codorniz»),

quien hizo a Lamia madre de Aquiles, un homonimo del héroe aqueo (L15).

Gramatico alejandrino de la segunda mitad del siglo primero después de Cristo,
Ptolomeo Queno escribid, entre otras obras, una Historia paraddjica ITagado&og
‘Totopia) o De la historia nueva, para la erudicion (Ilepl ¢ eig moAvpaOiov
Kawng otogiag), tratado del que nos han llegado varios fragmentos, ricos en
material historico y mitologico, en los resimenes de Phot. (Bibl 190). Uno de estos

fragmentos contiene una insoélita genealogia de un Aquiles hijo de Zeus y de Lamia:

*" ¥l planteamiento de Johnston contiene una generalizaciéon equivoca: para ella se trata siempre de los
espectros de madres frustradas, que acceden a dicha condicion tras morir prematuramente sin haber
cumplido adecuadamente su ciclo vital: por esta razon, en su tltimo trabajo (Johnston 1999) las denomina
dweat. Sin embargo, ni de Lamia ni de Mormo (por citar dos ejemplos clave) se nos dice nunca que
mueran: se transforman en monstruos inmortales estando vivas. Iin cuanto a Empusa, jamas fue mortal.

“ Bermejo Barrera, «La esposa, la amante, el alimento y el excremento», en Bermejo Barrera 1994: 167-79.
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avTOV, OTWS €K TNG LOOPTC AloX00S Kal dvépaatog Ppatvntat™.

Y de Zeus y Lamia dicen que nacié Aquiles, de belleza indescriptible, el cual,
rivalizando en belleza, vencio, siendo juez Pan. Y por eso Afrodita en venganza induce en Pan
el amor por Eco, y en verdad lo arruin6 de modo que de su belleza pasé a parecer feo e

mcapaz de mspirar amor.

Ptolomeo Queno presenta a este y otros Aquiles, presuntamente posteriores al
héroe homérico, como complemento al héroe, con el que solo comparten el nombre.

La historia tiene extranos huecos: :con quién compitié en belleza este Aquiles,
y por qué se uritd Afrodita con el resultado del concurso, ensaniandose con su juez,
Pan?

Es nevitable traer a la memonia el juicio de Paris, en el que, por el contrario,
Afrodita fue la gran vencedora. Podemos suponer que Aquiles rivalizé en belleza con
algin favorito de la diosa Cipria (¢o con ella misma?) y resulto vencedor. Este
concurso de belleza seria, pues, antité¢tico del juicio de Paris, y podria verse en ¢l una
venganza de las diosas agraviadas en aquella ocasion (Hera, Atenea), ambas
favorecedoras de los aqueos.

Por lo que a Pan se refiere, la historia es divergente del mito habitual: en el
Himno homérico a Pan se cuenta que ya al nacer su rostro era tan desagradable que
espantd a su nodriza, la cual huyo corriendo; aqui, en cambio, su fealdad se explica
como castigo de Afrodita. Por lo demas, los mitos conservados sobre Pan no le pintan
como un dios desdichado por su fealdad, sino mas bien como un espiritu alegre y
despreocupado.

Da la impresion de que el extravagante historiador ha desplazado el motivo de
la desgracia que afea a quien la sufre, propio de Lamia, y se la ha aplicado a Pan; del
mismo modo que ha hecho de Afrodita la agraviada, en vez de la vencedora, en el
concurso de belleza. Estamos, como es comun en su obra, ante «a completely
irresponsible rewriting of many of the famous stories of the past» (Bowersock 1994:
25).

La reputacion de Ptolomeo Queno deja en el aire la importancia que podamos
dar a las extraiias variantes que introduce en sus textos: como senala Murray (1962:

109-10), la Nueva historia fue compuesta con la intencion de dar noticia de cosas que

* Ptolomeo Queno, Novae Historiae libri VII, paginas 182-199 de los Mythographi Graeci, ed. Westermann.
Cit. en Dimitrakopulos 1989: 11.
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nadie podia saber, o que contradecian la tradicion corriente: por ejemplo, el relato de
la guerra de Troya desde la perspectiva de Helena. Para lograr su proposito, Ptolomeo
recurrié sin escrapulo a su propia inventiva, haciéndola pasar por erudiciéon de
tradiciones poco comunes, «in a pose of scholarly precision» (Bowersock 1994: 25).
Herder, que hizo un estudio critico de €l, llega a llamarlo unverschimter Schwindler,
«desvergonzado embustero». Como escribe Bowersock (1994: 24), «he told lies as
easily as he breathed»"".

Con todo, el relato de Ptolomeo sobre Lamia como madre de este Aquiles
pudo nacer como un guiio a la genealogia del héroe homérico. En el caligrama £/ altar
de Dosiadas (E4) se alude a Aquiles como hijo de Empusa, hecho que se suele explicar
aludiendo a las capacidades metamorficas de Tetis, que seria llamada Empusa por

analogia con este ser, también proteico (—E§16).

Dosiadas escribio en el siglo I a. de C., época en la que las figuras de Empusa
y Lamia parecen haber estado ain bastante diferenciadas; empero, para Ptolomeo
Queno (como después para los lectores de Filostrato) es probable que ambas figuras
fuesen ya itercambiables. Fl tratamiento dado por Duris a Lamia inclufa, como una
de las compensaciones otorgadas por Zeus a Lamia tras la pérdida de sus hijos, el
poder de «transformarse en lo que quisiera», asumiendo asi la misma capacidad que

Tets y la Empusa poseian desde antiguo (—§63).

Me parece sumamente probable que haya que pensar en una igualdad Tetis =
Empusa (asi ya en Dosiadas) = Lamia, que explicaria la sorprendente maternidad
planteada por Ptolomeo Queno.

Aun admitiendo el caricter caprichoso e mventivo del autor, casi nada se
fabrica sin bases previas; en el caso que nos ocupa, el poema de Dosiadas puede haber

encauzado la fértil imaginacion de Ptolomeo™.
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Countless authorities were cited for the rectifications advanced, but it has long been apparent that almost

all these alleged authorities are known only through Ptolemy the Quail and are mentioned by no one else.

It is perfectly clear that he simply made them up (Bowersock 1994: 25).

' Como observa Alan Cameron en su estudio de las fuentes inventadas de Ptolomeo y otros mitdgrafos
(2004, capitulo seis), la técnica de este consiste en combinar elementos conocidos de varios mitos,
sacandolos de su contexto y formando con ellos historias nuevas que, a pesar de su cardcter chocante,
retienen cierto 'aire' tradicional. Concretamente, el concurso de belleza es uno de sus motivos favoritos: asi,
nos cuenta también que en uno de estos certimenes se enfrentaron Tetis y Medea, con victoria (predecible)

de la diosa (Cameron 2004: 140-1).
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CAPITULO IT
ESCENARIOS

95. Generalidades.

Mientras que el habitat basico de Lamia obedece, como hemos visto (—§71), a
una serie de caracteristicas estructurales relativamente fijas, la localizacion geografica
del personaje, como su genealogia, es bastante variada. Tal diversidad obedece a
factores heterogéneos: la diversidad de tradiciones locales (cada sitio tiende a tener su
Lamia), las leyendas epénimas (que vinculan a Lamia con las ciudades de Lamia, en
Tesalia, y una supuesta localidad Lamia, en Italia), la tendencia general a situar a los
monstruos en paises exoéticos, la identificacion con otros personajes (la Lilith biblica,
Mormo, divinidades britanas) y, en fin, algunos casos marginales de confusiéon por el
contexto.

Hay, también, una evolucion historica en las fuentes literarias: en la Comedia
Antigua (L2, L3), no se hace cuestion del hogar de Lamia, que como no marcada es
tacitamente ateniense o dtica; Euripides (I4), por invenciéon personal o seleccion de
tradiciones, la traslad6 a Libia, y Duris (L3A-1, L3C-1) mantuvo esta localizacion, cuya
evolucion posterior se encuentra en la lectura racionalista de Diodoro (LL10) y el
Discurso Quinto de Dion (L17B), que muestra ya un estadio diferente de las
tradiciones sobre Lamia ambientadas en Libia.

96. Atenas.

Exceptuando el breve fragmento de la Escila de Estesicoro (LL1), que no da una

localizacion precisa de Lamia, las primeras referencias a este ser las tenemos en la

Comedia Antigua, en Crates (L.2) y Aristofanes (LL3).

Lo poco que conocemos de la Lamia de Crates nos lleva a pensar que en ella el
personaje se movia por Atenas, por cuyas calles andaba tirandose exageradas
ventosidades, hasta que fue finalmente capturada, y, al parecer, torturada.

Esto es lo que podemos colegir de los siguientes datos, que ya hemos 1do
comentando (—§23,§69.1): el fragmento de la Lamia de Crates (L2A): Adpa
OKULTAANV €xovo’ €mépdeTo, «llevando un bastén se peia»; su cita comica por
Aristofanes, quien trae a colacion, como fabula, la historia de como 1) Adpt” aAovo’
EméQ0eTO, «la Lamia capturada se pefa» (L3B); el lécito ateniense de figuras negras del
siglo V, editado y comentado modernamente por Halm-Tisserant (1989), que muestra
a una mujer de rasgos caricaturescos (probablemente, Lamia) atada a un poste y
torturada por un grupo de satiros (—§39); las alusiones posteriores de Phot. (Lb4B) y
sch. Paus. (LL61) a como Lamia se peia en el dgora (—§56).
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Tenemos, pues, que Lamia era concebida como un personaje comico, ficticio,
que se paseaba por Atenas (como podia, probablemente, haberlo hecho por cualquier
otra ciudad™), pedorreandose por sus calles y en el 4gora, y que en algiin momento era

capturada y castigada por sus maldades.
97. Libia.

La primera mencién que sitia a Lamia en Libia es el fr. 922 de Euripides
(L4A). Es probable que esta novedad deba atribuirse a la mventiva del poeta. En
cualquier caso, es oportuno considerar cOmo en esta innovacion actuaron tendencias
profundas del pensamiento mitico griego, que condicionaban la oportunidad o
extravagancia de las variaciones poéticas sobre el mito. Libia era, como habia senalado
Herodoto, un lugar lleno de fieras salvajes (4. 181), vy de criaturas prodigiosas: por
ejemplo, el gigante Anteo, hijo como Lamia de Posidon, y al que Heracles derrotod
(Pindaro, Isanica 4. 52ss), lo mismo que a Lamia. También se situaba en ocasiones en
Libia a Medusa, como reina de los etiopes (Fontenrose 1980: 284 n. 16). Y vecino a
Libia vivia el tiranico Busiris, hermano o hermanastro, como Anteo, de Lamia™.

Siendo esta la 1dea de Libia que tenian los antiguos, se constata que Lamia
encajaba perfectamente en ella. El desierto libico, lo mismo que el mar, resultaba
morada 1donea para un ser asocial, incapaz de mtegrarse entre los hombres, y que
preferia acercarse ocasionalmente a las fronteras de la civilizacion en busca de victimas.
Como el mar, también Libia estaba en estrecha relacién con Posidon.

Tras el drama satirico perdido de Euripides, el historiador Duris (L3A-1, L3C-
1) nos ofrece una nueva versiéon del mito libico. En su relato, se enfatiza el caracter
regio de Lamia, que gobierna Libia como una yuvaikokQatia, y se propone una
genealogia (hija de Belo y de Libia) que la vincula tanto a la familia mitica de Inaco (lo,
Danaides, Busiris) y a Posidon como al pais mismo, por medio de la ninfa epénima,
Libia.

Dejando aparte la lectura racionalista de Diodoro (LL10), que solo se entiende
como reinterpretacion de la version de Duris, el siguiente estadio del mito se encuentra
en Dion Crisostomo (LL17B). La referencia a una Lamia individual se desintegra en un
colectivo de «bestias libicas», como las mencionadas por Herédoto, que no obstante
retienen y desarrollan rasgos caracteristicos de Lamia, por lo que son entendidas por el

lector avisado como lamias.
98. ¥l Ponto.

Un escolio anonimo (L5A-1) al pasaje de Aristoteles (LHA):

“ Cf. la tradicién neohelénica recogida por Politis (1904: n® 805) en Arahova de Levadia (Beocia):
«Muchos la han visto que caminaba por el pueblo».
“ Sobre Libia en el imaginario griego v. Gomez Espelosin 1994: 225-32.
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Aéyw d& Onowwdels, olov tv avOowmov 1fjv Aéyovot tag

Kvovoag avaoxilovoav T Tadk kateoOiev

Me refiero a las (disposiciones) brutales, como la mujer de quien dicen que abre a las

prenadas y se come a los nifios

se reflere a Lamia como «mujer del Ponto»:

yuvawwv Boédpn odiev (L5A-1).

EFxpone las cosas que no son agradables por naturaleza y dice que el devorar a los
ninos por naturaleza no es agradable. Pero a Lamia le parecia agradable. Lamia era una mujer de
cerca del Ponto, la cual porque murieron los ninos de su casa devoraba los bebés de las otras

mujeres.

Esta referencia resulta, en principio, enigmatica. jQué valor debemos dar a una
referencia aislada y tardia que coloca a Lamia, inusitadamente, en las cercanias del
Ponto Euxino? Lo mas probable es que se haya producido una confusion con el
contexto del pasaje de Aristoteles. Este, tras las frases antes citadas, prosigue:

274
banquetes™ .

Fl comentarista bizantino ha asimilado a Lamia con los canibales del Ponto
mencionados a continuacion por Aristoteles, debido a su comun aficion a la carne
humana, en especial la de ninos tiernos. Kl dato geografico debe, pues, desestimarse a
la hora de construir una imagen de Lamia, aunque no su asociacion con los canibales:
recuérdese (—§27) que Lamia era también vista como reina de los lestrigones, famosos
antropofagos. También testimonia este caracter canibal el resumen, un tanto confuso,
del mitoégrafo Heraclito (L7):

‘Totogovowv 6tt, Aog avtr) cvupyévrog, "Hoa dmeOnolwoev
avmy, kal Ot Nvika av povn, tovg 0POaApoLS E€alel kal &ig

KOTUANV BAAAeL kal Tt oagkodaryet kKat dvOowmovg éo0tet.

99. Italia.

Parte del mito de Lamia, tal como Duris lo contaba, consistia en el traslado de
esta a Italia en brazos de Zeus, aparentemente para pasar desapercibidos a la celosa
Hera, quien, sin embargo, se apercibié inmediatamente de lo sucedido:

" Etica Nicomaquea, 1148 b 20, traduccion de Emilio Lledé Inigo, Madrid, 1985.
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Cuentan que, habiéndc



Aéyetar d¢ 1 Adpux Brjdov kat Apvme Ouyatne, 1g
goaoOnvatr tov Ala daotv, petayayelv 0¢ avtv amo APong eic
TraAiav, ad’ )¢ kat oA év TtaAla Adpiax mpooayopevetat. évOev
avT) oLVEABWV O Zevg, ovk éAabe v "Hoav, fjtic (nAotvurovoa v

Adpiav ta yrvopeva av TG TEKVa AVT)QEL

Se dice que Lamia era una hija de Belo y de Libia, de la cual cuentan que se enamor6
Zeus, y la trasladé de Libia a Italia, y de la que toma también su nombre Lamia, la ciudad de
Italia. Habiendo yacido alli con ella Zeus, no pasé desapercibido a Hera, la cual, celosa de

Lamia, los hijos que de esta nacian los mataba (L3C-1).

Tal como el escoliasta resume el relato de Duris, el traslado a Italia apenas
parece tener otro sentido que el de introducir una referencia epénima a la ciudad de
Lamia, «en Italia». El problema es que, a diferencia de la Lamia de Malis, esta Lamia
italiana esta por localizar en el mapa.

Es comun, de hecho, dudar de su existencia. Aunque no hayan sido localizados
arqueologicamente, no falta sin embargo en Italia, especialmente en Sicilia, noticia de
lugares que llevaron el nombre de Lamia en la geografia antigua. Hubo en Sicilia, cerca
de Acrae, una localidad llamada Aapiag paoOot, «los pechos de Lamia», atestiguada
epigraficamente (CIG 111, 5430); se trataba, probablemente, de dos montes que
recordaban los enormes senos de la ogresa (—§12.4,-§49.1). Tomaso Fazello,
historiador siciliano del siglo XVI, se refiere a otro lugar de la isla llamado Lamia. Era
una cueva enorme, a dos millas de Mineo y, segan la leyenda, tomaba su nombre de la
hechicera Lamia, que nacié alli (Fazello, De rebus Siculis decades duae, primera
década, libro 10, capitulo II):

Due miglia lontan di qui si trova un luogo, che se chiama Lamia, dove é uno speco o
antro grandissimo, che dal volgo oggi ¢ chiamato Dafrone, dove dicono 1 Menenini che nacque e
fu nudrita Lamia, quella incantatrice e maga™.

En la peninsula italhana, en Puteoli, en la Campania, junto al mar, habia en el
siglo XVI dos grandes Lamias, también llamadas Ponderr. se trataba de balanzas o
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basculas, en las que se pesaban las mercancias

Colonia fuit Romanorum, ac olim multo amplior quam nostris temporibus, quoniam sese
extendit in circurtum (incipiendo a monte Orthodonico, sito super hittoris illam plagam, Jesus
Maria vocatamn) a Septentrione utque ad Solfatare montem, ac mde versus Occidentem per

" No he logrado encontrar el texto original. Cito la tr. al toscano de Remigio Fiorentino, Storia di Sicilia,
Deche due, Palermo, 1880, vol. II, p. 398.

“ ¥l nombre les venia dado, quizd, porque se asustaba a los nifios con los enormes garfios de la balanza: cf.
la descripcién que hace Joan Amades del Cacamentides («Cazamentiras»), asustachicos del folklore
barcelonés: «era alto y grueso como las torres de la catedral, tenfa las manos de hierro pesado y, en vez de
dedos, largos garfios de romana, con los que enganchaba a los chicos malos, de los que necesitaba comer
siete docenas cada dia» (Amades 1957: 266-7). También las unas de la Fiera Corrupia, otro asustaninos,
eran «como ganchos de romana» (Cocoweb s.v. Fiera Corrupia).
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priscam viam, lapidibus stratam, usque ad viam Campanam dictam et ulterius perrexit; adeo ut
locum tllum Orta vocatum amplecteretur; a quo versus Meridiem eundo ad ripam supra Starzam,
mcludebat Lamias (Ponderi vocatas) ac a dicta ripa versus Orientem ascendendo, Sancti

Francisci, Aedes olim antiquum Neptuni Templum, et hodiernos isuper Puteolos usque ad

practatum Orthodonicum montem; ita ut ommnia illa loca olim Urbs continuerit. (cap. D

Praeterito Annuntiatae Templo, ut et aliquantum ex Campana via silicibus strata, ad viam,
quae Puteolis ad Avernum ducit, apparent a dextro latere illae magnae Lamiae, quae inferviebant
pro Telonirs, et locis, ubr ponderabantur merces, tantaeque eas esse magnitudinis oporturut, quia
1d requirebant magna commercia, quae m Emporio isto exercebantur, de quo Strabo, et Cicero

mentionem faciunt, et propter usumn, cul inserviebant, hodierno etiam die loca nomen Ponderum
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retinent: hae fuere juxta mare, quod diebus illis undique pedem montis alluebat (cap. VI)

Fuera de Italia, se llamaba Lamias a dos islas cercanas a Lemnos, frente a la
Tréade (Plinio 5. 31. 38) (—§12.3).

salvedad: «salvo que haya entender que se refiere al pueblo de los lametinos,
Aountivow. Apenas sabemos nada sobre estos lametinos: solo una entrada de

Esteban de Bizancio, quien los menciona a continuacion de la Lamia tesalia:

Aapuntivot, mOAG [ItaAlac], amd Aauntov moTAHOL TEOG
Kootwvt. ‘Exataiog Evowmm), «&v d¢&¢ Aduntoc motapog, €v O

Aapntivow. 0 ToAltng Aauntivog.™

Lametinos ciudad [de Italia], del rio Lameto cercano a Crotona. Hecateo en la
Furopa: «y alli el rio Lameto, y alli Lametinos». Y el ciudadano, lametino.

no fuera por que tenemos informacion que sugiere que la ciudad italiana regida por
Lamia hay que buscarla en el espacio mitico.

En un lugar impreciso de Italia [Grimal (1989 s.v. Lestrigones) sugiere Formias,
al sur del Lacio] se situaba el territorio de los lestrigones, gigantes antropdfagos que
devoraban a los extranjeros. A sus costas arribé Odiseo, quien tuvo asi ocasion de ver
la elevada fortaleza de Lamo», Adpov aird mroAieOoov (Od. 10.81). El pasaje
homérico se ha entendido de dos modos, no necesariamente excluyentes: «la elevada

ciudadela del (rey) Lamo» o «la elevada ciudadela de Lamo» (topénimo de la ciudad).

el nombre de un hijo de Heracles y Onfale. Para Eustacio, en su comentario al pasaje

homérico, se trata inequivocamente de un nombre de persona:

Aapog 1 Aalotouyovog emdPpavovg Ovopa 1) PacAéwg twv

¢ket, vov Iooewwvog.

Convencido de que

¢Cabe 1dentificar es

Lamo parece haber

“" Ferrante Loflredo, Antiquitates Puteolorum, 1570 en la Red, consultado el 10 de marzo de 2009. URL:

http://www.nsula.edu/campaniafelix/text.asp?1d=15.

“ St. Byz., Ethnika, ed. Meineke, pag. 409.
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En cualquier caso, sea Lamo el nombre del rey de la ciudad de los lestrigones o
el de la ciudad misma (o el de ambos, si el rey Lamo es eponimo de la ciudad), un
escolio a Arnistofanes (L3C-1) relaciona explicitamente a Lamia con Lamo con estas
palabras:

Aaptac opoxelc: Apaotikol yaQ oL 0oxels. Awdvuog dé
eldwAomotel tvag 0pxels Aapiag: ONAv ya. évtevfev kal Adpog 1

TOALS TWV AaLOTQUYOVWV.

Testiculos de Lamia: Pues son activos los testiculos. Y Didimo se figura ciertos

testiculos de Lamia. Pues es femenina. De aqui también Lamo, la ciudad de los lestrigones.

Tenemos, pues, que el escolio viene a afirmar «de donde Lamia, Lamo». Parece,
pues, 16gico pensar que a Lamia y Lamo se los ha considerado, alternativamente, como
eponimos de esta ciudad mitica italiana y que las tradiciones han dado ambos nombres
a la fortaleza. Con una forma u oftra, se trataba igualmente de la «ciudad de los
tragones», (los lestrigones), pues ambos nombres son parlantes, y la raiz Aap- tiene el

sentido de «voracidad» como uno de sus componentes primarios (segunda acepcion de

AapvEog) (—§9.2,-§59). En ambos casos, ademads, se da el parentesco con Posidén

(—§93.2).

Fontenrose va mas all4, y piensa que Lamo y Lamia eran respectivamente el rey
y reina de los lestrigones, esposos, o madre e hyo (Fontenrose 1980: 110-1). Tal
extremo es indemostrable; la evidencia de que disponemos me lleva mas bien a pensar
que este tipo de variantes miticas vienen regidas por una ley de mcompatibilidad: «si
Lamo, no Lamia», «s1 Lamia, no Lamo», lo cual viene precisamente a confirmar la
identidad funcional de ambos™. Si es cierto en cambio que Lamia ha sido vista como
reina de los lestrigones, como prueba el sch. Theoc. 15.40 (L.87):

Mopouwr Aduwx Pacidtooa Aawotouyovwv 1 kat T'eAdw

Aeyopévn duoTLXOVOX TEQL T £XVTNG TEKVA WS AToOvriokovTa N0eAe

Kal To Aeuropeva povevety.

que se introdujese el motivo del viaje a Italia para mantener la unidad de Lamia: es

Lamo: o nombre de un

Mormo: Lamia, reina d

Tenemos, pues, qu

“ Aunque es preciso ser mas cautos en ello, por sus mayores implicaciones, y por lo mucho que ha podido
perderse de la Literatura griega, mi impresion es que la misma ley se aplica a Lamia y Hécate, que son madres
de Escila en tradiciones excluyentes. Pese a que Lamia se identifica a veces con Empusa, aparicion de Hécate,
cuando en un texto se menta a Lamia la diosa ctonica jamds aparece, y viceversa. Asi se cumple, por ejemplo,
en la Vida de Apolonio de Tiana, de Filostrato. Por lo tanto, solo en el sentido de su identidad funcional (que
se expresa en su mutua exclusion) es cierta la afirmacion de Rohde de que «Lamia y Hécate son idénticas»

(Rohde 1898: 11 410).
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decir, para que la misma Lamia que era hyja de Belo y Libia fuese también la reina

eponima de la ciudad de los lestrigones.

lestrigones, como Lamia, devoraban a sus victimas humanas (—§8.11,-§120.7). La
identificacion es acertada, pues reconoce la unidad basica del tipo; aunque también
resulte conveniente, desde el punto de vista historico, aislar en lo posible los distintos
desarrollos del personaje.

La relacion de alternancia que se establecia entre Lamo y Lamia en Italia es, por
lo demas, simétrica a la que tendi6 a establecerse en Tesalia: el nombre de la Lamia de
Malis se atribuia, segin unos, a Lamia, reina de los traquinios, y madre de la Sibila
Délfica con Apolo, mientras que otros pensaban que era Lamo, el hjjo de Heracles y
Onfale, quien habia dado nombre a la ciudad.

Lamia, ciudad de Tesalia, de los de Malis, asi Polibio. Unos dicen que de Lamo, hijo
de Heracles, y otros que de una mujer, Lamia, que fue reina de los traquinios. (Esteban de
Bizancio: 1.44)

Es decir, que se establecia un paralelismo de este tipo:

ITALIA TESALIA
Lamia Reina de los lestrigones Reina de los traquinios
Lamo Rey de los lestrigones Hijo de Heracles

Por otra parte, como ya senalamos, la dualidad del nombre del monstruo délfico
Lamia/Sibaris implica también una dualidad, meramente virtual si se quiere, en el
nombre de la colonia fundada en recuerdo de este ser en Italia:

Bestia Lamia Sibaris

Ciudad (Lamia): mitica Sibaris: real

Tenemos, pues, otra posible explicacion de la Lamia italiana, que pudo confluir
con la anterior.

100. Delfos.

Puesto que el arroyo que surgié al derrumbarse la bestia, y la ciudad que se
fundo en recuerdo suyo, se llamaron Sibaris, parece que este seria el nombre propio
de este ser, mientras que el nombre Lamia responderia a la conciencia de la semejanza

de esta leyenda local con otras que corrian por Grecia atribuidas a la ogresa.

Desconocemos, desde luego, qué elaboracion hizo Antonino Liberal (1.28) del
texto de las Metamortfosis de Nicandro, pero el hecho de que el nombre de Lamia

aparezca solo en la presentacion del monstruo (8.1), como alternativo a Sibaris,
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llamandosele solo Sibaris en las tres otras ocasiones en que se menciona su nombre
(8.4 8.6 v 8.7) apoya la sospecha de que, acaso, el texto del poeta viniese a decir que a
este ser, a Sibaris, algunos lo llamaban Lamia, es decir, decian que era una lamia.

La 1dentificacion no tiene nada de sorprendente, pues el relato de Antonino
Liberal muestra un gran paralelismo con otras historias de Lamia, en las que su victima
es también un joven atractivo, al que devora.

Que la Sibila délfica se relacionase con la reina epénima de Aapta, ciudad
perteneciente a la Anfictionia, es indicio adicional de que las historias sobre lamias
eran bien conocidas en la zona del Parnaso.

101. Tesalia.

Es probable que Aapla y Adpiax tengan origenes completamente
independientes, pero el parecido de sus nombres y la tendencia de las ciudades a

desarrollar un aitiov relativo a su fundacion, que incluia el uso de un personaje mitico

eponimo, invitaba a ponerlas en relacion.

Como sucede con la ciudad italiana de Adpia (—§99), también en el caso de
la ciudad tesalia hubo una doble tendencia disyuntiva a atribuir la fundacién de la
ciudad bien a un personaje llamado Lamo, bien a Lamia. También aqui el valor de la

raiz Ao hacia de ambos nombres parlantes, adecuados a la fama de la region.

Aunque ciudad principal del pequeno estado o region de Malis, Lamia se
incluia dentro de la Tesalia. Esta comarca, famosa por sus brujas (que, en el Medievo,
acabarian llamandose /Jamuias, y aparecen ya denominadas asi, con uso figurado, en
Apuleyo: L.21A), lo era también como patria de comilones, como nos muestra uno de

los pocos fragmentos conservados de la Lamia de Crates (1L.2B):
"Emm toumxn OeTtaAk@g TETUNHEVA

Ath. 10, 418c: 611 d¢ kal mdvteg Oettadol wg moAvddryot
deBaArovto Kodtng dnoiv év Aaplar Em — tetunuéva. tovto d

elmev WG TV OETTAAQV HEYAAX KQEX TEUVOVTWV.
Palabras de tres codos cortadas a la tesalia.

Ateneo X, pag. 418 c¢: y que también todos los tesalios eran acusados de
comilones Crates lo dice en su Larmia: «Palabras de tres codos cortadas a la Tesalia». Esto lo
dijo porque los tesalios cortan grandes trozos de carne.
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Los testimonios relativos a Lamia como reina de los traquinios y a Lamo, hyjo

de Heracles y Onfale, como epénimos de la ciudad son los siguientes:

Adapix moAg Oecoaliag twv MnAtéwv, wg TToAvBoc. ol pev

aro Adpov tov ‘HoaxAéovg dpaotv, ol 0¢ amo Aapiag yvvaikog, 1
¢PaciAevoe Toaxviwv (Hdn., siglo IT d.C.: 1L23).

Lamia ciudad de Tesalia, de los de Malis, segin Polibio, unos dicen que de

Lamo, hjjo de Heracles, y otros que de Lamia, mujer que fue reina de los traquinios.

Aapia, moAG Oecoaldiag twv MnAtéwv, wg IToAVPoG. ol pev

amo Aapov tov ‘HoakAéovg dpaotv, ol 0¢ amo Aapiag yvvaikog, 1

¢Paocidevoe Toaxwiwv (St. Byz, siglo VI = 1.44)

Adpo TOALG: ot pév, amo Aapiov tov "HpakAéovg wvopdoOn.
ol d¢ amo yvvawkog Aaptac, Ntig éBaociAevoe Toaxwviwv. (Sch. Paus.
1.1.3, siglo X*™ = Lo61).

Aapta, moAlc: ot pev amo  Aaplov tov  ‘HpakAéovg
ovoualovowv: ol d¢ amo yvvaikoc Aauplag, Mrtic €Pacidevoe
Toaxtviwv (£M, siglo XII = L67B).

Como se ve, la formulacion de Herodiano se repite sin apenas variaciones. Y,
sin embargo, estas se dan, y tienen interés. En primer lugar, solo uno de los textos nos
da la grafia correcta de la ciudad, Aapia; los demds nos dan Adpuia, grafia que unifica
acentualmente a la ciudad y su eponima (del mismo modo que existe una tendencia a

llamar Aapio a la ogresa).

Hay una segunda, y muy sugerente, diferencia: los dos textos mas antiguos nos
dan la forma de genitivo del nombre del hjo de Heracles como Aapov, forma
inequivoca de Adpog; en cambio, los dos mas modernos nos dan la forma Aaptov,

que puede ser genitivo tanto de Adptog como de Adpac.

Parece claro que Adpuag seria una opciéon mas trasparente (ain) que AXpOg
o Adapog para el fundador de una ciudad Aapia, lo que, sin descartar un error
mecanico, puede explicar bien el cambio Adpov — Aapiov. Por otra parte, es tan
poco lo que sabemos de este hijo de Heracles y Onfale que no es de extraiar una

vacilacion de este tipo en su nombre.
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La datacion de estos (y otros) escolios es siempre aproximativa: sigo la interpretacion del especialista N.G.
Wilson (1994: 188), para quien el autor de estos comentarios a Pausanias es probablemente el filélogo
bizantino Aretas, del siglo X.
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Sin entrar ahora en un andlisis de los numerosos mitos referidos a Heracles, el
referente a sus relaciones con la reina lidia Onfale merece un breve repaso por su
paralelismo con algunos de los motivos del mito de Lamia.

Para purificarse de la muerte de Ifito, que le habia conducido a un estado de
locura, la Pitia aconsejo a Heracles venderse como esclavo y servir a un dueno por tres
anos. El héroe se sometio, y Hermes lo vendié a Onfale, reina de Lidia, por tres
talentos, que se ofrecieron como compensacion al padre de Ifito, Eurito, que los

rechazo.

Esta situacion musitada (el héroe por excelencia, brutal y viril, convertido en
esclavo de una reina sofisticada y sensual) se prestaba a desarrollos maliciosos e
wonicos, y los griegos y latinos no prescindieron de ellos, hasta llegar a la madura

maledicencia de Ovidio en la novena de sus Heroidas.

Segtn se decia, Onfale vistié al héroe con ropas femeninas, v le mando a hacer
compania a sus criadas; fue, en fin, su amante, y engendré con ¢l un hio, nuestro
mentado Lamo. Aunque esclavizado y afeminado, realizo6 importantes tareas bélicas
para la reina, extinguiendo a los Cécropes, los Itonios, Sileo y a una gran serpiente que
aterrorizaba Frigia (D. S. 4. 31).

Por otra parte, Onfale era una mujer extremadamente viciosa: invitaba a los
extranjeros a compartir su lecho, y después los mandaba matar (Clearch., fr. 43*
Wehrli). De aqui que Fontenrose (1980: 108) mterprete la esclavitud de Heracles
como una muerte temporal.

Como se ve, el caracter de Onfale y el de Lamia son muy proximos: ambas son
reinas de paises barbaros (Lidia, Libia), y ambas incitan al coito, para después matar a
su vicima. Hay un paralelismo entre la muerte que Heracles da a Lamia y su esclavitud
bajo Onfale.

Este analogia hace mas significativa la alternancia entre Lamia, «reina de los
traquinios» y Lamo, Lamios o Lamias, el hjo de Heracles y Onfale. La identidad
funcional entre Lamia y Onfale explica que una y otra (y, por lo tanto, una y el hijo de

la otra) tiendan a excluirse.

Las menciones a Lamia como reina de Malis aparecen también en la genealogia
de la Sibila délfica. En principio, esta Lamia tesalia es, como la libica, hija de Posidon
(aunque en la version recogida por la Suda su amante ya no sera Zeus sino Apolo,

padre idoneo de una Sibila):

évior 0¢ daowv (v mewtnv LiPvAdav) éx MaAidwv

apwéoOatl Aapiag ovoav Ovyatépa g Iooewwvoc.
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algunos dicen que (la primera Sibila) vino de los de Malis, siendo hija de
Lamia, la hija de Posidon (Plutarco, L18D).

10.2. Corinto.

La historia de amor entre el joven Menipo y una mujer fenicia mayor que €l que
en realidad resulta ser una Lamia o Empusa (L31A) estd ambientada en un arrabal de
Corinto, una ciudad famosa por sus heteras y asociada en general al luyjo v la vida
opipara (—E§37.4). Lamia, asociada a las heteras por ser apodo de algunas de ellas
(—§11.2), y por ser, desde el nombre mismo (—§9.2) un personaje asociado a la
lyjuria, a la sexualidad mférul (—§117.3), no desentonaba desde luego en una
localidad como esta. No es casual que también Mormo, una mala madre que da
muerte a sus propios hijjos, fuera corintia. Al hablar de esta ogresa nos detendremos
mas en profundidad en las connotaciones de esta ciudad limite entre dos mares,

atrayente pero peligrosa (—M§10.1).
103. Roma.

La creencia en Lamias en Roma puede ser considerablemente antigua, aunque
se trate de un prestamo griego. Segun nos dice Lucilio (L8A), la introduccion en Roma
de la creencia en lamiae y terriculae debe adjudicarse a Numa Pompilio, rey de Roma
y sucesor de Romulo (siglo VIII a. de C.), que continué la obra de Fauno, rey del
Lacio anterior a la llegada de Fneas:

1érriculis, Lamiis, Fauni quas, Pompiliique
istituére Numaé, tremit hds, hic émnia ponit.
Ut puert infantés credint signa émnia aéna
vivere, et ésse hominés, sic isti sommnia ficta
véra putint, credunt signis cor inésse in aénis:

pérgula pictordm, veri nihil, ommnia ficta™.

Los espantajos, las lamias que Faunos y Numas Pompilios
Instituyeron, con estas se aterra, y en tal cifra todo.

Como los nifios pequenos que creen toda estatua de bronce
viva y humana, asi esos los suenos ficticios los juzgan

ciertos y piensan que hay corazon en la estatua de bronce:

nada verdad, galeria de cuadros, todo ficticio.

El fragmento viene mtroducido por Lactancio, en el primer libro de sus
Institutiones, 22, 13 (p. 90 Brandt) con estas palabras: Reliquit ergo posteris Faunus
quoque non parum erroris, quem tamen prudentes quique perspiciunt. nam Lucilius
eorumn stultitam, qui simulacra deos putant esse, deridet his versibus [terriculas —

“ En su edicion, Krenkel, marca la métrica por medio de acentos, rasgo que mantenemos en la cita. Edita sin
variaciones el fragmento F. Charpin, Lucilius. Satires, Paris, 1979, tomo 11, pag. 75-76, numerandolo como fr.
19 del libro XV.
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fictal. «Pues Fauno dejé a sus descendientes también no poco de error, que sin
embargo cualquier persona prudente ve claramente. Pues Lucilio se burla de la
estupidez de los que piensan que son dioses las estatuas con estos versos: Jos
espantajos...». Y vuelve a citar los mismos versos en el Epitome, capitulo 22 (p. 688
Brandt): Has omnes ineptias primus in Latio Faunus mduxit qui et Saturno avo cruenta
sacra constituit et Picuum patrem tanquam deum coli voluit et Fatuam Faunam
coniugem sororemque inter deos collocavit ac Bonam Deam nomunavit. Deinde
Romae Numa qui agrestes illos ac rudes viros supertitionibus novis onerat, sacerdotia
mstituit, deos familiis gentibusque distribuit, ut animos ferocis populi ab armorum suiis
avocaret. Ideo Lucilius deridens meptias istorum, qui vanis superstiionrbus serviunt,
hos versos ponit [terriculas — fictal. <Todas estas necedades las introdujo Fauno el
primero en el Lacio, el cual instituyé los sacrificios sangrientos al abuelo Saturno y
también quiso que fuese adorado como dios su padre Pico y colocéd a Fauna Insensata,
su mujer y hermana, entre los dioses y la denominé la Buena Diosa. Luego en Roma
Numa, que a aquellos hombres incultos y rudos con nuevas supersticiones habia
adornado, nstituy6 los sacerdocios, y distribuyo a los dioses en familias y estirpes, para
apartar los animos del pueblo feroz del ejercicio de las armas. Por esto Lucilo,
burlandose de las necedades de quienes usan de vanas supersticiones, les dedica estos

versos: [os espantajos...».

También Nonio, en De compendiosa doctrina, 56, 7, se refiere a este pasaje:
nfans' a non fando dictus est... et est quod aut dici non debeat aut fari non possit; nam
et infantes usque eo apellandi sunt, donec coeperint farr. Lucilius lib. XIX... et XV [ut
pueri — homines/. «Infans se dice a partir de "no decir'... y es aquello que no debe ser
dicho o no puede expresarse; pues también se les debe llamar infantes hasta que
comiencen a hablar. Lucilio, libro XIX... y XV [“como los nifios chicos ...”].»

Lucilio ataca a Numa Pompilio y a Fauno como itroductores de supersticiones
reprobables. En realidad, la labor de Numa, codificando ritos y cultos, resultd
fundamental para la religion romana. Por lo que a Fauno toca, estamos ante un
personaje legendario, antiquisimo dios romano, al que solo secundariamente se le

otorgan los historiadores romanos el papel de rey.

Resulta, seguramente, una exageracion atribuir tal antigiiedad a las lamias
romanas, que, de seguir literalmente a Lucilio, serfan con mucho anteriores a los

primeros testimonios griegos sobre las mismas.

Si1, en definitiva, el fragmento anterior tiene mas interés historico que mitico, no
puede decirse lo mismo de otro pasaje (L.8B), donde Lucilio se refiere a Lamia,
atribuyéndole rasgos bien famihares: dientes afilados, gula voraz, y aspecto avejentado.

1llo quid fidt, Lamia ét Bitto oxyodontes
quod veniint, illaé gumiaé vetulae inprobae méptae?

¢Qué sucede alli, que han venido Lamia y Bitto,
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de dientes afilados, esas viejas tragonas, malas, importunas?.

El fragmento lo cita Nonio en De compendiosa doctrina, 117, 1: ,Gumiae),
gulost. Lucilius ib. XXX: [illo — meptael. El texto tiene varias correcciones de
Escaligero: los manuscritos daban ixiodontes, y un orden de palabras distinto: gurmiae
1l vetulae™.

Tenemos, pues, ya en Lucilio (siglo IT a. de C.), y como algo tradicional, una
immagen de Lamia muy cercana a la que nos dan los céomicos griegos: tratada con
mordacidad, e mtroducida con la debida mcredulidad en las calles de Roma. El
sentido de «voracidad» de la raiz Aap- (segunda acepcion de Aapvog; cf. la acepcion

figurada de Adpat como ot TOALVPAYOL TV AvORWTWYV : L61) se ve bien recogido
en el raro adjetivo gumiae, que Nonio aclara como gulosi™; y el adjetivo griego
0&V0dOVTEG revela la condicion de prestamo griego de este ser. Especial interés tiene
la vision de Lamia como una wieja, vision que parece especificamente latina, y que
explica el uso figurado de Apuleyo, al llamar figuradamente /arnzae a las ancianas brujas
tesalias (L21A).

Parece muy cercana la imagen que de Lamia daba el teatro popular, cuyo abuso
deplora Horacio (posterior en un siglo a su modelo Lucilio) en su Ars Poetica, 340

(L13):

Ficta voluptatis causa sint proxima veris:
ne quodcumaque velit poscat sibi fabula cred,

neu pransae Lamiae vivum puerum extrahat alvo.

Lo que por gusto se inventa, que esté a lo que es cierto cercano:
no nos exija una historia creer cualquier cosa que quiera

ni de la tripa de Lamia el chaval que almorzo saque vivo.

Este pasaje de Horacio parece indicar que la escena de la eventracion de Lamia
era comun en escena, lo que nos daria el negativo exacto de las palabras de Aristoteles
(L5A):

Vv avOowmov 1fjv Aéyovol tag kvovoag avaoxilovoav ti

T kKateoO ey,

la mujer que dicen que abre a las embarazadas para devorar los fetos.

* Puede que estemos ante un uso traslaticio, metaforico. En el texto manuscrito Larnia et Bitto oxyodontes,
sujeto, lleva una aposicion en masculino, /i (no illae), y otra en femenino, gumiae vetulae inprobae ineptae:
tal vez Lucilio estd pensando en unos comensales varones (uno de ellos perteneciente acaso a la gens
Lamia), cuyo apetito desmedido les hace similares a lamias, a brujas voraces. Notese que Nonio utiliza, en
concordancia implicita con 7/, el masculino gulosi.

* De gumua deriva el castellano gomia, «Persona que come demasiado y engulle con presteza y voracidad
cuanto le dan» (DRAE, tercera acepcion). Aunque el diccionario no la recoge, la forma etimoldgica gumia
es relativamente comun en el espaiol coloquial: no seas gurmia (no seas ansioso, no seas comilon).
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104. Britania.

Desde Roma, la figura de Lamia se extendié por el Imperio. Nos han quedado
huellas de esta expansion por dos caminos: las fuentes bajolatinas (inscripciones y
textos eclesidsticos) y la pervivencia en el folklore.

En Britania tenemos un testimonio temprano en una inscripcion (CIL VII 507
RIB™ 1331: 1.85) descubierta en 1751 en Benwell, localidad cercana a Newcastle. La
mscripcidon aparecio en las ruinas de un templo; probablemente se trataba del
dedicado al dios céltico local Antenociticus, que se alzaba a cien metros de la fortaleza
romana de Condercum™. Condercum constituia uno de los puestos de vigilancia de la
muralla erigida en el siglo II d.C. por el emperador Adriano para separar la zona
romanizada de la barbara. Aunque levantada por soldados de la segunda legion
augusta, en el siglo II la fortaleza fue ocupada por la Cohors I Vangionum Milliaria
FEquitata, un regimiento de caballeria reclutado entre los vanglanes, en Germania. A
finales del siglo IV se encontraba alli la Ala I Asturum, un contingente de soldados de
caballeria procedentes de Asturias. Toda la zona del muro de Adriano fue escenario
de un fuerte sincretismo religioso entre las creencias locales y las de los soldados
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imperiales

La inscripcion figura en un altar, mmformandonos de que este estd dedicado
LAMIIS TRIBUS. Estas tres Lamias son seguramente tres divinidades célticas que han
sufrido una interpretatio romana, por ser anialogas en algin sentido a las Lamias
grecorromanas; se ha sugerido que podria tratarse de una manifestacion trina de la
diosa guerrera Morrigan, pues en una glosa del siglo IX a Zs. 34:14 (IL57) se identifica a
Lamia con Morrigan (Gulermovich Epstein 1998; Stokes and Strachan 1901: I 2.6).

7

Las triadas de diosas femeninas eran comunes en la religion de la zona™.
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The Roman Inscriptions of Britain, eds. R. G. Collingwood y R.P. Wright, Oxford: Clarendon Press,
1965, 2 vols. El primer volumen recoge las inscripciones en piedra, y el segundo las realizadas en otros
materiales.

*En 1751 se realizaron obras para construir una carretera entre Newcastle y Carlisle. A la altura del fuerte
de Benwell se hallaron los restos de un templo (;el de Antenociticus?), en cuyo sétano apareci6 un altar de
78 cm. enrojecido por el fuego con la inscripeiéon votiva que nos ocupa. Cf. Ross 1967: 223 y “Roman Alter
and Tombstone Inscriptions from Benwell, U.K.”, en la Red, 5/10/2001, consultado 10/3/2009. URL:
http://museums.ncl.ac.uk/benwell/imscriptions.htm.

** Sobre la religion militar en la Britania romana v. Irby-Massie 1999.

Las Tres Lamias se insertan en este contexto rebosante de deidades trinas, lo que favorece, pero también
hace muy dificil de falsar, cualquier identificacion precisa con personajes de ese entorno. Podria verse en
ellas, por ejemplo, una variante de las Tres Madres, diosas célticas cuyo culto estd bien atestiguado en la
zona en ese mismo periodo. En otra inscripcion de Benwell (RIB 1988), un prefecto, Terencio Agripa,
dedica las obras de restauracion del templo de Antenociticus a las Tres Madres del Campo y al Genio del
regimiento astur, Matritbus| Tribus Campestribus Lt Genio Alae Pri(Mae) Hispanorum Asturum. Pero en
Carrawburgh (antigua Brocolitia), localidad cercana al Muro de Adriano, se encontré también, junto a un
pozo sagrado, un relieve de la diosa local Coventina, representada grificamente por tres ninfas que
sostienen en una mano una copa y con la otra derraman agua (cf. RIB 1534). Dada la relacion de las lamias
con el agua, se podria defender que las tres Lamias son, precisamente, una forma trina de Coventina. Para
mas confusion, las diosas celtas tienden a identificarse entre si: no es improbable, por ejemplo, que
Morrigan (o las Tres Morrigan) se considerara en algiin momento como un aspecto o advocacion concreta
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105. Hispania.

En Hispania, tenemos huellas literarias y epigraficas de la creencia en lamias. Fl
testimonio de San Martin Dumiense (siglo VI: L46) revela que las Lamimn)ae eran
objeto de culto en Galicia, como numenes de los rios. La inscripcion de Cabeza del
Griego (Segobriga) Lumuiis ex voto Primigenius Litio (CIL 2.3098 = 1.84) indica que

eran igualmente adoradas mas al sur, con el nombre de Lumiae (—§18.3).

A estos datos se unen las pervivencias en el folklore posterior: los relatos sobre
lamias constituyen una parte importante del folklore vasco, mientras que la forma
Lumia (presente en la mscripcion de Segdbriga) se ha conservado en Cantabria y otras
zonas del norte de Espana con el valor de «bruja, hechicera», del que se ha deslizado al
espainol moderno con el sentido de «prostituta», a través seguramente de la cadena de

ideas bruja — alcahueta — ramera, presente en obras como la Celestina (—§4.6).
106. Edom.

La demonesa judia Lilith y la griega Lamia fueron identificadas prontamente
por algunos traductores griegos y latinos del AT, sin duda por su caracterizaciéon

andloga (ambas son figuras que atacan a los ninos y seducen a los adultos).

El tnico pasaje de la Biblia que contiene la palabra /lith se encuentra en el
libro de Isaias, capitulo 34, versiculos 13-5™. El profeta contempla el pais de Edom
(comarca al sur del Mar Muerto), que se encuentra desolado y lleno de bestias salvajes,
como castigo del Senor por su maldad. Entre esas bestias figura /lilith, sim que quepa
certidumbre absoluta de s1 el autor entendia esa palabra como nombre propio o

£ 989
comun .

(relacionado con la guerra) de las mismas diosas romanizadas como Matres.

“ Ha habido restituciones conjeturales de su nombre en otro pasaje, Job 18: 15 (Bril 1984: 58-9). En Is. 2: 18
Gaster 1942: 50 n.1. propuso restituir el masculino /i (critica en Zeman 1950: 19-20, Hurwitz 1992: 85-7).
En ninguno de los dos casos puede considerarse demostrada la presencia del personaje.

* Las versiones en lenguas modernas del texto hebreo de £s. 34: 14 vacilan a la hora de traducir la palabra
lilith: unas lo ofrecen como nombre propio, en maytscula (Biblia de Jerusalén); otros lo interpretan como
referencia a un género o especie monstruosa (nght monster. New American Standard Bible); otros, en fin,
en virtud de la asociacion de algunos comentarios hebreos entre Lilith y las rapaces nocturnas, traducen el
término por lechuza (screech owl King James Bible, nightjar: New English Bible)

La Septuaginta traduce /ilith por el plural ovokévtavooy; la Vulgata por el singular /amia. Ambas
traducciones indican que el término se sentia referido a una criatura sobrenatural, o una especie de tales
criaturas. Quienes traducen /Ziith como un nombre comun (dechuza»), quizi con el afin de reducir la
demonologia a mera zoologia, pasan por alto que este tipo de aves (como la srix latina) eran para la
Imaginacion antigua seres maléficos, criaturas vampiricas que chupaban la sangre de los ninos. De este modo,
lilith como nombre comun parece, mas bien, un subproducto o derivacion del personaje de Lilith, una
manifestacion suya. La Vulgata acertd, en este sentido, al proponer la traducion Lilith = Lamia; pues Lamia
era, en efecto, un correlato tipologico adecuado de Lilith dentro del imaginario grecolatino.
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Una traducciéon moderna del pasaje (Is. 34: 13-15) dice asi:

En sus palacios crecen espinos, en sus torreones, cardos y ortigas; se convierte en cubil
de chacales, en guarida de avestruces;

se reunen hienas y gatos salvajes, el chivo llama a su companero, alli descansa el biho
[en el original: Alith] y encuentra donde posarse;

alli anida la serpiente, pone, incuba y empolla sus huevos; alli se juntan los buitres y no
falta el macho a la hembra (Alonso Schokel y Mateos 1992: 615-6).

Fl pasaje tiene un paralelo interesante (s no una mspiraciéon directa) en un
fragmento de un poema sumerio, Grlgamesh y el sauce, perteneciente al ciclo de
Gilgamesh (Kramer 1938). Encontramos aqui una demonesa llamada Ki-sikil Lil-la-ke,

que hace junto a otras bestias su morada, esta vez en un arbol de Ianna (Ishtar):

El arbol crecia, pero su tronco no producia follaje, (porque) en sus raices la serpiente
«que no conoce hechizo» habia puesto su nido; en su copa el pagjaro Imdugud habia colocado a
sus pequenuelos; en su interior la joven Lilith [Ki-sikil Lil-la-ke] habia construido su casa (Lara
Peinado 1992: 168-9).

Ki-sikil Lil-la-ke significa «la doncella Lil-la-ke» o «la doncella de Lil-la». Para
entender esta expresion, hemos de detenernos un momento en la demonologia
sumeria. La palabra /i/ tenfa como una de sus acepciones en sumerio la de «fantasma,
espiritu maligno»: con tal sentido la hallamos en el masculino Lil-la o Lil-lu, nombre de
un tipo de espiritus a los que, segin se nos dice, pertenecia el padre de Gilgamesh™;
sobre este nombre masculino se forma el femenino Lil-la-ke, que designa, pues, a una
demonesa similar a Lil-lu o procedente de él. En fecha posterior, cuatro espiritus
malignos del imaginario acadio (los masculinos Lilu y Idlu Lili; las femeninas Lilitu y
Ardat Lili") presentan en su nombre esta misma raiz /i, tomada en prestamo del
sumerio: tanto Lilitu como, sobre todo, Ardat Lili son un antecedente claro, tanto en el
nombre como en la tipologia, de la Lilith hebrea, la cual debe entenderse, pues, como
un desarrollo peculiar dentro de la tradicion judia de un personaje tomado
originarlamente en prestamo (como otros elementos culturales) de los captores

babilonios durante el Destierro (v. especialmente Cohen 1978: 133, con bibliografia).

Lil-la-ke es el nombre de un espiritu maligno que, en compaiia de una
serpiente iInmune a todo encanto y del pajaro Zu, ha ocupado un arbol consagrado a la
diosa del amor, Inanna. Para complacerla, Gilgamesh debe desalojar a los tres
mquilinos, cosa que hace sin tardanza. Se trata de un espiritu femenino, definido como
doncella o virgen (sum. krsiki); un personaje bastante cercano ya, no solo por el
nombre, sino también por la tipologia, a Lilith. Kramer, primer editor del texto,
percibio esa relacion y por ello tradwo Ki-sikil Lil-la-ke por Lilith (Kramer 1938),
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Se trata de varones difuntos que, no habiendo tenido hijos en vida, actuaban tras su muerte como incubos
(Scurlock 1991: 151-3, Couto 2005: 38-41). «El divino Gilgamesh: su padre era un demonio lil-lux, leemos
en la lista de los reyes sumerios publicada por Jacobsen (1939: 89-91), datada alrededor del 2400 a.C.

“ Como nota Zeman (1950: 20), Ardat Lili, «Ja doncella de Lilu», parece la traduccion al acadio del sumerio

Ki-sikil Lil-la-ke.
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equivalencia algo apresurada que han seguido otros, como Lara Peinado (1984: 154-5y

1992: 168-9)

En una situacion similar en cierto modo a la de Kramer se encuentra el griego
Simaco cuando en los ultimos anos del siglo II o primeros del III d.C. emprende una
traduccion al griego del Antiguo Testamento, alternativa a la Septuaginta o Bibha de los
LXX. Al traducir el pasaje, tanto Kramer como Simaco buscan un nombre que cumpla
dos condiciones: ser facilmente reconocible por los lectores de su cultura y recoger un
contenido similar al del personaje original.

Kramer, asumiendo que Lilith es un prestamo de Lilitu y esta a su vez un
desarrollo de Lil-la-ke, traduce Lil-la-ke por Lilith (lo que supone, y asi se le ha
reprochado, dar a entender que el personaje de Lilith ya existia, tal cual, en el
imaginario sumerio). Simaco vierte el nombre de Lilith por el de Lamia: €xel
noéunoev Aapia (L33), que sin duda le parecié lo mas similar al hebreo /iith dentro
del imaginario griego™. San Jerénimo refrend6 esta equivalencia, recogiéndola en la
Vulgata: Quin 1br quietem aget lamnia, et mvenit sibr requiem (L38A). Anadio, ademas,
en su comentario al texto, una nota en la que senalaba cémo algunos hebreos

1dentificaban a Lilith con las Erinias:

Et lamiam, quae Hebraice dicitur LILITH, et a solo Symmacho translata est

lamia, quam quidam Hebraeorum é pLVVi)V, 1d est, furiam, suspicantur (L38C).

El sabio latino vertié también la palabra hebrea adit, «chacal», por el latin /Zamia

en un pasaje de las Larentaciones de Jeremias, 4: 3 (L38B):
Lamiae nudaverunt mammam, lactaverunt catulos suos,
IA'(lS lamias desmldaron su seno, amamantaron a sus C'(lCh()IT()S.

Asi establecida la lectura de la Vulgata, durante toda la Edad Media circul6 un

texto de enorme autoridad que situaba a Lamia en Edom.
107. India.

La Historia de proeliis Alexandri Magni del arcipreste Leo de Napoles (siglo X)

nos cuenta que los soldados griegos que llegaron a la India (L63)

mnuenerunt 1br mulieres que dicuntur lamiae, speciosae ualde, capillos usque ad talos,
pedes habentes equorum; statura carumn alta pedibus septem.
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La Septuaginta, antecedente obligado de Simaco, habia traducido el singular /iith por el plural
ovokévtavgot (—E§23), buscando también un equivalente tipologico de Aith dentro del imaginario de su
época.
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En el capitulo cuarto de la General e grand estoria («De como fue Alexandre a
otras selvas de India et fallo y las lamias et se le mostraron y otros muchos muchos
avenimientos») hallamos la traduccion castellana del texto:

Et andando por ellas [las selvas de la India] fallaron y otrosi otras mugieres a que
llamaban lamias; et eran aquellas muy fermosas mugieres et habien los cabellos luengos fasta en
los tobiellos, et los pies de caballos et los cuerpos en luengo de siete pies; et cuando vieron la
huest de Alexandre comenzaron se de ir; et caballeros de Macedonia que las vieron, cogieron
empos ellas et alcanzaron dellas et tomaron ya cuantas et aduxieron las a Alexandre. E Alexandre
cuando las vi6 maravillose dellas mucho et de su fechura como eran fermosas de la cabeza fasta

los tobiellos.

La India, frontera oriental del mundo conocido, constituia desde época clasica
un lugar idéneo para situar todo lo que se queria sonar como posible: desde Escilax de
Carianda, criaturas como esciapodos, macrocéfalos, otolicnos o monoftalmos
constituyen atracciones habituales del viaje al Indo (Gomez Espelosin 1994: 198-206).
Siguiendo a los soldados de Alejandro, el lector de libros como la Historia de proeliis
se deja llevar a un espacio en el que admitiri como verosimiles los mismos prodigios
que, en un contexto mds cercano, pondrian a prueba su credulidad: «una tierra
abundante y prolifica en todos los terrenos, con una vegetacion y una fauna
sorprendentes y habitada por pueblos singulares que constituyen toda una galeria de

rarezas y aberraciones» (Gémez Espelosin 1994: 199-200).

Las lamias del texto, aunque presentan varios rasgos importantes de su
caracterizacion (la  belleza extrema: —8§43, el cuerpo hibrido de mujer vy
caballo:=>§45.3, la elevada estatura: —§47.1, el pelo largo: —§48.1), parecen aqui
reducidas a una mera atraccion mas en un circo o zoo virtual, la «galeria de rarezas y
aberraciones» de la que habla Gomez Espelosin. Llevadas ante los ojos del lector
(como a los de Alejandro), su intencion no es otra que maravillarle por un nstante,
para después seguir viaje. Convertido en simple materia pintoresca, lo siniestro se
banaliza: ejército y lector pasan rapidamente por el pais de las lamias sin rozar otra

cosa que su superficie.

En el siglo XII las lamias hacen una aparicion aun mas desustanciada en la
carta que, supuestamente, escribio el Preste Juan al emperador bizantino Manuel 1
(1143-1180): pasan casi desapercibidas en la abigarrada lista de ammales que

supuestamente pueblan los dominios del Preste:

In terra nostra oriuntur et nutriuntur elephantes, dromedarii, camell, ypotamu,
cocodrilli, methagallinarii, cametheternis, thinsiretae, pantherae, onagri, leones albi et ruber,
unst albr, merulae albae, cicades mutae, grifones, tigres, lamiae, hienae, boves agrestes, sagittarii,
homines agrestes, homines cornuti, fauni, satiri et mulieres eiusdem generis, pigmel,
cenocephali, gvgantes, quorum altitudo est quadraginta cubitorum, monoculi, cyclopes et avis,

quae vocatur fenlix, et rete omne genus animalium, quae sub caclo sunt™.

* Gustav Oppert, Der Presbyter Johannes in Sage und Geschichte, Berlin, 1870, pp. 168-79; reproducido
en la Red, “Medieval Sourcebook: Letter to Prester John”, 30/8/1997, consultado 10/3/2009. URL:
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http://www.fordham.edu/halsall/source/presterjohn.html

CAPITULO II1
AMORES

108. Generalidades.

Una vez convertida en monstruo (en aquellas versiones en que no lo fue
siempre), Lamia es a la vez atrayente, lasciva y mortal: es justo suponerle un ntimero
mcalculable de amantes, defenestrados antes, durante o después del acto sexual.
Examinaremos mads tarde a estas victimas de Lamia, procurarando reducirlas a un tipo

bien dibujado, del que el Menipo de Filostrato es un buen ejemplo (—§117.3).

Abordemos ahora, en cambio, los casos en que el mito da a entender que Lamia
amaba realmente a su partenaire: que son también aquellos en que Lamia engendra
hyjos, aunque después los pierda. Estos amores preceden a su conversion en monstruo,
y al establecimiento de su condicion de lasciva infecunda. Su belleza es entonces plena,

Y no meramente aparente.

El panorama es muy reducido: tenemos tinicamente a Zeus, el principal de sus
amantes (—§109), y a Apolo (sustituto de Zeus en alguna genealogia local) (—§110).”"

109. Zeus.

Lamia fue solo un caso mas en la larga lista de adulterios con mortales de los
que el Olimpico podia jactarse, para irritacion de Hera. No le faltaban antecedentes en
su propia familia (—§93). Entre sus ascendientes esta lo, una de las amantes de Zeus

perseguidas con mas sana por la celosa Hera (—§93.8).

Hay, pues, elementos de consanguineidad: el Cronida se encapricha de la
tataranieta de su antigua amante, que llevaba ademas en sus venas, por parte de su
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padre Belo, sangre de Posidon, hermano de Zeus

A partir del escenario preparado por Furipides (L4A, 14B), que habia
colocado a Lamia en Libia, adjudicindole la maternidad de la Sibila, el historiador
helenistico Duris reelaboré, en el siglo IV a. C., el material mitico disponible, con
clerta dosis de innovacion, y redacté algunas lineas sobre los amores de Zeus y Lamia.
La erudicion posterior volvera la vista a este relato etiologico de Duris para obtener
iformacion adicional sobre aquella desdibujada Lamia de la que quedaban trazas en la

“* Abbott (1903: 265) escribe que en el folklore macedonio las lamias estan a menudo casadas con dragones

(dpaxou), aunque no aporta etnotextos donde esto suceda.

*7Si los hijos de Lamia y Zeus hubieran sobrevivido, uno de ellos habria heredado el trono de Libia: la
intervencion divina, en la forma de union tio-sobrina, hubiera tenido un efecto similar al estudiado por

Bermejo Barrera (1980: 14-5, 84) en los casos de Niobe y de To: el primogénito de Lamia habria supuesto

el inicio de una nueva dinastia real o la reabsorcion de una ya existente (en este caso, la de Libia: que, por

otra parte, ya llevaba sangre olimpica por las uniones previas de Zeus con Niobe e Io y de Posidon con
Libia).
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Comedia y que funcionaba atin eficazmente como asustachicos en amplias zonas del
mundo helenistico y romano: la historia de Duris es, asi, incorporada en forma muy
resumida a un libro de comentarios de las comedias aristofdnicas (OTOpVIILAY), escrito
tal vez por el gramatico alejandrino Didimo, y de ahi pasa a dos escolios aristofanicos
(L3A-1, L3C-1) que mtentan aclarar pasajes del comico en que se cita a Lamia (L3A,
L3C). Gracias a ellos conocemos el mito, pues tanto el libro de Duris como el

vmopvr)pa alejandrino no han sobrevivido como tales:

Aovpic & &v B’ Apukwv iotogel yuvaika kaAnv yevéoOat tnv
Aapiav, pix0évrtog d¢ avt Awg, 0P’ "Hoac CnAotvmovpévnyv &
ETkTev amoAAVvaL. ddmeQ amo TG AVTNG dVOUOEPOV YeYOoVEvaL, Kal

T TV AAAWV Tadia dvapralovoav dadOelpery.

Duris en el libro segundo de sus Libicas cuenta que Lamia fue una hermosa mujer vy,
al haberse unido a ella Zeus, siendo envidiada por Hera, los hijos que engendraba los mataba.
Que por eso, a causa de la pena se volvio deforme, y a los hijos de las otras los raptaba y
destruia (Sch. V. 1035 = L3A-1).

Aéyetar 0t 1) Adua PnAdov xkat APong Ouvyatne, ng
¢oaoOnvat tov
Al paotv, petayayetv d¢ avtnv amo APong el TraAlav, ad’ g kal
TOALG &v TtaAla Aapia mpooayopevetal. €vOev avT) oLVEADwV O
Zebg, ok AaBe v "Hoav, 1fjtic (nAotvmovoa t™yv Adpav ta
Ywopeva avTng Tékva aviEel 1) 0& AmoOVNKOVIWV TV TEKVWV
avTS Paguvopévn, T Twv AAAwV Tadio dix POOGVOV VToKAETTOLOR
avnpeL dx TouTo kKat tag titlag ékdoPovoag ta PEEPN KaAely €
avtoig v Aapiav. puOvetal d¢ wg dvmvog abtn diateAel BovArjoet
‘Hoac, tva xat Npéoac kat voktag &v 1@ mévlel 1), éwg o0 avtnv
EAeNoag 0 Zevg adalpeTovg avTNG TOLG OPOBaAUOVS émoinoev, OTwg
av €v avt 1) é€apeioBal kal mdAwv Oetvar Aéyetal de Eoxnkéval
T Alog kat to petapopdpovodat eig 6 Tt oLV PovAotto. obTwg

€0QOV &V UTOLVT|UATL.

Se dice que Lamia era una hija de Belo y de Libia, de la cual cuentan que se enamoro
Zeus, y la trasladé de Libia a Italia, y de la que toma también su nombre Lamia, la ciudad de
Italia. Habiendo yacido alli con ella Zeus, no pasé desapercibido a Hera, la cual, celosa de
Lamia, los hijos que de esta nacian los mataba. Y ella, sufriendo al morir sus hijos, los hijos de
las demas los robaba por envidia y los destruia. Por ello, también las nodrizas llaman a Lamia
contra los nifos, para asustarlos. Cuenta el mito que esta misma pasa la vida insomne por
designio de Hera, para que esté dias y noches en pena, hasta que compadeciéndola Zeus le
hizo extraibles los ojos, de modo que estuviese a su alcance el quitarselos y volvérselos a poner.
Y se dice que recibi6é también de Zeus el metamorfosearse en lo que quisiera. Tal encontré en

el libro de comentarios (Omépvnua). (Sch. Pax 758 = L3C-1).
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Incluso la noticia de que fue Duris el narrador de esta historia podria haberse
perdido, pues solo el primero de los comentarios menciona el nombre del autor. La
redaccion del segundo y mas extenso de ellos indica que la obra de Duris llego al
escoliasta por fuente intermedia, un libro de comentarios a Aristofanes, probablemente
el compuesto por el filologo Didimo (siglo I a. de C.), que aparece mencionado al

inicio del mismo escolio (AdLpOG O¢ eldwAomoLel TIVAg 0px el Aapiag).

A estos escolios se une, como material independiente de interés sobre los
amores de Lamia, una extravagante noticia del mitologo Ptolomeo Queno (siglo I d. de
C.), quien la hace madre con Zeus de Aquiles, paronimo del héroe homérico (IL15);
una referencia de Pausanias a que la Sibila libica era hjja de Zeus y de Lamia (L26D),
lo que parece reproducir informacion del Busiris de Euripides; y una brevisima
mencion del Pseudo-Clemente Romano (I.16), dentro de un largo catilogo de las
conquistas de Zeus, de la forma que este adoptd para unirse a Lamia, la abubilla. En
estos breves y a veces desconcertantes testimonios puede haber aun sobrevivido
material de la obra de Duris no recogido por el escoliasta a Aristofanes, o de formas
anteriores del mito (la tradicion popular, el drama satirico de Euripides).

Por lo demds, las fuentes eruditas (Phot., Sud., Ps. Eudoc., Apostol., sch.
Arnstid.: L54B, L62A, 165, 1.79, 1L86; asi como Heraclit. Myth.: 1.7) se limitan a
reproducir o parafrasear el contenido de los escolios a Aristofanes, ofreciéndonos,
pues, material de tercera mano.

El conjunto de las fuentes nos da, pues, la siguiente informacion: sabemos que
Lamia era una joven de gran hermosura, y que Zeus se encapriché de ella. Procurando
pasar desapercibido, llevé a su amante a Italia, donde dio nombre a la ciudad de
Lamia, y alli se uni6 a ella, en forma de abubilla (zpupa); repetidas veces, al parecer,
pues fueron varios los hijos que nacieron de esa union™. Sin embargo, la pareja no
paso desapercibida a la vigilante Hera, quien hizo morir, uno tras otro, a cada uno de
los retonos de la reina. En cierto momento, la situacion lleg6 a un punto de no
retorno: enloquecida por el dolor de la pérdida de sus hyjos, el aspecto y el caracter de
Lamia cambiaron, y perdi6 las prendas de belleza que eran caras a Zeus. Este, pues, la
abandono; y solo al ver los terribles castigos que su esposa infligia sobre ella volvio a
mtervenir (como en los cuentos populares hace el Hada madrina, tras las maldiciones
de la bruja maligna enemiga de la princesa), si no para retirar los castigos, mitigandolos

al menos en lo posible.
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La caracterizacion de la abubilla presenta varios puntos de contacto con la de Lamia, lo que explica

probablemente esta eleccion: It is in reality a shy and timid little bird frequenting desert places, a habit which
lends verosimilitude to the theory that it is under a curse or remorsetul for some unforgettable crime. In most
languages the name of the bird (Greek epops, Latin upupa, French huppe, and English hoopoe) has been
derived from its cry. This sounded to the Greeks as mov, mov, and indicated an endless and unsuccesstul

search (Halliday 1933: 92-3).
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En un aspecto importante Duris se aparta de la version previa del mito libico:
en Euripides, y en general en una tradicion popular, la union de Zeus y Lamia si
fructifico, y dio origen a una hija destinada a ser célebre, «a primera que cant6
oraculos y fue llamada por los libios Sibila» (Paus.: 1.26) (—§94.2). También Ptolomeo
Queno (IL15) da descendencia a la pareja, pues los hace padres de cierto Aquiles,
distinto del homérico (—§94.5).

De un modo u otro, en el triangulo amoroso con Zeus y Hera, la diosa del
matrimonio, Lamia asume el papel prototipico de «la Otra». Hera realiza en ella la
venganza, largo tiempo demorada, que no logro ejercer contra su tatarabuela o y otras
muchas rivales mortales: la amante, no capacitada por el matrimonio para la
procreacion de hijos legitimos, es condenada a la esterilidad; vy, al secarse sus encantos,

el marido pierde paulatinamente su interés por ella.

Desde el punto de vista de la sociedad que vive los mitos y se ve reflejada en
ellos, el tragico fin de los amores de Zeus y Lamia (vision muy negativa del amor
extramatrimonial, propia por otra parte del moralista Duris®”) contrasta vivamente con
la asuncién, llena de vitalidad, que hacian algunas heteras, en concreto la favorita de
Demetrio Poliorcetes, del nombre de la reina libia: la condiciéon de la Ofra se asumia
aqui con msolencia y desparpajo, y, forzando el paralelo, los cultivados clientes

asumian el papel de Zeus en el mito, como cumplidores de sus caprichos soberanos.

Este juego de roles miticos tenia un papel importante, pues la relaciéon con las
heteras, especialmente en el marco del simposio, estaba marcada por connotaciones
psicologicas agradables: implicaba la superacion del terror sobrenatural a la mujer que
suponian las asustachicos (Lamia, Mormo...), y el acceso, por asi decir, a la otra cara
del mito. Las caricias de Lamia eran en realidad agradables, y su legendaria voracidad

no pasaba a lo sumo de un grato mordisco en el cuello. Como escribe Ezio Pellizer

(1982: 158),

La dimension infantil, con sus angustias y fobias aplacadas en un reir ingenuo y
consolado, se reproduce en la licencia ladica de la fiesta masculina, es decir, en el simposio,
donde el adulto recorre de nuevo este itinerario resolviendo sus tensiones hacia los fantasmas
mquietantes de lo femenino en compaiia de lLeonas o Locuras o Lamias mis o menos
devoradoras y mordaces, que saben alegrar con el vino o con el encanto de la musica, con la

hilaridad y con la seduccion amorosa, aplacando las preocupaciones con la risa liberadora.

El extremo hiperboélico de esta relectura positiva (identificar a Lamia con la
diosa de los placeres del amor, patrona de las heteras) lo realizan los atenienses
cuando, como lisonja a Demetrio Poliorcetes, elevan a los altares a la favorita real bajo
la advocacion de Afrodita Lamia; practica en la que los siguen los tebanos (Democh.
75 ] F1). Seguin Clemente de Alejandria, el mismo Demetrio, en un acto de amor

* Como escribe Jests Lens, el moralismo «ocupaba probablemente un lugar importante en la concepcion
historiografica de Durls, aunque este componente puritano de su personalidad ha pasado generalmente
desapercibido» (Lens 1988: 914).
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impio, subié a Lamia al Partenon, y mostré a la estatua sacra de Atenea, diosa de la

doncellez, los rasgos y posturas de su amada «companiera» (L30A):

avOic  d0¢  tov  Anuntoov  Oeov kat  avtov
avaryopevovtes: kal évOa pev améBn tov mmov "AOrvale elowv,
KataiBatov iepdv éott Anunrolov, Pwpol 0& Tavtaxov: Kol YAauog
umo "AOnvalwv avte 6 ¢ 'AOnvac nuteeniCetor 0 d¢ TV Hév Oeov
UTEONPAVEL, TO AYaAua ynuat pr dvvapevog: Aduwav de TV
Etalpav €Xxwv el aKQOTOALY avnel kal t@ TN ABnvag évepuvoato
Taotw, T Tadox TaQOévw T NG véag Emdewkvig  Etalpag

oxnuata.

A Demetrio también lo proclamaron dios. Y donde bajé del caballo, al entrar
en Atenas, hay un templo a Demetrio Catabaites, y altares por todas partes; y los atenienses le
habian dispuesto una boda con Atenea. A la diosa la desprecia, no pudiendo desposar a una
estatua; en cambio, tomando a Lamia la hetera subi6 a la Acropolis y en la camara nupcial de
Atenea se unio con ella, mostrando a la antigua doncella las posturas de la joven hetera.

De este modo, pues, por medio de una conducta impia, se expresaba la ruptura
desahiante del orden de valores sociales ejemplificado por el mito, y la realidad daba fin
feliz, de modo excepcional, a los en otro nmivel fracasados amores de Zeus, dios de
soberano capricho, y Lamia, amante amorosa y encendida. Como indica Geyer, el
autor del articulo Lamia en la RE, «de este homenaje se puede concluir que Demetrio

consideraba a Lamia una princesa»: es decir, que donde el pueblo y sus adversarios
vefan a Lamia reflejada en el Onplov mitico, Demetrio reconocia la dignidad de la

reina libia, tratada como tal por Zeus.
110. Apolo.

La relacion del dios délfico con Lamia no nos ha llegado recogida dentro de
ninguna narracion, sino como una mera referencia genealégica. Dentro del articulo de
la Suda (X 355), la paternidad de la Sibila (aqui, probablemente la délfica) se atribuye,

entre otros, a Apolo y Lamia:

ZipvAda, "AmoAAwvog kal Aaplag, kata d¢ Tvag
"AplotokpAatovg kal YddAng, wg 0¢ aAdot Kowvayopov, wg 0
“Eouurmog ®eodwpov.

Sibila, hija de Apolo y de Lamia, y segin algunos de Aristocrates e Hydale, y
segun otros de Crindgoras, y segin Hermipo, de Teodoro. (L62C)
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El padre de esta Lamia, segin nos dice Plutarco (LL18D), no es otro que
Posidon™. Parece, pues, que se ha retenido, al menos en parte, la genealogia de la
Sibila libica (hya de Lamia y nieta de Posidon). Al mismo tiempo, se han mtroducido
cambios importantes: el dato de que la Sibila hija de Lamia «vino de Malis» sugiere que
su madre no es otra que la reina epéonima de la ciudad de Aapia (—§26,-§101). Su
amante no es, como en relatos mas antiguos, Zeus: ello se entiende bien si tenemos en
cuenta que esta leyenda ha de ser relativamente reciente, y que cuando se crea ha
cobrado ya fuerza la version de Duris, que hace infructuosos los amores de Lamia y
Zeus, y marca a la reina libia como un monstruo temible. ;Qué mejor amante para
esta otra Lamia, no marcada negativamente como infértil, madre de hecho de la Sibila
délfica, que el propio Apolo, dios de Delfos y de la adivinaciéon?

Hay, en fin, otro factor que puede haber ayudado a este cambio: dentro de la
religion griega, Zeus va retirandose progresivamente a un segundo plano en el campo
de la adivinacion, mientras que Apolo asume el protagonismo en nombre de su padre.
Ambos son progenitores especialmente adecuados para una Sibila, pero es logico que
Apolo tienda a asumir preferentemente ese papel en mitos mas recientes.

“ Plut. (L18D): éviot 0¢ paowv (tr)v mowtyv LiPvAdav) ék MaAléwv aduéoBar Aapiag odoav
Quyatépa tc Ilooewwvoc.
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CAPITULO IV
CASTIGOS Y REGALOS DIVINOS A LAMIA

111. Castigo de Hera.

Aunque Hera trato con extrema dureza a muchas de sus rivales (entre ellas a
To, tatarabuela de la reina libica, a cuyo hijo Epafo hizo robar y esconder) no resulta
exagerado decir que se ensano con Lamia. Al castigo esencial y primero (condena a la
infertilidad, por aniquilamiento sucesivo de cada uno de sus recién nacidos:—>§111.1)
anadio un segundo, temible: privé a Lamia del sueno, para que fuese consciente sin
reposo de su propia desdicha (—§111.2).

Estos pormenores eran parte esencial de la trama del mito en Duris, y como tal

los recogen los escolios a Aristoéfanes:

Aovoig 0’ &v B’ ABukwv lotogel yuvatka KaAnyv yevéoOat v
Adpav, px0évrog d¢ avty Awg, 0¢ “Hoag CnAotvmovpévnv &

éTIKTEV ATOAAV VAL

Duris, en el libro segundo de sus Libicas, cuenta que Lamia fue una mujer hermosa, y
que habiéndose unido a ella Zeus, siendo envidiada por Hera los que engendraba los destruia

(L3A-1)

évOev avt) ovvéABwV O Zelg, ovk éAaBe v “Hoav, 1itic
(nAotumovoa TV Adpiav tor Yvopeva avtng tékva avroet. (...)
pvOvetar d¢ wg dvmvog avtn dateAel PovAnoet “Hoag, tva xal

NUEQAG KAl VOKTAG €V T TEVOELT).

Reuniéndose alli con ella Zeus, no pasoé desapercibido a Hera, quien, celosa de
Lamia, los hyjos que nacian de esta los destruia. (...) Y cuenta el mito que esta misma pasa la

vida insomne por designio de Hera, para que esté dias y noches en pena (L3C-1).

Fuera de las versiones racionalistas de Heraclito y Diodoro (L7 y L10), que

examinaremos en breve, las versiones posteriores del mito (Phot., Sud., Ps. Eudoc.,
sch. Anistud., Apostol.: L54B, L62A, 1.65, L79, 1.86) beben de los escolios a

Aristofanes, sin aportar variantes significativas.
111.1. Muerte de sus hijos.

Fl exterminio sistematico de los hyjos de Lamia supone la condena de esta a la
infecundidad: la esposa legitima (Hera) se afirma asi como la tinica fecunda, frente a la
amante, que intenta serlo pero resulta estéril. El precedente del robo y ocultamiento
del hijo de To, Epafo, apunta en la misma direccion: en general, son proverbiales los

esfuerzos de Hera por impedir que las amantes de Zeus den a luz a sus hyjos y los
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crien. Lo que Hera consigue con los hijjos de Lamia es lo que intenta, en vano, con
Heracles, cuando envia contra el héroe recién nacido unas terribles serpientes. Lo
especial en el caso de Lamia es que esos intentos, habitualmente infructuosos, tienen

éxito, lo que da al mito un cardcter moralizante muy acusado, propio de Duris.

Al actuar como infanticida movida por la envidia, la propia Hera corta el patrén
que después sigue Lamia. Ambas acciones (el castigo sufrido por Lamia y el que ella
inflige a jovenes irreflexivos y madres poco atentas) sirven al mismo propoésito: prevenir
contra las relaciones amorosas extramatrimoniales y enfatizar la necesidad de cuidar sin
descanso de la progenie legitima.

111.2. Privacién del suero.

La crueldad de la diosa llega a su paroxismo en el segundo castigo: condenar a
Lamia a la conciencia continuada (y, segiin sugiere el uso del presente dlxteAel,

eterna) de su desgracia, sin concederle siquiera el descanso del sueno.

La enormidad de este castigo y su cardcter eterno sugieren las penas del Hades,
las de Sisifo o Ixion. De hecho, hallamos una expresion 6ptima del motivo de la eterna
vigiha angustiada en la 1maginacion cristiana del Infierno como un lugar donde los
condenados son eternamente conscientes de sus pecados y sufren sin interrupcion por
ellos.

112. Efectos del castigo.

Como consecuencia de la venganza de Hera, Lamia sufre cambios exteriores e

mteriores: por un lado, pierde la hermosura que sedujo a Zeus, y se vuelve

dvopopdog por efecto del dolor; por otro, surge en ella una devastadora envidia
hacia la felicidad de las madres con sus hyos, que la mueve a intentar raptarlos y
destruirlos.

Los escolios resumen asi estos hechos:
dlomeQ amo ™G AUMMG OVOUOEPOV YeEYOVEVAL Kal T TWV
AAAwV Tadia dvapralovoav diapOeipery.

Por eso, a causa de la pena se torné deforme, y a los ninos de los demas los raptaba y
destruia (Sch. V. 1035).

1 0¢& AMOOVNKOVTIWV TV TEKVWV AUTNG BAQUVOUEVT, TA TV

AAAwV Tadta dix pOGVov UTokAETTOLOA AVTEEL

Y ella, sufriendo al morir sus hijos, los hijos de las demas los robaba por envidia y los
destruia (Sch. Pax758).
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Como ya vimos, la fealdad de Lamia era tan proverbial entre los griegos como
su belleza (—§43). Lo prueba el refrain Aapiag dSvopopdpotepog, «mds deforme que
Lamia» (—§15.2), recogido por el paremiografo del siglo XV Apostolio (L.79), que
reproduce la informacién de los escolios a Aristofanes (L3A-1, L3C-1):

Aapiag dvopopdpotepos: Tavtnyv €v 1) Apvn Aovolg &v
devtéoa Apukwv lotopel yuvaika kaAnv yevéoOal, uixOévrog d¢
avt) tov Awog, VP’ “Hoag CnAotvmovpévny & €tiktev amoAvvar
dL0meQ Amo TNG AUMMG dUGHOE(DOV Yeyovéval kKal T TV XAAwvV

Tawia avapralovoav diaxpOelpeLy.

Ms fea que Lamia: esta cuenta Duris en su segundo libro de cosas de Libia
que nacié como mujer hermosa en Libia, pero habiéndose unido a ella Zeus, siendo blanco de
los celos de Hera los que engendraba los mataba. Por eso a causa de la pena se volvié deforme,

y raptando los hijos de las demas los destruia.

El mitografo helenistico Heraclito (I7), de datacion imprecisa, es autor de un
tratado sobre «cosas increibles» (ITepl dmotwv), subtitulado Refutacion o cura de
mitos que van contra natura (Gvaokevr] 1) Oeoamela OOV TV TAEX GLoLY
dedopévwy). En €l, la fealdad de Lamia aparece como castigo directo de Hera, que la

«bestializa» (—§37), en vez de como consecuencia del dolor de la madre frustrada:

Totopovowv  Ot, Awwg  avty  ovupyévrog, “Hoa
ameOnoiwoev  avtmyv. (.) <dwx d¢ 10> VMO 1talg  €gepialg
KATaywopévny avmv dAovtov kai abegamevtov elval, €00kel

Onolov vTAoxeLV.

Cuentan que, habiéndose unido con ella Zeus, Hera la convirtié en fiera (...). <Y por
el> estar ella viviendo en lugares solitarios, sucia y sin atenciones, parecia que era una fiera.

La belleza y la fealdad son rasgos contradictorios que se atribuyen a Lamia. La
alternancia de los dos estados se explica como un cambio provocado por el dolor
(cambio que sucedi6 una sola vez), o bien por el poder de metamorfosis de Lamia, que
le permite parecer de nuevo hermosa siempre que lo desee, aunque en realidad siga

siendo horrible (cambio recurrente) (—§63.1,>§115).

El motivo de la hermosa convertida en deforme estd bien atestiguado en la
mitologia griega. La metamorfosis es siempre resultado del castigo que una diosa inflige
a su rival mortal: asi, por ejemplo, Anfitrite hace que Circe transforme a Escila en

monstruo marino.
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En el caso de Lamia, la transformacion aparece expresada en Duris con la
expresion OVOHOEPOV yeyovéval Otros textos atestiguan que esta transformacion

se consideraba una conversion en un monstrum o fiera (—§36,>8§37).

A consecuencia de la CnAotumia de Hera, Lamia sufre un cambio en su
cardcter, y es a su vez presa de un intenso pOOvog hacia las demas madres. No

soporta que sean felices con sus hijos, y los rapta para destruirlos.

Se trata de un motivo folklorico bien conocido, el de la madre frustrada que
plerde sus hijos, y torna enemiga, por envidia, de todas las madres y de todos los ninos.
La historia toma un giro especial en la relectura que Diodoro (L10) hace del mito,

donde todo se procura explicar por causas naturales, sin intervencion de los dioses.

mepl 0 TV Ollav avtng dvteov MV eVpéyebeg, KITTQ Kol
oplAdaxt ovvneedéc, €v @ pvbevovot yeyovéval Pacidiooav Aduoy
T KAAAeL dixdpégovoav: dx d¢ TV TG YPuXNS AYQLOTNTA
dxtumwoal Gact THV GPv avTNG TOV HETA TAVTA XOOVOV OnoLwdn.
TV YAQ YWOoMHéVwV  avT) MWV ATAVIWV  TEAEVTOVIWV
PaovOvuovoav ém Tt TAOet kat pOovovoav TaAlc TWV AAAWV
YUVALKWV €VTEKVIALG KeEAeVEWY €K TV AYKaAwv eEapmdlecOat ta

Poédn Kal TaQAXOTUA ATOKTEVVELV.

En la base de esta habia una cueva bien grande, enteramente cubierta de hiedra y de
tejo, en la que cuentan que vivio la reina Lamia, distinguida por su belleza. Pero por lo salvaje
de su alma dicen que el tiempo transcurrido después de estas cosas volvio su aspecto bestial.
Pues tras haber muerto todos los hijos que le nacieron, apesadumbrada por el dolor y sintiendo
envidia por la felicidad de las otras mujeres con sus hijos, ordeno que de sus brazos les fuesen

arrebatados los bebés y al instante los matasen.

Como se ve, Diodoro obwvia la razén de la muerte de los hijos de la remna, que
el mito atribuye a los celos de Hera. Diodoro conserva solo tres rasgos distintivos de la
historia: la relacion causa < efecto entre el pesar de Lamia por la pérdida de sus hiyjos
y su aspecto bestial (una suerte de afeccion psicosomatica); la envidia de la rema por las

demas madres, y la aniquilacion de los hijos de estas.

Tal como nos narra Diodoro el infanticidio, este toma el caracter (inédito hasta
entonces en la leyenda) de un genocidio sistematico: en ejercicio de sus poderes regios,
Lamia ordena a sus esbirros arrebatar y matar a los nifios, en una suerte de matanza de
los mocentes; version harto distinta de la recibida como tradicional, que parece
etiologica de la muerte esporadica de ninos, al explicar la misma como efecto de las
icursiones asistematicas de un monstruo acrono y ubicuo que ha dejado de ser
humano.
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Sin embargo, incluso lo que aqui se presenta como racionalizaciéon de un mito
no deja de ser un motivo coman que, por poligénesis, podemos encontrar en otros
lugares, como muestra este testimonio de Ponape, en Micronesia (Oceania):

Cuando Kauna, reina de Nukuoro, perdié a su hijo poco después de su
nacimiento, ordeno primero que matasen a todos los ninos pequenos y, a continuaciéon, obligd
a todas las mujeres embarazadas a abortar, para que su luto fuese mejor comprendido por sus
subditos (Devereux 1984: 165).

113. Compensaciones de Zeus.

La continuacién de la historia de Lamia suglere que un dios no puede retirar
sin mas el castigo que otra deidad ha infligido a un mortal. Si es posible una mediacién
que, sin anular los efectos de la accion precedente, tienda a suavizarla: es el caso clasico
de La Bella Durmiente, donde el hada buena logra que la princesa, en vez de morir al
pincharse (como pretendia el hada despechada) sea solo presa de un larguisimo sueno.

En este caso, la piedad de Zeus hacia su amante le lleva a procurar mitigar su
dolor: puesto que no le es posible dormir, y olvidar asi durante el sueno su desgracia,
le da la posibilidad de arrancarse los ojos, de modo que mientras permanezca ciega
pueda descansar, y al mismo tiempo resulte inofensiva a los hombres (—§114).

A este don sigue otro, dirigido también a paliar la situacion de Lamia. La
antigua beldad se habia convertido en una fiera deforme. Zeus, magnanimo, le
concede el poder de cambiar de forma, y esto permite que aparezca de nuevo ante los
hombres como una mujer hermosa. Sin embargo, su belleza serda ahora solo aparente,

y Lamia la utilizard para atraer a sus victimas (—§115).
114. Los ojos de quita y pon.
114.1. Regalo de Zeus.

El sch. Ar. Pax 758 (LL3C-1) nos ha conservado asi esta parte de la historia

narrada originalmente por Duris:

avTVv €Aenoag 0 ZeLg AadalpeTols avThg Toug 0POaApovg
gmoinoev, Omwg av &v avt) 1) efawelobat kal TaAv Oetval. Aéyetal
d¢ foxnréval mapa Aog xal to petapoodpovoBal el 6 TL oLV
ovAotto.

compadeciéndose de ella, Zeus le hizo extraibles los ojos, de modo que estuviese a su

alcance el quitirselos y volvérselos a poner. Y se dice que recibio también de Zeus el

metamorfosearse en lo que quisiera.
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De las fuentes posteriores que compilan los escolios a Aristéfanes, solo recoge
el tema la Pseudo Eudocia (L65), que reproduce sin modificacion el texto de
aquellos™.

114.2. Castigo de Hera.

El mitégrafo o paradoxografo helenistico Heraclito (IL7) nos ofrece una version
racionalista, mas bien torpe, de esta parte del mito: si la tradicion afirma que Lamia se
quita los 0jos «cuando enloquece», es porque se ha desfigurado un hecho real: que la
celosa Hera le saco los ojos a su rival:

‘Totogovowv 6tt, Aog avtr) ovpuryévrog, "Hoa dmreOnpiwoev
avtryv, Kat 0t Nvika av paviy), toug 0pOaApoLs éEatgel kal &ig
KOTUANV BdAAel (...) kaAT) avTr) ovoT) 0 Zevg émAnolace Pacidedwy,
‘Hoa d¢ ovvapmalovoa dvtrjv,tovg 0dpOaApovg éEwouie Kat elg ta
oon €ooupev:

Cuentan que, habiéndose unido con ella Zeus, Hera la volvi6 en fiera, y que cada vez
que enloquece, se saca los o0jos y los echa a una escudilla (...). Con esta, siendo hermosa, tuvo

tratos Zeus siendo soberano, y Hera tras cogerla presa le arrancé los ojos y (la) arrojé a los

montes.

Racionalizacion aparte, da la sensacion de que el autor de esta compilacion
paradoxografica no ha comprendido cabalmente el mito, o utiliza una version del
mismo que difiere en algunos puntos de la que conocemos por los escolios
aristofanicos. Resulta extrano que Lamia se quite los ojos cuando enloquece, a no ser
que de ese modo quiera voluntariamente cortar sus ataques de furia; también parece
poco adecuado que Hera convierta en fiera a Lamia, en vez de ser el dolor de esta
quien la vuelve paulatinamente bestial.

114.3. Metafora de la sobriedad.

Diodoro, que procede también a una reescritura racionalista de la historia de
Duris (LL10), nos da una curiosa interpretacion de esta ceguera sedante de Lamia:

Ote d¢ pebvokorto, v adewaxv ddOVaL TXow & PovAoLVTO
TOLELV  ATAQATNQENTWS. UT TOAVTQAYHOVOVOTG 00V aLTNG KAT
EKELVOV  TOV  XQOVOV T& YWVOHUEVA TOUG KATX TNV XWOAV

vmoAapBdavery pr BAETety avTv- Kot dx Tovt pLOOAGYNOoAV TLveg

299

En el personaje del 1écito ya comentado (—§39), Beardsley (1922: 75) quiso ver reflejado este aspecto de

la caracterizacion de Lamia: 7he woman on the vase seems distinctly to have empty eye sockets, which
probably accounts for her helplessness at the hand of the satyrs. La observacion es interesante, pero creo
que Beardsley sobreinterpreta la imagen; si el artista quiso marcar la ceguera del personaje, llama la

atencion que solo este autor haya sabido verla.
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WS el agowyov EuPadot Ttovg  OPOaApovg, TNV €V olvw
OULVTEAOVHEVV  OALywQlav €l TO  TMEOEENHUEVOV  UETQOV
HeTadEQOVTES, WG TOUTOL TAPNTNHEVOL THV 6QATLV.

Pero tan pronto se emborrachaba, daba ocasién a todos de hacer lo que quisiesen sin
vigilancia. No curioseando entonces ella durante ese tiempo lo que pasaba, creian los del lugar

que no vefa. Y por esto fabularon algunos que en una cesta arrojaba los ojos: de la total

indiferencia con el vino en el grado dicho pasaron a que aquello la privaba de la vista.

El alivio milagroso concedido por Zeus a Lamia (arrancarse momentineamente

los 0jos, y volver a colocarselos después tras el descanso) se transforma aqui en el alivio

del alcohol a las penas humanas. Aparece ante nosotros una reina amargada, arrojada

por la desdicha a la bebida. Sus agobiados stibditos solo pueden descansar de su reina

cuando esta bebe en exceso, y entonces proceden a hacer su voluntad: quiza, aunque

Diodoro no nos lo dice, preparando el derrocamiento de la misma, y su destierro a

una cueva. S1 queremos conciliar con la version de Diodoro el que Lamia viviese en la

cueva de Automala, se hace dificil considerar que esta fuese de principio el alcazar

reglo; mas bien parece el lugar idoneo para expulsar a una regente enloquecida hasta el

final de sus dias.

El motivo de los 0jos extraibles se convierte asi, para Diodoro, en una metafora

del «beber para no ver». Tener los ojos equivale a estar sobrio; quitarselos, a

emborracharse.

114.4. Metafora de la curiosidad.

En su tratado Sobre la curiosidad Plutarco (IL18A) hace un uso novedoso del

tema al aludir a €l sin referencia alguna al resto del mito libico.

Nov 0" womep év @ nob v Aduwav Aéyovotv olkol pev
adewv”  TudANV, €v Ayyelw Tt tovg OPpOaApovg  Exovoav
amokelévoug, €Ew d& mooidovoav évtifeoOatl kat PAémewy, oUTwg
NUOV ékaotog éEw Kal MEOG €TEQOVG TN KAKOVOIX TNV TeQLeQYlay
womeQ 0OPOAAUOV EvTiOnaoL, Tolg O’ EAVTWV AUXQTIIUACL KAL KAKOLG
TOAAGKIG TeQurtalopey U dyvolag, OPv €mr avta kal Gpwg ov

ToQLLOUEVOL.

Ahora, tal como dicen en el mito que Lamia en casa canta ciega, teniendo guardados

los ojos en un recipiente, pero mirando afuera se los coloca y ve, asi cada uno de nosotros

300

No hay razon para alterar la lectura undnime de los céodices, &detv. La enmienda de Xylander e0devv,

aceptada por los editores mas recientes del texto, reposa en una interpretacion equivocada de los ojos de
quita y pon: estos no tienen por objeto permitir que Lamia duerma, sino darle una alternativa prodigiosa al
reposo natural, que le ha sido irrevocablemente negado. No hay mencién alguna en los textos al presunto
suerio ciego de Lamia. Sobre este punto v. Gonzilez Terriza 1997a: 229-34.
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afuera y hacia los otros la curiosidad con mala intencion se coloca como un ojo, y en cambio
alrededor de nuestros propios fallos y malas acciones querriamos pasar por alto a consecuencia

de la ignorancia, sin procurarnos vision ni luz para estas cosas.

Los ojos de quita y pon de Lamia aparecen aqui como metifora de la
curiosidad por lo ajeno y la ceguera ante los propios defectos. Tal como Lamia esta
clega en su casa, asi tendemos nosotros a permanecer sin exigencias morales en
nuestro ambito cercano, y en cambio nos volvemos inflexibles, armados de curiosidad
malsana, cuando observamos al projimo.

Kl pasaje de Plutarco favorece en dos lectores posteriores, Tzetzes y Poliziano,
una inesperada traslacion de términos: de hacer los curiosos con su maledicencia
«como Lamia con sus ojos» (un simple simil mitico, que no pretende dar el verdadero
significado del mito, sino usar auxiliarmente de él), Lamia pasa a ser ella misma la

curlosa prototipica (—§14.3).

Juan Tzetzes, autor bizantino del siglo XII, se refiere a Lamia y a Momo (la
personificacion del sarcasmo) en una de sus Historiae, escritas en decapentasilabos.
Ambos son paradigmas de la actitud de quienes, viendo lo malo de los demas, 1gnoran
lo propio (LL69):

ITEPI TOY, O MOMOZ ITANTA OITON EAYTON
OYK OPAL

Tov Mwpov xat v Adpay paotiv ot pvboypadot
T TV ETEQWV PAETOVTAG, T éavT@V Ut BAETELY.
‘O Mapog mmoav ya dutAnv katéXwv €V Tolg WHOLS
T £QVTOL KATOMLY HEV TNG dXews Paotalet,
940 Tavta d¢ ot AAAGTOL EpmEooDev Ppépwv PAETeL
Owtw tov Mwpov yoddovot v Adpiay d¢ mdAwy,
otkot pact tovg OPOAALOVG KQUTTOVOAY €V dryYelw,
PAémery undév TV Eavtng, EEw O’ EéEepxopévny
ToUG OPOAApOVG TOVS EarvTng AapBavovoav Tav PAETELY.

Aovklavog Tov yéyoade ta TeQl TS Aapiac.
SOBRE MOMO, QUE VIENDOLO TODO NO VE LO SUYO

De Momo y de Lamia nos cuentan los mitografos

que viendo lo de los demas, no ven lo suyo propio.

Pues Momo, un doble morral soportando en los hombros,
las cosas propias por detrds de su espinazo lleva

y todo lo de los demis teniendo enfrente observa.

Asi a Momo describen. Y a su vez, nos dicen, Lamia
escondiendo sus 0jos en un vaso sl estd en casa

de lo que es suyo nada ve, pero al salir afuera
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poniéndose los ojos otra vez lo ve bien todo.
Luciano en un pasaje tiene escrito lo de Lamia™.

Retomando la metafora utilizada por Plutarco en su De curiositate, 'zetzes
arremete contra Lamia y contra Momo, el reproche o censura (que aparecia
personificado va en la 7eogonia de Hesiodo, verso 214). Espejo de todos los
maledicentes, el Reproche ve lo malo de los demas, y es ciego a lo que lleva a sus
espaldas.

Reencontramos esta variacion del motivo de «la paja en el ojo ajeno» en Angelo
Poliziano, humanista italiano del siglo XV, que nos dice asi al micio de su Lamia o
Prolusion a los «Priora Analytica» de Aristoteles (1.80)™:

Lamiam igitur hanc Plutarchus ille Cheroneus, nescio doctior an grawor, habere ait
oculos exemptiles, hoc est quos sibr eximat detrahantque cum lIibuit rursusque cum libuit resumat
atque affigat, quemadmodum senes ocularia specilla solent, quibus hebescenti per actatem uisur
opilantur; nam et cum quid mspectare auent, insertant quasi forfici nasum, et cum satis

mspectarunt, recondunt in theca.

(...) Sed enim Lamia haec quoties domo egreditur, oculos sibi suos afligit uagaturque per
fora, per plateas, per quadriuia, per angiportus, per delubra, per thermas, per ganecas, per
conciliabula omnia circumspectatque singula, scrutatur, mdagat, nihil tam bene obtexeris ut eam
lateat. Miluinos esse credas oculos er aut ettam emissicios sicuti Plautinae aniculae. Nulla eos
practerit quamiibet indiuidua minuties, nulla eos cuadit quamiibet remotissima latebra. Domum
uero ut reuenit, i piso statim limine demit illos sibi oculos abicitque in loculos. Ita semper domi
caeca, semper foris oculata. Quaecras forsitan domi quid agitet? Sessinat lanam faciens atque
mterim cantilat. Uldistine, obsecro, unquam Lamias istas, uiri Florentini, quae se et sua nesciuint,
alios et aliena speculantur? Negatis? Atqui tamen sunt in urbibus frequentes etiamque in uestra,
uerum personatae mncedunt: homines credas, Lamiae sunt.

Plutarco de Queronea, de quien yo no sabria decir si era mayor su sabiduria
o su seriedad, asegura que las lamias tienen los ojos postizos, es decir, que se los sacan y quitan
cuando quieren y vuelven a recogerlos y ponérselos cuando les place, lo mismo que hacen con
sus anteojos los viejos que tienen la vista debilitada por la edad, los cuales, cuando quieren
mirar algo, se los colocan en la nariz como unas pinzas y, cuando han terminado de mirar, los

guardan en un estuche.

(...) Asi pues, esta nuestra Lamia, cada vez que sale de casa, se planta sus ojos
y se dedica a vagar por las calles, por las plazas, por las encrucijadas, por los soportales, por las
iglesias, por los baios publicos, por las tabernas y por todos los sitios de reunion. Y lo mira
todo, lo observa todo, lo averigua todo, nada puede ocultirsele, por muy bien que lo escondas.
Se dirfa que tiene ojos de milano, escudrinadores como los de la vieja aquella de Plauto. No
hay cosa alguna que se le escape, por muy pequeiia que sea. Ningin escondrijo, por muy
apartado que esté, se libra de ellos. Pero, cuando vuelve a casa, se quita esos ojos en el umbral
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En ningtn lugar de la obra conservada de Luciano se hace referencia a los 0jos extraibles de Lamia, aunque
el autor si menciona al personaje en una ocasion (I.24). Por otra parte, los ojos extraibles son una de las
maravillas atribuidas a los selenitas: VH, I, 25.

* Cito por la trad. de F. Fernandez Murga de los escritos de Poliziano (1984), pags. 235-236 y ss; Gnicamente
me tomo la libertad de restituir la palabra Lama donde el traductor (adecuindose al sentido medieval de
Jamia como sinénimo de saga o strigla) traduce bruya.
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mismo y los guarda en la alacena. De manera que en su casa estd sin ojos mientras que fuera
los lleva siempre.

Me preguntards quizd: gy qué es lo que hace cuando estd en casa? —Pues se
pasa las horas sentada hilando lana y, entre tanto, canturrea.

Y ahora os pregunto yo: Vosotros, florentinos, chabéis visto a las lamias esas

que andan averiguando las cosas de los demas y no se ocupan de si mismas y de lo suyo?
¢Decis que no? Pues son bien abundantes en todas las ciudades y, desde luego, en la vuestra
también. Lo que pasa es que van enmascaradas; pero, aunque parezcan seres humanos, son

303

verdaderas Lamias.
114.5. En el cuento popular.

El motivo de los 6rganos extraibles, y en particular los ojos, es comun en relatos
tradicionales. Ambos aparecen recogidos en el Mouf-Index de Thompson, con los

numeros F 557 Removable organsy F 541.11. Removable eyes.

Ludwig Friedlinder (1921: 92-3) hizo la interesante sugerencia de que este
motivo, integrado por Duris en el mito de la Lamia libica, podia también estar presente
en los cuentos para ninos que contaban las nodrizas, y que €l reconstruye asi,

mtegrando elementos de varios autores antiguos y del folklore neohelénico:

En el antiguo cuento griego la Lamia guardaba sus ojos, cuando estaba en
casa, dentro de una vasija, y estaba asi entonces ciega. Se los colocaba de nuevo para salir;
ademds se dice que en casa cantaba: Plutarco, olkotr pév adewv tudpAnv [LISA] (..).
También el pasaje del Miles de Plauto, verso 347: nam ego quidem meos oculos habeo nec
rogo utendos foris, «como tengo en verdad mis 0jos no los pido para usarlos fuera», podria ser
otra version o proceder de un cuento similar; comparese Luciano, Historia verdaderal 25 (los
selenitas «tienen los ojos desmontables, y quien lo desea puede quitirselos y guardarlos hasta
que necesite ver; entonces se los coloca y ve»).

Mediante su canto la ogresa podia quizd en el cuento griego atraer a los ninos
extraviados hasta su castillo, y su ceguera les facilitaba después la huida. Para perseguirlos

debia, naturalmente, colocarse de nuevo los ojos.

El motivo de los ojos extraibles aparece, efectivamente, en la descripcion de los
selenitas que hace Luciano en sus Relatos veridicos. Lo encontramos también en la
figura mitica de las Greas o Grayas, ancianas que comparten un solo 0jo, y se lo van
pasando. Para forzarles a revelarle el paradero de las Gorgonas, Perseo les roba el ojo.
Laistner (1889: II 54) llega a sugerir que a estas tres viejas se las llamaba, en las
versiones orales tradicionales, Lamias; nombre que después perdieron por resultar
idecoroso en un contexto elevado:

El nombre de las tres viejas habia tenido probablemente un sonido que lo hacia parecer
madecuado para conservarlo en el tratamiento épico (y mas tarde dramatico): podia recordar con

demasiada fuerza al cuarto de los nirfios.
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Sobre esta derivacion del pasaje plutarqueo v. Gonzilez Terriza 1997: 234-9.
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Si bien la hipétesis de Laistner no se puede falsar, lo que la hace relativamente
oclosa, nos sugiere qué papel podrian jugar los ojos extraibles de Lamia en el relato: el
héroe, como hace Perseo, los robaria para dejar ciega a la fiera y asi poder escapar o

304

chantajearla

En La esposa bruja, un relato tradicional mexicano, encontramos un uso cercano
del motivo: un hombre alojado en casa de una mujer y su madre, que son en realidad
brujas, ve cémo estas entran en la cocina, se sacan los 0jos y los entierran bajo las
piedras del fogon. Después, salen volando. El hombre encuentra los ojos de la joven y
los quema. Cuando esta vuelve, queda ciega, y su marido (que sospechaba ya de ella:
por eso habia enviado a la casa a aquel hombre, sirviente suyo, para averiguar la

verdad) la quema viva (Scheffler 1991: 99-103)™.

En este caso la mujer sobrenatural y maligna no se quita los ojos cuando entra en
casa (como Lamia), sino cuando sale, convertida en ave, a robar la sangre de los
mocentes. Kl robo o destruccion de los ojos cumple, sin embargo, el mismo propésito

que pudo tener en los relatos sobre Lamia: permite al héroe dejarla ciega y derrotarla.
115. Metamorfosis a voluntad.

Hemos examinado ya (—§63) la capacidad de Lamia para cambiar de forma.
En el relato de Duris, se trata de una compensacion por la forma horrible que Lamia
habia adquirido como consecuencia de un dolor del que no se le dejaba abstraerse un
solo mnstante. A partir de este momento, podra tomar la forma que quiera, y por tanto
recuperar aquella que en su dia atrajera sobre si la atencion de Zeus. Sus amantes, sin
embargo, seran ahora sus victimas, en lo que parece una suerte de venganza
desplazada: el odio que podria sentir por el dios cuya caprichoso amor le trajo la ruina

se desvia hacia aquellos mortales que se dejan seducir por la belleza aparente.

Su capacidad para la metamorfosis acerca a Lamia a Empusa, lo que explica la
facilidad con que diferentes personas podian identificar a un mismo personaje (la
Novia de Corinto) con una u otra ogresa, teniendo en ambos casos buenas razones
para obrar asi: Apolonio y el propio Filostrato, como esotéricos eruditos, prefieren ver
en ella una servidora o emanacion de Hécate, poco conocida por las gentes comunes;
mientras que el pueblo llano la identifica con un personaje familiar para ellos. A los

efectos de este estudio, hemos de mirar el texto desde ambas perspectivas.
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Es probable que tanto a los ojos de Lamia como al ojo tinico de las Greas se les atribuyera, ademas de la
funcion de ver, la de echar el mal de ojo (Baoxavia, murdere). De ser asi, al dejar ciega a la ogresa no solo
se la desorientaba, sino que se le arrebataba un arma terrible.

* Halliday (1933: 42) afirma, por desgracia sin aportar referencias, que el motivo de los ojos de quita y pon
se atribuye también a las brujas de Laponia. Otra afirmacion curiosa de Halliday, también sin testimonio
que la avale, es que Lamia solo sabia contar hasta cinco: No doubt this enabled the astute hero or heroine,
as in the analogous stories, to escape after setting her a task beyond her powers of arithmetic.
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Por lo demds, Lamia y Empusa no son las tinicas ogresas o asustachicos con
este poder: disponen también de él Gelo (—G§21) y Mormo (—M§9.3). La diferencia
es que, mientras Lamia y Empusa, seductoras diabolicas, cambian de forma para atraer
sexualmente a sus victimas, Gelo y Mormo, asustadoras sin carga erotica, lo hacen para

306

mtroducirse en los hogares, huir de sus perseguidores o aterrar
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En el caso de Empusa la metamorfosis sirve tanto para seducir como para aterrar, como se aprecia en la
escena de Ranas (E2B).
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CAPITULOV
LAMIA Y SUS VICTIMAS

116. ;Quiénes sufren los ataques de Lamia?

Lamia es un depredador que aplica su capacidad destructora en muiltiples
frentes. Su enemigo fundamental es el ser humano (—§117): las mujeres embarazadas,
a las que desea la misma frustracién que ella como madre sufrio (—§117.1); los fetos y
los nifios, de los que desea privar a sus madres (—§117.2); los jovenes atractivos: bien
aquellos en cuya inexperiencia se ceba ejerciendo sus artes como seductora (—§117.3),
bien aquellos que exige en sacrificio (—§117.4); los pastores, como caso particular de
los jovenes que la atraen, y responsables de ganados que ella desea arrebatarles o
destruir (—§117.5); los hombres que duermen, inermes en la noche mientras ella vela
(—§117.6); los marineros, que se adentran en un territorio salvaje que ella considera
suyo (—§117.7); y en general, cuantos intentan acercarse a un espacio defendido por

ella (—§117.8).

Sus ataques se dirigen también hacia los anmmales (—§118): hacia los
domésticos, como el buey (—§118.1), por ser utiles a los hombres; hacia los salvajes
(—§118.2), para imponerse como su superior. En el remno vegetal (—§119), ataca el
suelo fértil (—§119.1), los huertos (—§119.2) vy los arboles (—§119.3), como a los
animales domésticos, para danar al hombre que come de ellos: ademas, se trata de
correlatos simbolicos de la figura materna, cuya fecundidad desea arruinar.

117. Seres humanos.

En sus ataques contra los hombres, se ponen de manifiesto distintas facetas de
Lamia: como madre frustrada, dirige su rencor contra embarazadas y amas de casa
(—S§117.1), fetos y ninos (—§117.2); como seductora diabolica, lleva a la perdicion a
los varones jovenes (—§117.3); como dragodn, exige que se le sacrifiquen (—§117.4).
En especial hostiga a los pastores (—§117.5). Como criatura maligna de la noche, ataca
a los durmientes (—§117.6); como monstruo del mar, a los marineros (—§117.7); y en
su papel de protectora de ciertos espacios (fuentes, desiertos), a quienes se acercan a

ellos inoportunamente (—§117.8).

117.1. Embarazadas y amas de casa.

Hemos visto (—§36) que para ejemplificar la diferencia entre aquello que es
agradable per se y aquello que, siendo desagradable por naturaleza, puede resultar
grato a quienes tienen el gusto estropeado o pervertido, Aristoteles (LOA) se refiere a

«la mujer de quien dicen que abre a las prenadas y se come a los nifios» (Tnv

avOpwmov 1jv Aéyovot tag kvovoag avaoyilovoav T Tadx kKateoOlew).
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Aunque el fil6sofo no da nombre a esta mujer, parece claro que alude a una
tradici6n popular, tan conocida que no hace falta dar nombres. Un escoliasta an6nimo
precisa la referencia: se trata de Lamia (Lb)A-1). El filosofo del siglo XII Miguel Efesio,
en su comentario a la Etica (L5A-2) (¢. 1188), comenta por su parte:

) pev yoo g ABumng agxovon Aapia ovopalopévn) Kol tag
EYKUOLG AVATEUVOUEVT) Kal €KQoPovon wHA T EuPpoua NOElX pEV

NV 1] Tolav T €dwdr), AAA™ €xelvn), ATAwg d& andeoTdT).

A la gobernante de Libia, llamada Lamia, que cortaba a las encintas y tragaba crudos
los fetos, le resultaba agradable tal comida; sin embargo, resultando agradable para aquella, es en
cambio absolutamente desagradabilisimo.

El texto aristotélico y el comentario de Miguel Efesio son excepcionales, pues
normalmente se presenta a Lamia como resentida por la pérdida de sus hyos y
dedicada por ello a matar a los de las madres mds afortunadas, pero no se menciona
un ataque directo contra las mujeres. En la medida en que hubiera un temor real por
parte de las madres a un ataque de Lamia, esta saldria del territorio de los asustanifios
que los adultos utilizan, pero no temen, para entrar en el de los espiritus malignos
como Gelo o las estriges, que, pudiendo ser utilizados como asustanifios, son también
objeto del temor de los adultos.

No hay referencia en los textos antiguos a madres que temieran a Lamia, ni se
conservan, como en el caso de Gelo, conjuros para desviar su presencia. Cabe pensar
que la identificacion del escoliasta y de Miguel Efesio sea errada, y que Aristoteles no

se refiriera a Lamia sino a otro personaje (por ejemplo, a Gelo).

También es posible que dicho temor fuera un fenémeno marginal,
relativamente despreciable, que no ha encontrado reflejo en una literatura poco atenta
a las preocupaciones femeninas y maternales. Es dificil sacar conclusiones solidas sobre
este punto: si encontramos dedicaciones religiosas a las Lumias (—§18.3) y a las Tres
Lamias (—§18.1) en Hispania (—§105) y Britania (—§104), respectivamente, y
creencias serias sobre la actividad de lamias en el folklore vasco recopilado a finales del
XIX y comienzos del XX, no se puede decir que Lamia haya sido solo un espantajo
infantil del que cualquier adulto se reiria, a pesar de que algunos testimonios, como los

de Estrabon (IL11) y Luciano (I.24), nos la presenten precisamente asi.

La frontera entre los temores infantiles y los adultos no era siempre tan firme
como podria parecer: Filostrato, por ejemplo, parece creer cierto lo que nos cuenta
sobre la Lamia o Empusa de Corinto (L31A, L31B). El escoliasta a Teocrito (1.87)
identifica a Lamia con Gelo (un temor muy real para quienes se protegian
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compulsivamente de ella con amuletos y conjuros), pero también con Mormo (en

quien pocos adultos verian una presencia temible™).

En fin: fuera cual fuera la extension real de esta creencia en una Lamia que
atacaba a las embarazadas, el rasgo encaja perfectamente en la caracterizacion del
personaje: como todas las madres frustradas que se convierten en monstruos o
espectros (lo que Johnston llama «demonesas reproductoras»: Lamashtu, Gelo), Lamia
dirige su agresividad contra las mujeres que van a tener hijos. Al obrar asi, no hace sino
repetir compulsivamente lo que Hera hizo con ella (—§111.1), como si todas las
mujeres fueran sus rivales.

En el folklore vasco no encontramos ataques contra las embarazadas, pero si
contra las amas de casa, a las que las lamias agobian con exigencias, pidiéndoles
comida grasienta, como pan untado en grasa o tocino, mantequilla o sopa de sartén
(Erkoreka 1978: 460-1, 480-6). A veces se presentan cuando las senoras estan asando
carne, y echan sapos en el asador (Erkoreka 1978: 486). En todos los casos el marido
(mas raramente la propia ama de casa) soluciona estas visitas arrojando a la lamia aceite
hirviendo, metiéndole el asador por el ojo o lanzindole el morillo del fogon™. Cuando
la lamia pregunta quién la ha herido, se le da una respuesta trampa como «yo misma»,
«mi cabeza» o «mi persona», de forma que al preguntarle las demds lamias quién la ha
dejado asi, la lamia se automculpa y es abandonada a su suerte. El motivo es una
variante del que aparece en el canto IX de la Odisea, donde Odiseo se 1dentifica ante
Polifemo como «Nadie» (Od. 9.364-70).

117.2. Nifios.

Como acabamos de ver, cuando Lamia ataca a las embarazadas, completa su
tarea devorando crudos los fetos (—§117.1). Si bien la referencia a la omofagia de los
embriones no natos es excepcional, el rasgo mas genérico (ataque contra los ninos) es
una de las caracteristicas mejor documentadas de Lamia; asi lo entiende Stith
Thompson, que la utiliza como paradigma de la ogresa infanticida, dentro de su Mout-
Index: G (Ogros), 200-299 (Brujas), 262 (Bruja asesina):

> 262.0.1. Lamia. Bruja que come nifios.
En fecha no lejana a la Etrca Nicomaquea, Duris redacta su version del mito de

Lamia, y presenta a esta, al final de su vida, como un monstruo que se acerca a las

poblaciones a raptar los ninos pequenos:
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Noétese no obstante el himno en que Mormo es advocacion de una diosa tan seria como Hécate (M28B;
—M§6.4).
- . . . . .

Un relato del mismo tipo aparece en Asturias: en este caso es el &rasgu quien visita cada noche la casa y
roba una torta al ama de casa, hasta que esta se lo dice a su marido y este, con las ropas de su mujer, se
sienta a esperar al gorrén; en vez de una torta, coloca en el llar una piedra, y al cogerla el &rasgu se quema
las manos y sale huyendo (de Llano 1972: 56-7).
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dlomeQ amo g AUMMG OVOUOEDOV YeYOVEVAL Kal TX TWV

AAAwV Tadia avapralovoav dadpOeipey.

Por eso, a causa de la pena se torné deforme, y a los nifios de las demas los raptaba y
destruia (Sch. V. 1035).

1 0& AmoOVNKOVIWV TV TEKVWV aUTNG BAQUVOUEVT, T TV

AAAwV Tadia dix pOGVov DmokAémtovoa AVIjEEL.

Y ella, sufriendo al morir sus hijos, los hijos de las demas los robaba por envidia y los

destruia (Sch. Pax 758).

Esta actividad infanticida de Lamia recuerda a la de Lilith o Gelo (—G§38.2).
Pese a las burlas de Luciano (I.24), no parece improbable que haya habido en algin
momento una supersticion popular que adjudicaba la muerte de los nifos pequenos,
por enfermedades de accion rapida, a la accion negativa de Lamia (como sabemos que
se le achacaba, muy seriamente, a Gelo). Tal creencia esti de hecho documentada,
como veremos mads tarde, en la Grecia del siglo XIX. El tratamiento de Duris del tema
parece haber sido serio, y el mismo humor de los autores cultos puede ser un modo de
defensa contra miedos atiavicos. Como escribe Antonio Melero a proposito del drama
satirico:

El principio psicologico general que estd en la base de este tipo de comicidad es aquel
que nos mueve a reirnos de aquello que tememos o respetamos en exceso, en un esfuerzo por
reducir la tension y ansiedad que nos causa («El drama satirico», en Lopez Férez 1988a: 415).

Tal comicidad caracterizaba, sin duda, la escena recogida por Horacio (LL13),
en que el nino devorado por la Lamia era sacado vivo de su vientre (—§126.2): la
misma pertenecia probablemente a la atellana™, y responde a uno de los temas
favoritos de este tipo de teatro, lo que D. J. Conacher llama turning the tables, volver o
trocar las tornas (Conacher 1967: 324-5): Lamia, eventradora en el texto de Aristoteles
(LSHA), es a su vez desventrada.

En casos como este, el humor descubre claramente, como senala Melero, su
funcion de antidoto contra la angustia que produce sentirse merme ante el mal
sobrenatural. El propio Luciano, en la feroz burla que hace de las supersticiones
populares (y pseudo-filosoficas) en el Amigo de las mentiras (DiAopevdnc), no deja
de senalar, entre burlas y veras, el efecto de panico que produce, en quien cree o es
simplemente vulnerable a ellas, el saberse a merced de potencias numinosas (39):

Noéwg 0 av moBev &m MoAA@ émpudunv AnOedavov T

dAoHAKOV OV KoLOA, @™ UM TL KAKOV EQYAONTAL UE 1) HVIUT ATV

* Asi lo creen Friedlinder (1921: 93) y Halm-Tisserant (1989: 78).
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évolkovgovoa: Tégata Youv kal daipovag kai ‘Exatag opav pot

O0K@.

De buena gana compraria donde fuera y a cualquier precio una medicina que me
hiciera olvidar lo que of para que su recuerdo no me haga dano: jya me parece estar viendo

monstruos, demonios y Hécates! (tr. J. Curbera)

En el siglo III, Porfirio, comentarista de Horacio, nos dice que se llamaba
lamuae a las deuoratrices puerorum (L.35): su manera de recoger la tradicion, sin juzgar
la creencia ni indicar a quiénes corresponde, recuerda la neutralidad de Aristoteles.
Tampoco se refiere al cardcter ridiculo del miedo a las lamias San Isidoro, que deriva
lamiae del verbo laniare, por ser la de despedazar ninos su actividad caracteristica
(LA45) (—85.3).

Las lamias infanticidas y aquellas que en el texto de la Vulgata aparecen
amamantando a sus cachorros (L38B) estaban condenadas a llegar a algin tipo de
acuerdo: como ya vimos, los comentaristas del pasaje entienden que el profeta ha
querido destacar que hasta las lamias, siendo los animales mas crueles con su propia
prole (—§60), dan el pecho a sus hijjos. Haciendo una interpretacién muy personal de
la etimologia propuesta por san Isidioro, Pascasio Radberto, autor piadoso del siglo IX,
llega a decir que las lamias desgarran y despedazan a sus propios cachorros (LL58):

lamia quasi lania a multis sonare dicitur, eo quod dilaniat catulos suos ac dilacerete
quod et in fabulis satis aperte legitur

lamia dicen muchos que suena como lania, porque desgarra a sus crias y las
despedaza, lo cual en los cuentos se lee bastante abiertamente.

La idea de que las lamias matan a sus propios hijos recuerda la version del mito
libico que da uno de los escolios a Aristofanes (LL3A-1), segun la cual fue la propia
princesa quien dio muerte a su progenie. Como vimos, hay discrepancia sobre si fue la

mano de Lamia o mas bien la de Hera la que realizé el crimen (—§94.4,->§111.1).

Ya en el siglo XIII, Gervasio de Tilbury nos presenta como cosa pintoresca,
adecuada para entretener al ocioso emperador, una creencia popular sobre lamias que

entran de noche en las casas y revuelven los enseres domésticos™: su actividad
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En algunos lugares del Pais Vasco se dejaban ofrendas junto al hogar de la casa para calmar el apetito de
estas visitantes nocturnas (Erkoreka 1978a: 476):

Las gentes de Bazterrechea, todas las noches antes de ir a la cama, dejaban en el rincon
del fuego, juntamente con un cuezo de leche, panes de maiz tostados y migajas de tocino sobre los
restos de grasa de la sartén.

Al dormirse totalmente, las lamias bajaban chimenea abajo y, chupa que chupa, se ponian
en un grunidito, hasta que hubiesen comido totalmente los restos de comida del rincon del fuego.

Después, silenciosamente, se retiraban chimenea arriba.

En otras localidades se dejaba de noche pan de maiz sobre la mesa (Erkoreka 1978a: 480). En
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realmente grave consiste en que extraen a los nifos de sus cunas y atacan a los
durmientes: infantes a cunis extrahunt (..) et nonnumquam dormientes affligunt
(L74A). Ademas, se hace eco de Isidoro para decirnos que reciben su nombre (o el
que deberian tener: /laniae) quia laniant infantes (L.74B).

Guillermo de Auvergne conoce también este tipo de creencias, que €l
encuentra despreciables. Las lamias de las que ¢l ha oido hablar supuestamente

apparent de nocte m domibus, m quibus paruull nutriuntur, eosque de cunabulis

raptos laniare uel igne assare uidentur (L75)

aparecen de noche en las casas en las que se crian ninos, y a estos, tras raptarlos de sus

cunas, parece que los despedazan o asan al fuego.

En el siglo XV, Poliziano da fe del vigor del temor: segiin nos dice, ¢l mismo
temié mmensamente de pequenio a las lamias «que se tragan a los ninos llorones»

(quae plorantes gluttirent pueros):

Maxima tunc mihi formido Lamia erat, maximum terriculum.

Lamia era entonces mi mayor espanto, lo que yo mis temia.

En el folklore neohelénico, reencontramos la misma situacion que en la cultura
antigua: si bien en general las historias de lamias se consideran cuentos de viejas, no
faltan relatos terrorificos sobre el modo en que destripan a los ninos, y quiza también a
las embarazadas. Politis (1904: n® 816) recogio en Kiparisia (Mesenia) la siguiente:

La mujer de un arriero (Lambo la llamaban) habia perdido cuatro hijos tan pronto
como llegaban a los tres o cuatro anos. Por la noche los dejaba bien dormidos, y al alba los
encontraba reventados en su colchon. Se los ahogaba una Lamna, y asi lo entendié. En un viaje
de su marido se asustaron de que durmiese sola, y por eso llamé a una vecina para que le
hiciese compania. Tenia entonces un nino en la cuna, y otro en el vientre. Su vecina tenia el
suenio ligero, y escuchaba en su suefio pasar una mosca. A medianoche, en fin, escucha,
«jcricl», la puerta y ve entrar una mujer alta vestida de blanco, y que va directa a la cunita del
nino. La vecina entonces llama a gritos a la madre del nino con horror. «jLambo, estapida!
...jLambol». Con el grito de esta Lamna se vuelve poco a poco y huye. Sin embargo, antes de
salir por la puerta se vuelve, hechizada (katadpagpakwpévn), y dice a Lambo, que se habia
despertado con los gritos de su vecina: «jEa, desdichada! {Ten gratitud a esta» —y sefnalé a la

vecina—, «no sea que ni ese que tienes en la cunita lo salves, ni ese que tienes en la barrigal».

algunas zonas las lamias entraban descontroladamente, aprovechando cualquier descuido (Erkoreka 1978a:
476):

Estas lamias, entrando en el caserio Saiberni, volcaban las ollas que hubiese en el fogon y
comian cuanto habia dentro.
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Segun Lawson (1964: 175), la expresion que aparece en el cuento: TO Tatdl TO

EmviEe 1) Aapia, «al nino lo ahogé la Lamiar, se usaba habitualmente para referirse a

los ninos que morian de forma sabita.”

En el folklore vasco no es comun que las lamias se acerquen a los nifos,
aunque hay algunos testimonios ocasionales de ello:

Una vez entré una laminaku en cierta casa de Elantxobe, cuando se hallaban fuera los

de casa, y la criatura sola en la cuna. Pasose delante de la cuna a mecerle.

Cuando volvieron los de la casa y vieron a la lamifiaku con la criatura se asustaron, y

azotaron a la laminaku para que saliera fuera de casa. (Erkoreka 1978: 457).
117.3. J6venes seducidos.

Si1 como madre frustrada Lamia dirige su agresividad contra las mujeres
embarazadas (—§117.1) y los ninos (—§117.2), otra faceta de su personalidad le lleva
a enamorar muchachos atractivos como seductora diabolica o exigir que se le ofrezcan

en sacrificio (como dragén que atemoriza a una comunidad humana:—->§117.4).

El tipo de la «seductora diabolica» designa a una mujer de atractivo irresistible y
caracter magico-demoniaco,

mediante los cuales ella no solo vincula consigo eroticamente al hombre, sino
que también le desvia de sus intereses y tareas superiores, socava su moral y casi siempre le
hunde en la desgracia. Sin embargo esta vinculaciéon no es siempre de indole puramente
negativa, sino que con frecuencia es ambivalente, ya que ella depara al hombre seducido un

maximum de satisfacciéon amorosa (Frenzel 1980: 337).

La lamia o empusa que aparece en la Vida de Apolonio de Tiana (LL31A)
constituye uno de los ejemplos mas caracteristicos de este tipo. Segin explica el

taumaturgo, las de su progenie

gowot O altal kal aPEOdoilwy pév, oagrwv d& HAALOTA
avOpwrelwv €0wot kal maAevovat Toig adPpodioiols, ovg av E0éAwat

daloaoOat

aman los placeres de Afrodita, pero aman sobre todo la carne humana, y atraen con

engano mediante los placeres de Afrodita a quienes quieren devorar.

Mis adelante, la propia novia confiesa que

' CI. el testimonio de Abbott, recogido en Macedonia: The sudden death of a child is sometimes attributed
to her [Lamia's/ cruelty (Abbott 1903: 266).
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maivew 1dovaig tov Mévurmov ég fowoty ToL TOHATOGS, TX YXQ
KOAX TV OWHATOWV kKal véa oltelobat évoplev, Emedr] axkoaipveg

avTOoIS TO alua.

cebaba con placeres a Menipo como alimento de su cuerpo, pues solia nutrirse de los

cuerpos hermosos y jovenes, va que estos tienen la sangre pura.

La voracidad con la que la novia de Corinto busca en el cuerpo del joven a la
vez placer sexual y alimento recuerda las apreciaciones de Vladimir Propp sobre las

representaciones simbolicas de la muerte:

A los difuntos, que en virtud de la objetivacion del alma existian como seres
auténomos, se les atribuian dos instintos poderosisimos: el hambre de alimento y el apetito

sexual (Propp 1987: 368-9).

En concreto, son los fantasmas de las madres frustradas quienes actian con
frecuencia como seductoras diabolicas. Asi en las creencias de los indigenas de Nueva

Irlanda, 1sla del archipiélago de Bismarck, en Nueva Guinea:

Los espiritus de los ninos que no han nacido o de las mujeres muertas de parto son
llamados gesges... Actian también de dia en forma de hombres o de mujeres, se adornan con
ciertas hierbas muy olorosas y por eso se les puede reconocer de lejos; intentan seducir a los
hombres y mujeres vivos e inducirles a que se unan sexualmente con ellos (...). Estos gesges

viven en los barrancos y en las canteras (Propp 1987: 370).

Si bien Lamia no muere de parto, si es una madre frustrada. Es interesante
comprobar que la superposicion de los tipos de la demonesa reproductora y la
seductora diabolica no es un caso aislado. La esterilidad de las madres frustradas entra
facilmente en relacion con la lascivia infecunda. También merece la pena notar que la
Lamia-Empusa de Filostrato tiene rasgos a la vez masculinos y maternales: aventaja a
Menipo en edad y experiencia, toma la iniciativa en la relacion, es rica y provee al
joven de comodidades (por mas que oro, plata y demas recursos desplegados se
revelen finalmente ilusorios).

Uno de los glosarios latinos del siglo VIII, el llamado Abavus, define lana (por
larmia) de un modo un tanto sorprendente como qui filios alienos seducit. Dejando
aparte el relaivo masculino (gestamos ante un uso traslaticio?), es llamativa la
referencia a la seduccion de los hijos ajenos, que parece otorgar al seductor o seductora
la condicion de padre o madre putativos de la persona seducida (quizdi de manera
andloga a como se reprueba en castellano una relaciéon de este tipo diciendo que
«podria ser su madre»: el mismo argumento con el que la Muchacha libra al Joven de
las atenciones indeseadas de la Vieja Primera en Ar. Lc. 1038-42).

La relacion de una mujer adulta con un hombre mas joven parece haber sido
objeto de especial recelo en la sociedad griega: de hecho, tampoco hoy dia puede
decirse que se contemple como algo normal. El imaginario parece llevar a su extremo
esta repulsa sugiriendo que la mujer adulta corrompe al joven y vampiriza su vitalidad:
la escena de las tres ancianas empuseas que pretenden a un muchacho en las

304



Asambleistas de Anstofanes, y el retrato mmisericorde en Dinero de la Vieja que se
aprovecha de un joven cuyos favores compra con dinero constituyen ejemplos del
tratamiento comico del tema. En el folklore marroqui hallamos una formulacién
desnuda de la idea:

El mozo joven pierde su juventud al dormir con una mujer vieja, ya que esta le roba la

sustancia (Ibn Azzuz Hakim 1958: 33).

117.4. J6venes exigidos en sacrificio.

Nicandro, poeta del siglo II a. C., recogié en sus Metarmorfosis una leyenda
sobre un monstruo llamado Lamia o Sibaris: sus versos se han perdido, pero nos
queda su prosificacion en el capitulo octavo de la obra homonima de Antonino Liberal
(siglo II d. C.) (LL28). Nos encontramos aqui con que Lamia exige a los habitantes de
Delfos el sacrificio de un joven hermoso. Sus gustos son los mismos que demuestra
cuando actia como seductora diabolica (—§117.3), pero el modo de satisfacerlos

varia.

El monstruo, llamado Sibaris por unos y Lamia por otros, vive en una cueva del
monte Cirfis, y baja cada dia a Delfos en busca de alimento, llevindose consigo a «las
criaturas de los campos y a los hombres» (dvrjomalev €k t@v ayowv &
Ooéppata kat tovg dvOpwmovg). Los habitantes de Delfos, decididos a emigrar a
otra tierra, consultan al ordculo por el lugar mas adecuado al que partir. Apolo les
desaconseja huir, y en cambio «mostro la solucion de la desdicha: que se quedaran y
expusieran delante de la gruta un joven de entre los ciudadanos» (éxOetvat T T

omAaiw éva KoLEOV TWV TOALTWV).

Al hablar de Lamia como dragon (—§30) senalamos ya el fuerte paralelismo
entre esta narracion y otras similares en las que un monstruo o ser sobrenatural

mantiene aterrorizada a una poblacion humana, exigiendo de ella una victima, que
suele ser el joven o la joven mas hermosos del lugar.

Dentro de la mitologia griega, reconocemos, por ejemplo, ese esquema en la
historia de Perseo, salvador de la princesa Andréomeda, que habia sido expuesta al
monstruo marino Cefeo. Pero hay otros relatos aun mas semejantes en forma y
contenido a la historia de Sibaris.

En la ciudad beocia de Tespia, Pausanias (9.26.7-8) recogié una antigua historia
sobre sacrifictos humanos. Encontramos en ella una bestia terrible (un dragén,

dpaxwV) que asola las tierras de los hombres, y un dios (esta vez el mismo Zeus) que

aconseja aplacarle con el sacrificio de un joven:

AéyovoL d¢ WG AVUALVOUEVOD TV TOALV TOTE AVTOLS DQAKOVTOG
moootd&elev 0 Oeog TOV KANOW TV EPrPwv kata €Tog EKAOTOV
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Aaxovta ddooOat T Onelw.

Y cuentan que cuando un dragon danaba la ciudad, el dios les ordené que cada aio

entregasen a la fiera un joven senalado por la suerte.

Este tipo de historia parece haber sido muy popular, a juzgar por la abundancia
de tradiciones semejantes de distintos lugares de Grecia. Examinemos otro de estos
relatos, recogido por Pausanias (6.6.4-11), en el que topamos con una interesante

variacion: el monstruo al que se paga tributo no es una fiera, sino el fantasma

(Oaipwv) de un marinero, que habia muerto apedreado por los habitantes de la

ciudad.

Odvooéa mAavwpevov peta dAwoty v TAlov katevexOnval
daov MO AvEuwy £¢ te dAAag twv év TtaAla kal ZikeAla mTOAewv,
aducéoBar 0¢ kai éc Tepéoav opov talc vavoi- pebvobévia ovv
evtavba  éva twv vavtov magbévov Pukoacbar kat VMO TV
EmXwElwv avti tovtov KataAevoOnvatr tov ddwkrnuatoc. OdvoTéa
pev on év ovdevi Adyw Oéuevov avToL TV ATWAELAV ATOTAEOVTX
oixeoOai, ToU kataAevoBévtog 0¢ avOowmov TOV dalpova ovdéva
AVIEVOL KAQOV AMOKTEIVOVTA Te Opolwg tovg &v ) Tepéon xal
gmeEepgyopevov €mt maocav NAwiav, é¢¢ 0 1 ITvBla t0 Tapamav €&
TraAiag wounuévouvg pevyewv Tepéoav pév eéxAuretv ovk eia, tov d¢
‘How odag éxéAevoev iAdokeoOal Tépevog te AmotepOpévoug
oikodopunjoacOatl vaov, dddval d¢ KAt £T0¢ AUTW YLVAIKA TWV €V

Tepéon mapOévwv v kaAAioTnv.

Dicen que Odiseo tras la toma de Troya fue llevado por los vientos a varias ciudades
de Italia y Sicilia, y lleg6 también igualmente a Temesa con sus naves. Y que alli uno de los
marineros, borracho, forzé a una doncella y fue apedreado por los del lugar por ese crimen.
QOdiseo, por su parte, en nada teniendo la pérdida de este partio, pero el fantasma del hombre
apedreado en ninguna ocasioén cesaba de matar sin distincion a los de Temesa, yendo contra
los de toda edad, hasta que la Pitia por una parte en modo alguno a los que deseaban huir de
Italia les dejaba abandonar Temesa, y por otra ordeno que se delimitara un santuario y que se
levantara un templo, y que se le diera cada ano a la mujer mas hermosa de las doncellas de

Temesa.

El grupo presenta una serie de motivos comunes. St anotamos las coincidencias

de las historias, encontramos que:

e Un monstruo [una fiera llamada Lamia/Sibaris (Delfos); un dragon
(Tespia); el fantasma del violador Polites (Temesa)] asola una ciudad:
robando a los jovenes y las bestias del campo (Delfos), causando mal
(Tespia), asesinando a sus habitantes (T'emesa).
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e Los habitantes piden consejo a un dios [Apolo (Delfos, Temesa); Zeus
(Tespia)]; piden abandonar la ciudad y establecerse en otro lugar (Delfos,
Temesa).

e Ll Dios les disuade de abandonar la ciudad (Delfos, Temesa), ordena
construir un templo para el merodeador (T'emesa) y ofrecerle una victima
joven masculina (Delfos, Tespia) o femenina (Temesa), segin el sexo del
agresor: esta victima es elegida por sorteo (Delfos, Tespia) o bien ha de ser
la mas hermosa de su sexo (T'emesa). Fl sacrificio sucede una tnica vez
(Delfos), o varias (T'espia, Temesa).

Estas tres secuencias narrativas aparecen también en una tradicion neohelénica
recogida en Ardhova de Levadia (Beocia):

En Dubri habité antiguamente una Lamnia. Y, cada vez que celebraban una fiesta los
arahovitas, tenfan que darle a uno de ellos para que lo comiese, para que no fastidiase a los

demds en la fiesta. Por eso acostumbraban antes de comenzar la fiesta a echar a suertes, y a

quien le tocaba la china, lo entregaban a la Lamnia (TToAitng 1904: n® 818).

Salvo por una discrepancia llamativa (la ausencia de una instancia divina que
mstaure el sacrificio, impertinente en una cultura monoteista), la semejanza en todos
los puntos es sorprendente: a dos milenios de distancia, estamos ante una variacion del
mismo tipo de historia recogida por Nicandro y Pausanias. Observemos la secuencia
narrativa:

e La Lammnia molesta a los habitantes, s1 no recibe una victima (es decir, en
otro tiempo la Lamnia atacaba a los arahovitas, hasta que estos descubrieron
como aplacarla).

e En algin momento, alguien establecié que la solucion estaba en ofrecer un
sacrificto durante el periodo sagrado de la fiesta. Uno de los jovenes es
elegido por sorteo, y debe subir a la montana (el Dubri) para entregarse a la
Lamnia.

Hasta aqui, las tres historias antiguas y la reciente muestran una evidente
semejanza: estamos ante variantes de un unico patron. El paralelismo resulta mas
notable s1 pensamos que Ardhova, en la comarca de Levadia, se encuentra cerca de
Delfos, donde se ambientaba la historia de Nicandro sobre Lamia. Podemos,
entonces, pensar razonablemente que estamos ante la pervivencia de un viejo relato

local, transformado por el tiempo en algunos detalles.™

™ Patera (2015: 84-5) piensa que no se trata de una supervivencia, sino de un 'renacer' (renaissance) de la
leyenda, que se produce cuando un erudito local o que pasa por el lugar narra la leyenda antigua a los
lugarenios, que la hacen suya adaptindola a su universo. La hipétesis es atractiva: encaja bien (quiza
demasiado bien) con la resistencia de los investigadores mds recientes a aceptar cualquier tipo de
continuidad entre el imaginario de la Grecia antigua y el del folklore neohelénico. Esta resistencia es el
resultado comprensible de un abuso previo de la nocion de pervivencia (que negaba al material actual todo
valor, salvo el de replicar de manera incompleta o defectuosa el material antiguo y servir asi de fuente
auxiliar para el conocimiento de este), pero a menudo alcanza extremos no menos tendenciosos. La
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Veamos como continda la trama en cada uno de los escenarios:

Y aquellos hicieron como el dios dijo. Echando a suertes le tocd a Alcioneo,
hijo de Diomos y de Meganira, que era hijo tnico de su padre, y hermoso por su aspecto y por

el cardcter de su alma (Delfos).

No se recuerdan los nombres de las victimas, pero se dice que cuando le tocod

la suerte a Cledstrato, su amante Menestrato discurrié un ardid (Tespia).

Para estos, al cumplir lo ordenado por el dios, terror del fantasma en

adelante no hubo ninguno (Temesa).

Una vez que le toco la suerte a un mozo joven y guapo... (Ardhova).

Como se ve, la unidad de la historia se mantiene: una victima (o varias, en

sucesivas ocasiones) son elegidas y entregadas al exigente monstruo. No obstante,

cuando los sacrificios son varios, se msinua la llegada de una ocasion especial: la
victima es especialmente hermosa, o bien cumple alguna condicion especial (el amante
de Menestrato). En este sentido, el fempo de los relatos difiere, y unos anticipan la
llegada del héroe y del fin del monstruo, mientras otros se limitan a constatar el

cumplimiento del sacrificio.

Kl fin se avecina en la escena siguiente, cuando se prepara el sacrificio llamado

a ser el ultimo:

Y los sacerdotes, habiendo coronado a Alcioneo, le llevaron en direccion a la
cueva de Sibaris; pero Euribato, por designio divino, habiendo salido de la tierra de Curetis, el
hijo de Eufemo, que tenia linaje del rio Axio, y era joven y valeroso, se top6 con el joven al que
llevaban. Herido por el amor, y habiendo indagado con qué motivo marchan, le parecié
indigno no ayudarle en la medida de sus fuerzas, y ver en cambio como era destruido,

penosamente, el joven. Quitindole a Alcioneo la corona y colocandosela él mismo en la cabeza

ordeno que le llevaran a €l en vez de al joven (Delfos).

Su amante Menestrato discurrié ponerse una coraza de bronce que tenia en
cada escama un anzuelo vuelto hacia arriba y presentarse ¢l mismo espontineamente al dragon,
con lo cual pereceria €l, pero también el dragon (Tespia).

Pero Eutimo en efecto llegd a Temesa, y justo en el momento del ano en que
se hacia sacrificio al fantasma, y se entera de lo que les sucede, y se le meti6 en el animo entrar
al templo vy, entrando, mirar a la doncella. Y cuando la vio, primero se vio llevado hacia la
compasion, y luego hacia el amor. Y la muchacha jur6é casar con €l si la salvaba, y Eutimo,
preparado, esperé la acometida del fantasma (Temesa).

Una vez que le toco a la suerte a un mozo joven y guapo, dijo el hijo del

hombre mejor y mas importante del pueblo: «Quiero ir yo a presentarme ante la Lamnia, y a

semejanza entre el material grecolatino y el que hallamos en el folklore griego y vasco, que venimos
examinando a lo largo de este estudio, es demasiado frecuente y detallada como para descartarse de este
modo.
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salvar nuestro pueblo». Porque decian que cuando tomase la Lammnia al hijo del hombre
principal del pueblo, no podria ya comer a ningtn otro. Los padres del joven lloraban y se
sentfan desdichados y pedian que hiciesen a su hijo cambiar de idea. Pero aquel simplemente

no les oy6, sino que fue y subié al Dubri para encontrar a la Lamnia (Ardhova).

En esta ocasion, los relatos muestran interesantes varlantes: los tres textos
antiguos coinciden en la mtervencion de un personaje que se ofrece por amor a
sustituir a la victima, y enfrentarse al monstruo. El personaje es un héroe de paso que
se encapricha de la vicima (Euribato, Eutimo) o bien el amante del joven
(Menestrato). En el cuento griego reciente, el hyo del jefe del pueblo sustituye
igualmente a la victima designada («un mozo joven y guapo»), convencido de que,
derrote o no a la Lamnia, este sera el altimo sacrificio.

Llegamos, pues, al dltimo estadio de la trama: la muerte del monstruo, y la

victoria del héroe.

Y luego que los sacerdotes le condujeron a la cueva, [Euribato], corriendo
hacia Sibaris y arranciandola de su guarida, la sac6 a plena luz y la arrojé desde las rocas. Esta,
al caer, se golped la cabeza contra la ladera de Crise. Y del golpe se volvié invisible, y de
aquella piedra broté una fuente, y los lugarerios la llaman Sibaris. Y en recuerdo de esta
fundaron también los locrios la ciudad de Sibaris, en Italia (Delfos).

...con lo cual pereceria ¢él, pero también el dragén (Tespia).

Y gand en verdad la lucha y, pues fue expulsado de la tierra, Hero desaparece
sumergiéndose en el mar y hubo una boda espléndida para Futimo y para los hombres de alli
libertad en adelante del fantasma (Temesa).

Tan pronto la lamnissa vio al joven, se ech6 encima suya para comérselo.
Pero él, antes de que lo atrapase la alcanzo y le dio una con su lanza y la mat6. Y de alli fue a la
fiesta y djjo a los del pueblo que los habia salvado. Desde entonces el pueblo estuvo tranquilo
(Ardhova).

Aqui termina la historia, que hemos seguido en sus cuatro ramificaciones. El
héroe sustituto de la victima vence al monstruo, que desaparece, y la ciudad o aldea
queda a salvo. Las armas empleadas, y el precio a pagar por el arrojo, no son idénticos
en todos los casos: salvo en Tespia, el héroe actia haciendo gala de fuerza bruta e
mmpavidez, que le proporcionan una victoria facil. En dos de los casos, el monstruo
desaparece en el agua (Sibaris, Heros).

La variante de Tespia posee un sabor especial, mas agridulce: el héroe no
recurre a la fuerza, sino a la astucia, a la untig, y equilibra por medio de la estratagema
fuerzas de choque muy desiguales (la poderosa figura del dragén frente a su pequeno
antagonista humano). Con su coraza rellena de anzuelos, Menestrato se deja tragar por
el dragén, pero asegura, a la vez, la muerte de este. Tenemos aqui un hermoso
egjemplo de sacrificio por amor (homosexual en este caso: para un paralelo

heterosexual, cf. la historia de Alcestis y Admeto).
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La comparacion sistematica de estos cuatro relatos, tal y como hemos ido
siguiéndolos en paralelo, demuestra que estamos ante realizaciones diversas de un
unico planteamiento. Anteriormente, se habia hecho notar el estrecho parentesco de la
historia de Sibaris y la de Heros: ya Rohde la percibi6, aunque prefirié adjudicarla a
una caprichosa poligénesis (Rohde 1898, n. 115); por su parte, Fontenrose procedié en
Python a un escrutinio detallado, que le llevé a la conclusion de que se trataba de
variantes de una unica historia, donde el tnico cambio (aparte del escenario) era la
distribucion de sexos entre la victima y el monstruo) (Fontenrose 1980: 102-3). A su
vez, Dimitrakopulos (1989: 55-6) hizo notar la estrecha semejanza entre la tradicion de
Arihova y el antiguo relato de Antonino Liberal

Fontenrose no entré en la comparacion con las otras dos historias, el relato de
Tespia y el neohelénico de Ardhova; Dimitrakopulos no tuvo en cuenta las historias de
Tespia y Temesa. Pensamos, sin embargo, que el anadirlas proporciona una base
comparativa mas amplia, que revela hasta qué punto nos encontramos ante un tipo de
cuento habitual en Grecia, en distintos lugares y tiempos.

Por otra parte, las variaciones del esquema muestran también la importancia de
los matices diferenciales en cada relato: la muerte del dragon en Tespia (que implica la
del héroe) es muy distinta a todas las otras, y expresa otro sistema de valores, otra idea
de la heroicidad. El relato moderno discrepa de los otros en puntos importantes: el
héroe no actia por amor a su victima, sino por el bien de todo el pueblo; y no aparece,
por supuesto, la mstancia oracular. Dentro de los ejemplos antiguos, el de Tespia
presenta a Zeus como dios tutelar, lo que indica quiza que es una pervivencia bastante
antigua, mientras que en Delfos y en Temesa es el oraculo de Apolo, mas reciente,
quien cumple esta funcion.

Asi pues, persistiendo la historia en su esquema o aparato, las relaciones que en
cada caso se establecen entre los actos ejemplares del plano mitico o tradicional y los
valores de la sociedad que 1dentifica al cuento como suyo pueden variar notablemente.

Resulta especialmente interesante la discrepancia de los textos en lo que toca a
la naturaleza del ser maligno, al que, por usar un término neutro, hemos venido
llamando monstruo: unas veces es fantasma, otras fiera prodigiosa y dragéon. La misma
variedad la encontramos, por lo demds, a propodsito de Lamia (pdopo: —§20;
dragén: —§30; fiera: —§31).

Por otra parte, debe resaltarse su caricter predominantemente femenino: salvo
en el caso de Temesa, la fiera o dragoén gusta de jovenes hermosos. Y el caso de Heros
refuerza, por contraste, el claro caricter sexual del sacrificio: la victima pertenece
siempre al sexo opuesto, lo que revela el mévil erotico. Calimaco, que contd también
la historia de Temesa, confirma esta tension amorosa al afirmar que Heros desvirgaba
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a su victima™’. Sus palabras recuerdan las de un cuento ruso del mismo tipo, citadas

oportunamente por Propp:

La serpiente aferro a la princesa y la arrastro a su cueva, pero no se la comio;
era tan bella que la hizo su esposa (Propp 1987: 369).

En las tradiciones vascas, el tema del sacrificio a las lamias aparece asociado al
de la construcciéon de palacios o puentes: a cambio de terminar el trabajo en una
noche, antes de que cante el gallo, las lamias exigen el alma del sefior que les ha hecho
el encargo (Erkoreka 1978: 470-1 y 473), o de la muchacha mas hermosa del lugar
(Erkoreka 1978: 472). En todos los casos el trabajo de las lamias se interrumpe cuando
estan a punto de culminarlo, haciendo mediante un ardid que el gallo cante a deshora,

de forma que los mortales queden libres de su compromiso.

117.5. Pastores.

Al hablar de Lamia como numen marino (—§17) nos detuvimos ya en una
cancion popular de Tesalonica en la que un pastor, desobedeciendo los consejos de su
madre, se detiene junto a un arbol solitario y hace sonar su flauta, lo que provoca la
aparicion de la Lamia de la playa, que desafia al joven a un concurso: si €l consigue tocar
la flauta durante tanto tiempo que ella se canse de bailar, la tomara por esposa; pero si él
se cansa antes que ella, le quitara todos sus rebanos o lo devorara vivo.

Conocemos dos variantes de esta cancion: en la que reproduce Politis (1871: 204,
n. 2), el pastor pierde la apuesta y tiene que irse a vivir bajo la férula de un amo; en la
que nos da Yoannu (1996: 52-3), es la lamia quien se cansa:

Lapdavta puépeg AdAaye, T€oav T dAXTLAA Tov,

KL ATAV@ OTIS 0aQavVTadLo TG TalQVeL TO HaVTIAL

Cuarenta dias €l toco, se le caian los dedos
y al llegar el cuarenta y dos €l le cogio el panuelo.

Lawson (1964: 172) relaciona esta cancién con una creencia que €l ubica en el
Parnaso: se cuenta que si un pastor toca la flauta a mediodia en la costa, aparece la
Lamia de la playa e intenta seducirlo, matindolo si se niega a seguirla al fondo del mar.

" Call., frags. 98-99 Pf. Del texto del poeta solo se conserva un fragmento literal: E0OUpovL tx pev 6ooa

maal A ITicav €xovte (fr. 98): «De Eutimo cuanto junto a Zeus, que en Pisa impera..», pero en la
explicacion en prosa de los poemas de Calimaco hallada en un papiro de Tebtynis se conserva una parafrasis

de parte del texto perdido (Dieg: IV 6-12): ‘Ot év Tepéon 1jowe wepidowrog e "OdvoTéws vews
€daooPOEL EMYWEIOVS Te KAl OHOEOUG, 0UG KkopilovTag alt@ KAVNV Kal kOQNV Emtyapov
gaoavtag améoxeofat apetaortoentel, €wbev 0& Tovg yovelg avil TagBévov yuvaika

wopiCeoBat, «Porque en Temesa un héroe superviviente del barco de Odiseo cobraba tributo tanto a los del
lugar como a los vecinos, los cuales (se cuenta que) tras llevarle un lecho y dejarle una doncella nuibil se

retiraban sin mirar atras, y al alba los padres se llevaban una mujer en vez de una doncella».
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El enfrentamiento de la Lamia con el pastor tiene claras connotaciones eroticas:
hay un paralelo en los romances sobre la Serrana de la Vera, en algunos de los cuales
la Serrana pide a su victima (generalmente un pastor) que toque la vihuela o algin otro
mstrumento. A veces ella compite con él, tocando también un instrumento, pero se
cansa antes y se queda dormida, momento que el pastor aprovecha para escapar. Otras
veces no hay tal concurso, y lo que sucede es que la Serrana lleva a su lecho al galin, y
tras hacer el amor se queda dormida.

Viendo que no me rendia
porque el sueno me rindiera,
ami me dio un rabelillo,

ella toca su vihuela;

por un cantar que ella canta
yo cantaba una docena;
penso adormecerme a mi,

mas yo la adormeci a ella

(version recogida en Menéndez Pidal 1976: 245, versos 45-51)

Pastorcillo, pastorcillo,
toma y toca esa vihuela.
El pastor no se atrevia
y a tocar le oblig6 ella;
la serrana se durmié

al compas de la vihuela

(version editada por B. Gil en 1956, cit. en Caro Baroja 1989: 277, versos 45-50).

Desnudése y desnudéme
y me hace acostar con ella.
Cansada de sus deleites

muy bien dormida se queda
(cit. en Caro Baroja 1989: 272, versos 35-8).

El pastor es un caso particular de los jovenes mexpertos por los que Lamia
siente debilidad (—§117.3). S1 en este caso no hay propiamente seduccion del joven, si
la hallamos en una tradicion vasca en la que una lamia enamora a un pastor, que esti a
punto de casarse con ella, pero es aconsejado por algun adulto y descubre que ella

1

tiene patas de ave™',

" Versiones de la historia aparecen recogidas ya en Barandiaran (1926, cit. en Caro Baroja 1974: 55; la
accion se sittia en Garagartza, Mondragon) y Azkue (1934, reproducido en Mitos 46-7; la accion se sitia en
Ochandiano). Posteriormente han aparecido numerosas versiones y recreaciones: asi Murioyerro 1