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Resumen: La teoria literaria de la Renaixenca sobre el vitalismo de la facultad
creadora procede de la poética de la imaginacioén del Romanticismo aleméan que
indagd en el absoluto literario a través de la contemplacion del mar como espejo
infinito del artista. Caso ejemplar es la obra de Maragall.
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1. EL MAR EDUCA LA MIRADA INTERIOR

Este estudio investiga la inspiracion que la naturaleza del mar Medite-
rraneo aporto a la poética de la imaginacion como absoluto literario ideada
en el Sturn und Drang y el modo en que fue introducida en la literatura es-
pafiola por los poetas de la Renaixenga catalana gracias a las primeras tra-
ducciones de las obras de los grandes ide6logos del movimiento romantico
y a su indagacion en la teoria del genio poético para revitalizar el ingenio de
su pueblo, del cual el Mare Nostrum es simbolo sublime y, por tanto, ejem-
plo indispensable de las afinidades electivas entre los artistas de ambos
movimientos.

El mar de los poetas romanticos es una utopia de sentido figurado en
cuyos regazos buscan el vaivén de lo eterno residual. El pasaje marino, na-
turaleza donde confluyen lo acabado y lo inacabado, inspira su mirada inte-
rior como un espejo de lo que Bachelard (1965: 168) denomina «inmensi-
dad intima», pues en la poética de su espacio se desata la pasion humana
que no imita sino que penetra la obra natural para entender su modo de
operar organico y vivo hacia la plenitud y variedad interminables. Es por
ello que Cansinos Assens, admirador y traductor de las obras completas de
Goethe, en su ensayo «El influjo del mar en la lirica» (Cansinos Assens,
1932: 19-32) apreci6 en sus aguas el cantico ininterrumpido que de modo
natural inspira el ritmo y la armonia artisticos: «Siempre que el mar lleva su
flujo y reflujo a la poesia, apuntan las polifonias movidas y largas. Inspira
onomatopeyas sonoras, dulces, o bravas cadencias, segiin que venga del
lado de su calma o de su tempestad, pero siempre superiores a las que puede
inspirar la tierra» (Cansinos Assens, 1932: 20).

El concepto de absoluto literario nacié de la poética de la imaginacién
teorizada por un grupo de artistas fil6logos del Romanticismo aleméan —Ilos
hermanos Schlegel, Novalis y Schelling— (Lacoue-Labarthe & Nancy, 1978)
que encontraron en la obra de Goethe la vision utépica del mar que suscita el
salto del gusto estético hacia el genio creativo. Desde que en su viaje a Italia
Goethe aprendiera que la patria de la antigiiedad grecolatina no era la tierra
sino el mar y su utopia, sensibiliz6 todavia mds su mirada interior ante la
naturaleza sensual e infinita. Su magisterio artistico abrié el camino a los
roménticos alemanes e ingleses para que contemplasen el mar desde las pro-
fundidades del sentimiento y de lo onirico, y se explorasen a si mismos con
la mirada invertida hacia adentro. El punto de vista sumergido, el de los
narcisos-atlantes que convierten el acto de la contemplacion estética en una
metacontemplacion especular, es el que define su teoria de la literatura.
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El mar alegoriza la experiencia inconmensurable tanto en su faceta apo-
linea (bella armonia) como dionisiaca (sublime infinito). A juicio de Goethe,
la inspiracion procede de Homero, quien aprendi6 la leccién de arte de su
primera maestra: la naturaleza mediterrdnea. El poeta busc6 en ella el espi-
ritu de todo. Y, por tanto, nos dio ejemplo para no caer en la burda imitacion
de los clasicos como modelos naturalistas y aplicar la imaginacion artistica
a la mirada interior ante el paisaje. El espiritu del mar, armonioso e infinito,
es la inspiracion homérica realzada por el Romanticismo. La educacion es-
tética se desarroll6 ante la experiencia perceptiva de lo sublime, la cual, por
su condicién siniestra a la légica socrética, habia sido silenciada desde la
clasicidad apolinea que habia mesurado nuestras letras durante dos mile-
nios. Asi que quienes vuelvan el rostro a la Grecia presocratica en busca de
la vitalidad creativa del arte han de rescatar lo sublime como una visién
abismada, como una Atlantida cuya belleza trasluce el entretiempo del olvi-
do que dulcifica el dolor vital patéticamente asumido, pues, en efecto, las
aguas del Mediterrdneo fueron para los griegos el simbolo del origen diferi-
do que invita al viaje de la imaginacién (Caro Valverde y Morin, 2008).

La interdependencia de ambas facetas hace caro el ideal: Grecia repre-
sentaba un maximo de arte nacional que el Romanticismo alemdn no podia
imitar de manera servil; antes bien, debia asimilarlo en amistad, esto es, en
su gesto creativo. Romantizar aquel momento «cldsico», de maximo esplen-
dor, se les presentaba asi como la exigencia de entregarse a la alta tension
del entretiempo, donde lo pasado se proyecta hacia el futuro y el presente se
vive como un instante de mediacién entre dos suefios, el de un pasado glo-
rioso y el de un futuro a su imagen por venir. El camino hacia la excelsa
cultura del Mediterrdneo es una aventura en el tiempo de trdgica meta, por-
que la perfecciéon humana nunca acaba. El ideal griego es asi un espejo de
ironia: los romdanticos que se miran en €l solo ven devuelta la imagen del
pasado, el abismo de inanidad de las ruinas. Tal es el riesgo del proyecto
poético donde Oriente y Occidente se reconciliarian mesidnicamente una
vez que lo mediterrdneo descubriera su espiritu amigo.

La teoria literaria del Romanticismo surgi6 en Jena para educar la crea-
cién artistica que ellos entendian como «Genio» a fin de depurar estética-
mente y consolidar politicamente el espiritu del pueblo alemén a través de la
vision sentimental de la naturaleza. Winckelmann, Lessing, Schiller, Sche-
lling, y a la cabeza Goethe, resucitaron la antigua Hélade como ideal, y, to-
davia més alld, Novalis, F. Schlegel y Holderlin la incorporaron como abso-
luto literario o vitalidad del arte. Paralelamente, en Inglaterra, Wordsworth
y Coleridge desarrollaron un concepto de lo imaginario creativo importado
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de Fitche y de Schelling con vistas a cultivar una comprension organica del
mundo. Y la romantizacion del espiritu griego presocratico volvié a encon-
trar en Nietzsche un defensor portentoso desde que en El origen de la trage-
dia anunciara un vitalismo de naturaleza dionisiaca como vertiente patética
de lo sublime nacido de la verdad de las paradojas.

Tarde fue asumida por los artistas espafioles esta romantizacion de la
cultura griega. Rukser ha sefialado la reticencia que nuestra cultura mantuvo
frente al helenismo hasta la segunda mitad del siglo XIX. La tradicién edu-
cativa escoldstica fue responsable de que, con la llegada del Renacimiento,
en Espaia solo se valorara la antigiiedad romana como base de la cultura
mediterranea, aspecto recrudecido con el academicismo neoclésico. Los
pensadores y artistas griegos no podian tener abrigo bajo la sombra alargada
de la Contrarreforma, antes bien su paganismo era anatema y su filosofia de
la naturaleza y la mitologia proporcionaban en todo caso modelos topicos
pero nunca se captaban como fuerzas vivas. Tampoco el Romanticismo es-
pafiol supo captar la idealizacion del espiritu griego que parte de Winckel-
mann; «en el mejor de los casos se cultivaba la melancolia de las ruinas de
un pasado desaparecido, cuyas repercusiones espirituales no se lograba
comprender» (Rukser, 1977: 238). Su incondicional adscripcién al clasicis-
mo francés habia provocado tal incomprension del legado arcaico y sumer-
gido de la Grecia referida por Goethe y celebrada por Nietzsche en su natu-
raleza dionisfaca.

La preocupacién por Goethe, por Nietzsche y por la romantizacion de la
mediterraneidad griega no se relaciona, pues, con el Romanticismo espaiol,
sino con la crisis interna del mundo hispanico alrededor de 1900. De modo
semejante a la manera que el espiritu aleman habia resuelto su crisis un si-
glo antes, el espiritu espafiol quiso entonces afrontar los problemas de la
nacion siguiendo el vitalismo de los griegos impulsores de facultades crea-
doras. Goethe fue su gran autoridad moral, un intelectual responsable para
defender la vida humana superando el cabo de las tempestades como artista
cabal que educa para la libertad. Sus ojos de naturalista han ensefiado a las
venideras generaciones romdnticas que el arte aprende de la naturaleza su
genuina perdurabilidad, consistente en la organicidad armonizadora de con-
trarios para lograr unidad en la variedad.

La difusion en Espaiia de tal poética vitalista de la naturaleza a partir del
ejemplo de los cldsicos griegos tuvo especial suerte en la adaptacion de la
nocion de «Naturphilosophie» teorizada por Schelling y seguida por Krause.
Como es sabido, gracias al apogeo de la escuela krausista durante los perio-
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dos republicanos de los albores del siglo XX, el vitalismo roméntico influy6
decisivamente en el mundo intelectual espafiol. No obstante, el primer mo-
vimiento que esgrimié voluntariamente las teorias romdnticas de Jena con
objeto de fundar un proyecto regenerador del pais fue la escuela estética de
Barcelona, de acuerdo con el juicio genealégico de Azorin (1963: 1300):
«Nétese que por la puerta de Cataluiia han irrumpido en Espaiia las noveda-
des literarias o filos6ficas. El Romanticismo penetré en Espaifia por Catalu-
fa; la filosofia escocesa, igualmente; del mismo modo, el Naturalismo, y las
primeras nociones de Nietzsche».

En el ambiente de la Renaixenca de finales del siglo XIX surgieron emi-
nentes poligrafos que rescataron y sistematizaron la teoria estética de los
romanticos alemanes, entre quienes destacan Mila y Fontanals y su discipu-
lo Menéndez Pelayo, y ciertos escritores difundieron las obras de los gran-
des artistas y pensadores del Romanticismo, entre quienes destaca la prime-
ra traduccién de Nietzsche por parte de Maragall asi como su fervor poético
por Goethe, de quien aprendio la vision interior del mar griego de los clési-
cos como absoluto literario donde encontrar el sentido topografico de la ra-
z6n de ser de su pueblo.

2. LO GRIEGO, ABSOLUTO LITERARIO DEL ROMANTICISMO
ALEMAN

2.1. El viaje iniciatico a la antigiiedad grecolatina

Los roméanticos alemanes hallaron en la antigua Hélade el modelo de
inspiracion ideal para la educacién de hombre. El absoluto griego constituia
un proyecto estético y politico, pues, por un lado, ofrecia la depuracion de
ser estético con patrones de belleza virtuosa plasmada en la naturaleza que
invitaban al artista a pensar «como los antiguos» (desarrollar un estado de
contemplacion interior de lo bello en la naturaleza para asi trascender a su
dimension divina); y por otro, proporcionaba la autoafirmacion nacional que
necesitaba su esfuerzo por resucitar en Alemania la clasicidad genuina.

Goethe viajo a Italia para inspirarse en la cultura mediterrdanea de la anti-
giiedad grecolatina. Llegé a Roma en 1786 con afdn de relajacion y de con-
tagio intercultural entre norte y sur, lo romdntico y lo clasico, y pronto dis-
frut6 del humanismo sensual de la ciudad de los césares, de la hospitalidad
de sus habitantes y de la paz octaviana de sus tesoros artisticos. Sus templos
antiguos se le revelaron como monumentos del pueblo que antafio los edifi-
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cara y de su vision de mundo, y comprendié cudn distante estaba la arquitec-
tura neocldsica de su belleza fundada en leyes naturales arcanas. Fue de su
magna superioridad frente a las imitaciones como supo extraer la ley morfo-
l16gica por la que perdura el arte y se vuelve cldsico: la esencia armoniosa y
16gica que refleja el organismo mundial, su unidad en la variedad.

Cansinos Assens ha subrayado en su prélogo a las Obras completas de
Goethe que Italia le brind6 los placeres meridionales del tacto: «Goethe
necesita tocar las cosas, sentirlas palpitar bajo su mano, percibir la fuerza
bajo la forma y sacar con el tacto un vaciado ideal de los contornos» (Can-
sinos Assens, 1991: 122). Y de esta relacion sensitiva con la cultura medite-
rranea, el poeta romantico comprendié que alli se hallaba la cuna del genio,
y por ello estudi6 su proceso artistico. En suma, el arte nacido en reflejos y
travesias por el mar amnidtico grecolatino donde Homero ideara la Iliada y
la Eneida le ensefi$ a teorizar no tanto al pie de la regla cuanto a hombros
del espiritu creativo.

2.2. Inspirarse en el espiritu del todo

A principios del siglo XVIII, la Universidad de Jena reuni6 a los grandes
idedlogos del Romanticismo alemdn con el proyecto de aunar teoria y prac-
tica en favor de un proyecto liberador del pensamiento natural (la imagina-
cion) y de la educacion del hombre por una mitologia sublime. La filosofia
de la naturaleza postulada por Schelling fue el argumento fundamental para
justificar la teoria del genio artistico como una dimensién inconsciente del
propio yo infinito que, de modo natural, sabe reencontrarse consigo mismo
en el objeto y, por ello, genera lo absoluto (unién de espiritu y materia, co-
nocimiento y accidn, lo universal y lo particular) (Schelling, 1996). Goethe
fue el primero en tomar dicha teoria para su poética de la creacion literaria,
y su perspectiva vitalista también fue seguida por Nietzsche y por Krause.

El genio artistico contacta con el espiritu del ideal grecolatino, no con su
literalidad. Quienes solo imitan sus formas exteriores, lo trivializan al des-
poseerlo de su sentido estético en el alma del contemplador. En cambio,
quienes dialogan con €l desde su espiritu lo dignifican estéticamente en su
humanismo. Frente a la ciencia mecanicista de la razén analitica, el idealis-
mo romantico desea convertir de nuevo a la naturaleza en patria del hombre.
Con este fin reivindicativo de la autenticidad cldsica afin al proyecto
goethiano, Friedrich Schlegel escribid su ensayo Sobre el estudio de la poe-
sia griega, donde expuso los prolegémenos de una nueva actitud creativa
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consistente en inspirarse libremente en el espiritu del todo, lo que €l deno-
mina «la pura grecidad» (Schlegel, 1995: 139).

El proyecto del genio roméntico inspirado en el espiritu del todo que
abander6 Goethe se apoyaba en las Reflexiones sobre la imitacion del arte
griego en la pintura y la escultura que hacia 1755 habia escrito Winckel-
mann en atencion al influjo de la geografia maritima y su clima en la cons-
titucion del antiguo arte griego, cuya nocion de belleza ideal expresa un
ethos grande y equilibrado que se constituyé en credo del clasicismo. All{
explicaba la noble sencillez y la serena grandeza que hace superiores a las
obras de arte griego con una metdfora marina: «Asi como las profundidades
del mar permanecen siempre en calma por muy furiosa que la superficie
pueda estar, también la expresion en las figuras griegas revela, en el seno de
todas las pasiones, un alma grande y equilibrada» (Winckelmann, 1987: 36).

Goethe reconoci6 haber aprendido de Winckelmann que la mejor inspi-
racion en los cldsicos debe tener perspectiva holistica y sensible a los proce-
dimientos que aquellos usaban para inspirarse (Goethe, 1991: 1013-1030).
Por tanto, si Homero tuvo al Mediterrdneo por maestro, el poeta roméantico
hard lo mismo: no escribird sobre el mar como producto literario sino con la
estrategia imaginativa que aquel adopté ante dicho paisaje, es decir, buscan-
do en el mar el espiritu de todo. La mirada poética no es naturalista sino
intima: no objetualiza el mar sino que dialoga con su espiritu armonioso
para aprender de la naturaleza el oficio de crear belleza.

Navegar hacia Grecia con ansias de rescatar su legado para la moderni-
dad requiere lograr la misma hazana que Homero: vencer el dualismo Natu-
raleza / Arte en el espejo interior que identifica la mirada del alma y la de
sus profundas aguas. Solo asi puede fundarse una cultura auténticamente
moderna a partir de la antigua herencia griega, como bien indagé Goethe en
su ideal conjuntivo entre la poesia de los antiguos y los modernos. También
Friedrich Schlegel defendi6 este ideal en el fragmento 149 de la revista
Athendum: «cuando se descubra el punto de vista y las condiciones de la
absoluta identidad entre Antigiiedad y Modernidad, que fue, es o serd, podra
decirse que estd concluido al menos el contorno de la ciencia, y que ya pue-
de pensarse en el desarrollo metddico» (Schlegel, 1987: 139). Tal método se
referia al afan por lograr la unidad del arte como una obra reciclable y per-
fectible gracias a la capacidad reflexiva que concede a la accién poética. En
este sentido, Walter Benjamin ha destacado la audacia tedrica de Schlegel al
posicionar el absoluto literario como médium o pensamiento especulativo
abismal que engendra su propia forma mirdndose a si misma en profundidad
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ilimitada (Benjamin, 1988: 63-65). El absoluto literario es la poesia como
tal y su arte no es otra cosa que la fuerza viva de la naturaleza que se con-
templa a si misma. Asi son las pupilas del artista que reflejan el mar donde
identificaron su propia emocion.

Schlegel concibié la belleza roméntica como principio productor del
arte. La belleza no reside en el objeto ni en la psique del contemplador, sino
en la obra misma obrandose. Géneros y mitos se hallan en danza por el mé-
todo de la metamorfosis poética que transporta al caos originario de la natu-
raleza humana en su eterno devenir. Lo absoluto medidtico teorizado por
Schlegel sustituye el hacer obediente de la mimesis por la socializacion libre
de la poiesis que da cuenta del ingenio humano. En su libro Poesia y filoso-
fia se indica que su expresion idonea es el Wirz, la facultad mental de reunir
elementos heterogéneos en una paradoja de creacion libre (Schlegel, 1994:
48). Asi trabaja la retdrica de la ironia empleada en resaltar lo bueno y gran-
de del ser humano. Por ella es posible procurar la educacion estética de si
cultivada por los griegos con la inteligencia reflexiva que subraya el dina-
mismo de la vida al tiempo que deconstruye la presunta validez de los hédbi-
tos y lugares comunes y las definiciones estaticas y descontextualizadas.

2.3. El mar, espejo de melancolia

Al igual que los escritores, los pintores roménticos también defendieron
que el concepto de naturaleza debe ser entendido en funcion del concepto de
mirada interior. Caspar David Friedrich en su breve disertacion «La voz in-
terior» propuso cultivar el arte del recuerdo y de la imaginacién para captar
con sentimiento el alma de las cosas: «la imagen solo debe insinuar, y, ante
todo, excitar espiritualmente y entregar a la fantasia un espacio para su libre
juego» (Friedrich, 1987a: 53). El artista genera imdgenes desde el suefio y
suefios desde las imdgenes. El verdadero arte parte, a su juicio, del incons-
ciente del artista, traspasa las esferas de la conciencia del emisor y del re-
ceptor, y finalmente se aloja poéticamente en el inconsciente de quien ha
contemplado la obra.

De su técnica pictérica afirmé su discipulo Carl Gustav Carus
(1987: 99): «No empezaba un cuadro hasta no tener su imagen viva ante el
alma». La voz del interior es su talento estético. Y cuando el pintor lo des-
cubre en si, se entrega al absoluto artistico: «no se dispuso el hombre como
modelo necesario del hombre, sino que su meta es lo divino, lo infinito. ;Es
al arte y no al artista a lo que hay que aspirar! El arte es infinito, finito es
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todo artista, toda destreza, todo saber» afirma Friedrich en su breve ensayo
«Sobre arte y espiritu artistico» (Friedrich, 1987b: 132-133). Para €l y sus
discipulos la infinitud es la esencia divina del arte.

«Monje junto al mar» es un cuadro emblematico para materializar el
proyecto romantico del hombre identificado con una naturaleza religada en
su interior como afan de infinitud. Friedrich pint6 al monje solitario y dimi-
nuto ante un paisaje inmenso de tierra, cielo y mar en brumas, que parece
todavia mds vasto y sublime ante la imaginacién porque, como advierte
Honour, pertenece a la «incertidumbre» (Honour, 1984: 79). La obra fue
objeto de un comentario no menos poético por parte de Kleist tras observar-
lo en la exposicion de Berlin de 1810, el cual interpreta al monje como un
ser que, falto de vida, la percibe en el zumbido de la pleamar y al cuadro en
si como una exigencia sentimental del propio espectador: «Era asi yo mismo
el capuchino y era el cuadro la duna; pero aquello que yo debia mirar con
anhelo no estaba: el mar» (Kleist, 1987: 135).

Tras recorrer la estructura iconoldgica de las pinturas de Friedrich, Ar-
gullol deduce que el maestro se especializé en una mirada reflexiva sobre la
naturaleza, que es contemplacion de la contemplacion, que «introduce al
espectador en un mundo cuya realidad se confunde con la subrealidad del
suefio» (Argullol, 1987: 69). Interpretamos asi a Kleist como el espectador
que, identificindose con el monje que representa al contemplador absorto
por el embrujo del paisaje, entra en un estado de ensofiacién mediadora en-
tre el ojo y la naturaleza. Su sofar despierto no se ha entregado a la contem-
placién, sino a la metacontemplacion, al abismo abstractivo de lo fisico;
contemplacion especial que le hace mirar su interior y percibir la nostalgia
romadntica, esa subjetividad insatisfecha que viaja para liberar su espiritu del
asfixiante aire de limitacion.

2.4. El Mediterraneo dionisiaco de Nietzsche

Al igual que Goethe, Nietzsche descubrio en el Mediterraneo la fuerza
estética de lo sublime cuando viajé hacia Italia para vivir gozosamente y
hacer poesia (Ross, 1994: 623-625). Desde su juventud, Nietzsche se habia
mostrado afin al absoluto literario del mar grecolatino. En mayo de 1868,
pronuncio su leccién inaugural «<Homero y la filologia cldsica» con deseo de
romantizar la filologia futura deconstruyendo la contemporanea en la cual
advertia un pernicioso separatismo entre filologia y arte debido a la soberbia
de progreso disciplinar que imperaba en el dmbito universitario, donde se
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aludia al helenismo como una perspectiva superada. Este fue el motivo de su
viaje mds alld de la minucia erudita en busca del espiritu creativo de las
obras maestras helénicas.

Como un pdjaro que viaja hacia espacios lejanos del mar, en Aurora
describio la experiencia estética de lo absoluto inconmensurable como si de
un naufragio se tratara (Nietzsche, 1985b: 856):

Todo es mar, nada mds que mar, mar y mar. ;Donde queremos ir?
¢/ Queremos atravesar el mar? jAdonde nos arrastra esa pasion potente que
a toda otra pasion se sobrepone? ;A qué ese desesperado vuelo hacia el
punto en que hasta ahora todos los soles declinaron y se extinguieron? Se
dird algiin dia de nosotros que navegando siempre hacia el Oeste espera-
mos llegar a unas Indias desconocidas, pero que nuestro destino era nau-
fragar en lo infinito.

El genio nietzscheano hurgé en la genealogia presocratica de los grie-
gos hasta encontrar su sima pasional, la Atlantida abismada en sus aguas,
lo africano. La vida se derrama en el calor africano de los ritos dionisia-
cos, en las orgias del helenismo primitivo donde los hombres curtidos por
el sol y la energia del ambiente ndutico pasan al estado del metal y se
comportan como atlantes sumergidos en los abismos de la conciencia. En
El origen de la tragedia argument6 que conocer la facultad dionisiaca de
un pueblo implica contar con su «mito tragico». Y se lamentaba de la
evolucion del espiritu alemdn hacia una cultura sin mitos, anclada en los
males agresivos de la dialéctica. Por ello, con impulso roméantico defen-
di6 a los presocraticos que se sobreponen al horror de la existencia por-
que su misma existencia es permanente creacion de ficciones intensifica-
doras de la vida. Aquellos griegos fueron los artistas paraddjicos que
supieron hacer de la propia existencia un fenémeno estético, un arte ale-
gre, valedero para aprender a olvidar. Y Ulises representa el ideal griego
en su doble faceta afirmativa de la ficcién como pasién vital y de la exis-
tencia aun en sus aspectos mds dolorosos, efecto de su terquedad heroica
y de las argucias de su ingenio (Nietzsche, 1985b: 779).

Lo patético, manifestacién de lo sublime como pasién o resistencia ante
el dolor, fue recuperado por Nietzsche con la pretension de fundar a partir
de su fuerza paraddjica una nueva ciencia de la estética. Apolo y Dionisos
son sus protagonistas, pero no para contraponerlos como dioses enemigos,
sino para mezclarlos en el pulso de la tragedia. La fusion nietzscheana de lo
apolineo con lo dionisiaco no es otra que la de lo bello con lo sublime, la

306 © UNED. Revista Signa 23 (2014), pdgs. 297-319



EL MAR, ABSOLUTO LITERARIO. LA INFLUENCIA DEL ROMANTICISMO...

del olimpico y sereno desfile de lo clésico con la del ebrio y satirico ditiram-
bo de los presocraticos. Garcia Gual ha valorado el alcance de tal propuesta:
«Al destacar en la esencia de lo tragico la superacion del conflicto de ambos
principios, Nietzsche lanzaba una mirada nueva sobre el mundo antiguo,
mucho més profunda que la visién que se contentaba con la luminosa sere-
nidad (o «jovialidad», Heiterkeit) de la imagen mads tradicional del clasicis-
mo» (Garcia Gual, 2000: 93). En efecto, la nueva mirada de Nietzsche afir-
maba rotundamente el vitalismo trdgico del mundo helénico. Detrds de la
calma y dignidad elogiadas por Winckelmann, vio la lucha de Her4clito, el
uso griego de los instintos tras una sublimacion que no se separa de la natu-
raleza ni de la vida, antes bien pone al hombre tragico ante las espantosas
verdades de la existencia humana para asumir su heroismo auténtico
—patético— desde el momento en que apuesta por la vida a pesar de la
agonia que acarrea.

En Goethe encontré un ejemplo digno de admiracion. Alegd en El
creptisculo de los idolos que el maestro de Weimar fue, como los griegos,
libre artista de si mismo: «se disciplind a si mismo para llegar a ser inte-
gral» (Nietzsche, Crepiisculo 1254). No obstante, estimaba que Goethe
no comprendia bien a los griegos, pues la realidad fundamental del instin-
to helénico es, segun Nietzsche, su voluntad de vivir: «;Qué era lo que el
heleno buscaba por medio de esos misterios? La vida eterna, el eterno
retorno a la vida, el porvenir prometido» (Nietzsche, 1985c: 1260). Y ni
Winckelmann ni Goethe hubieran admitido la esencia patética del culto
dionisfaco: «Para que exista la alegria eterna de la creacidon, para que la
voluntad de vivir se afirme eternamente por si misma, es necesario tam-
bién que existan los dolores del parto. La palabra «Dionisos» significa
todo esto. No conozco simbolismo més elevado que este simbolismo
griego de las fiestas dionisiacas. El mas hondo instinto de la vida, el de la
vida futura» (Nietzsche, 1985¢c: 1261).

En la Universidad de Basilea Nietzsche imparti6 docencia sobre los
presocraticos, cuyas lecciones constan en La filosofia en la época trdagi-
ca de los griegos. Su orientacion era diametralmente innovadora: Empé-
docles, Demdcrito y sobre todo Heréclito, maestro en aforismos, le en-
sefiaron a perseguir la sana vitalidad del amor fati en un nuevo
entendimiento de la Antigiiedad que sirviera a la propia vida. Asi que su
viaje a los origenes de la cultura griega fue una aventura hacia el destino
de la naturaleza, al eterno retorno de la vida en su verdad.
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La verdad de la vida es multiple y cambiante, pues incluye el instinto
de la duda, de la espera y de la sospecha; el experimento de la «gaya cien-
cia»; la circularidad trdgica y sensual como el flujo y reflujo de las olas
que dimana de aquella voluntad de devenir que irradia el cuerpo compara-
ble a un mar inmenso. En este sentido, son reveladoras las palabras de
Jarauta: «Este doble instinto, sobre el que se levanta la voluntad tragica,
responde al ritmo interno de la Physis, y no es casual que Nietzsche mo-
dele estos Kunsttriebe (impulsos artisticos) a partir de los estadios fisiol6-
gicos de embriaguez (Rausch) y suefio (Traum), entendidos como “‘esta-
dios artisticos inmediatos de la naturaleza”» (Jarauta, 2000: 109).

A su juicio, la experiencia de lo patético puede ocasionar en el hombre
dos tipos de caricter: el reactivo y vengativo a partir del sufrimiento, que
corresponderia al pesimismo de Shopenhauer y de Wagner; el agradecido al
porvenir exuberante de vida por la que el sujeto soporta el sufrimiento, que
corresponderia a un pesimismo tragico derivado de Dionisos. A este tltimo
atribuy6 esa voluntad del arte que anhela resaltar el «sentido de la tierra».
Asi que su romanticismo, forjado en la ironia de la coincidencia opositorum
que es profundizacién en lo sublime, se compagina con las ideas de Schle-
gel y de Novalis sobre lo infinito fragmentario porque «el fragmento se
abandona a la inmediatez y se deja orientar por la ocurrencia, hace despun-
tar el Witz» (Lynch, 1993: 73).

Nietzsche deseaba regenerar Alemania con el ejemplo griego. Asi lo
afirma en El origen de la tragedia: «Es de desear que nadie trate de debilitar
nuestra fe en un renacimiento inminente de la antigiiedad helénica, pues ésa
es la unica esperanza de regeneracion y purificacion del espiritu aleman»
(Nietzsche, 1985a: 582). Es la experiencia atlante de abismarse en un océa-
no de tormento infinito, la suprema dicha de sumergirse en la claridad me-
diterranea como héroes meditada en Humano, demasiado humano (Nietzs-
che, 1985d: 2230):

El peligro del retorno a lo Asidtico amenaza siempre a los griegos, y
se creeria verdaderamente que de vez en cuando llegaba sobre ellos
como un sombrio desbordamiento de impulsiones misticas, de salvajadas
v de obscurantismos elementales. Los vemos sumergirse; vemos a Europa
arrastrada y sumergida por la ola, pero reaparecen siempre a la supera-
cion como buenos nadadores y buzos que son los hombres del pueblo de
Ulises.
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3. LA RECEPC[ON DEL ABSOLUTO LITERARIO ROMANTICO
EN LA POESIA DE LA RENAIXENCA CATALANA. EL
EJEMPLO DE JOAN MARAGALL

3.1. Krausismo y Renaixenca

El mar como metéafora del absoluto literario que hacia 1800 teorizaron
los poetas del Romanticismo alemdn recobr6 vigencia entre los artistas es-
paifioles de 1900. Gracias a la introduccién del sublime romdntico en nuestro
pais, uno de los aspectos mads significativos de la literatura espafiola de
aquellos afios fue la adhesion a un humanismo de cardcter universal que
apostaba por un vitalismo ideoldgico que soportase el doloroso horizonte de
expectativas tras la pérdida de Cuba, simbolo de la grandeza espaiola ya
extinguida, y que pretendiera recobrarlo con el ingenio heroico del pueblo.
Azorin indic6 en su ensayo «La generacion de 1898» (Azorin, 1963: 1143-
1146) que dicho evento se convirtié en catalizador de una fuerte reaccién
cultural que pretendia escudrifiar los impulsos idealistas fin de siecle para
sacar a flote la personalidad moral distintiva del espafiol y regenerarla de su
abatimiento. Con este animo, y aunque parezca contradictorio, la aportacion
de bibliografia extranjera fue un hecho decisivo para suscitar el patriotismo.

La circunstancia cultural en la que se afirmé el proyecto regenerador de
Espafa se remonta hacia mediados del siglo XIX, cuando comenzaron a
propagarse con profundidad reflexiva las doctrinas estéticas procedentes de
la Alemania romdntica. La difusién del pensamiento alemdn sobre la filoso-
fia de lo bello fue iniciada por dos nicleos universitarios coetdneos: uno
madrilefio, enarbolado por Sanz del Rio; el otro barcelonés, liderado por
Mila y Fontanals. El primero, tras estudiar en Heiderberg, trajo a Espafia el
idealismo trascendental de Krause que seguia la vision orgdnica de la natu-
raleza de Schelling y la educacion del gusto estético como un bien moral de
la cultura. El segundo, sigui6 las teorias de Schlegel para reivindicar una
estética del clasicismo desde una perspectiva romdantica de lo sublime moral
donde tiene cabida la idea nietzscheana de lo patético suscitada por el mito
ndutico de Dionisos (Caro Valverde y Gonzdlez Garcia, 2012: 161-162).
También importa sefialar que en 1862 se fundé en Barcelona la revista La
Abeja con el fin de difundir en la peninsula la cultura germanica publicando
trabajos estéticos y literarios del Sturm und Drang, y que su labor fue con-
tinuada a partir de 1875 con la Revista Contempordnea de Madrid (Lopez
Morillas, 1980: 103-105).
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A principios de siglo XX, triunfé en Madrid el programa pedagdgico
del krausista fundador de la Institucion Libre de Ensefianza, Giner de los
Rios, mientras que en Barcelona el contacto con el Romanticismo ale-
mén se produjo desde fuentes directas, pues aumenté el interés por la
obra goethiana entre los literatos catalanes. Joan Maragall verti6 a la
lengua catalana maltiples lieder y, como caudillo de la Renaixenca que
pretendia superar el desfase estético de la literatura catalana con respec-
to a las literaturas europeas, comunico su entusiasmo a poetas inmedia-
tos como Eugenio D’Ors, Ramén Cansinos Assens y Alfonso Reyes.
También debe atribuirse a Maragall la iniciativa de rescatar a Nietzsche
con ecuanimidad desprejuiciada, mds alld del escdndalo que provocaba
su filosofia andrquica: «empieza a interesar mas la verdad de sus ideas
que la fuerza centrifuga por ellas desencadenada» (Sobejano, 1967:
138). Y quienes le siguieron tomaron el camino en dos sentidos: anar-
quista o aristocrata. El primero, lo recorrieron alrededor de 1898, impe-
lidos por el desastre nacional que advino con el mundo de la Restaura-
cion. El segundo, se desarroll6 una década después, con pensadores que
retomaban la inspiracién nietzscheana desde una perspectiva regenera-
dora mads filoséfica que politica.

Joan Maragall fue el primer traductor de Nietzsche en Espafia. En los
nimeros 20 y 21 de LAvenc (31 octubre-15 noviembre 1893) publicé en
lengua catalana varios fragmentos de cada una de las cuatro partes de Aixi/
va parlar Zarathustra, que versaban sobre el Superhombre, la voluntad de
crear y lo sagrado de la risa. La intencion del poeta barcelonés era comu-
nicar las lineas fundamentales de este novedoso pensamiento sobre la vida
desde una dptica sana, idénea para renacer con optimismo de las cenizas
de nuestras sociedades. Prudentemente, recuperé al Nietzsche socidlogo y
poeta y evitd al filésofo anticristiano. En efecto, si bien Maragall habia
evolucionado desde una tendencia modernista hacia el vitalismo nietzs-
cheano, hacia 1900 su actitud herdldica abandoné su entusiasmo inicial, y
comenzd a ver como delirio y tragedia lo que antes habia considerado sa-
ludable vigor. Gonzalo Sobejano (1967: 85) ha razonado su distancia-
miento de Nietzsche como efecto de su conviccidn creciente en la espiri-
tualidad cristiana.

De modo independiente a las tendencias catalana y madrilefia, pero ins-
crito en el mismo plan de renovacién cultural ligada al vitalismo romdntico
del que fuera heredero Nietzsche, desde la generacion de 1910 cabe destacar
la labor difusora de los valores culturales germénicos en Espafa a través de
Revista de Occidente por parte de Ortega y Gasset, pues estaba intimamente
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compenetrado con la vida intelectual alemana desde que hiciera sus estudios
en Marbur. Ciertamente, este nietzscheanismo de Ortega es patente, tal y
como analiza Sobejano, en varios puntos: «perspectivismo; valoracion de la
vida; ética individual, social y politica de la nobleza (aristocratismo); ideas
estéticas; actitud, intencidn y trascendencia de la labor filoséfica» (Sobeja-
no, 1967: 541).

Con la voluntad de poder nietzscheana, la nueva literatura espafiola
vuelve al romanticismo renovado sin negatividad, sin los desfallecimien-
tos de Bécquer, sin la pistola de Larra. Raz6n tenia Guillén Salaya cuando
afirmaba: «Nietzsche, que era el gran romdntico, el gran renovador, sacu-
di6 a latigazos la modorra de las masas —y de las aristocracias— y les
infundi6 el espiritu dionisiaco que habia de nuevo de animar al mundo»
(Guillén Salaya, 1931: 48). La nueva literatura, que a su juicio comprende
el periodo 1900-1928, reivindica un perfil dionisiaco jovial procedente del
encanto mitico del teatro presocrético.

Al proyecto de la Renaixenca hay que afadir la influencia decisiva de
la estética de Hipdlito Taine, quien en sus Ensayos de Critica e Historia
sostuvo que una obra depende de su medio: «Observad la manera de for-
jarse esa humanidad. No sélo el artista ha tomado de ella los materiales en
los hombres de su pais y de su tiempo, sino que ademds los ha combinado
Unicamente para expresar mejor algtn cardcter esencial de su raza y de su
época» (Taine, 1953: 967). A su juicio, todas las obras maestras expresan
en su fondo las potencias soberanas de la Naturaleza: «Dos fuerzas princi-
pales determinan los pensamientos y los actos de los hombres: una, la
naturaleza, otra, la cultura. Considerad alternativamente esas dos fuerzas
en las obras de arte que las hace visibles» (Taine, 1953: 968). Taine defen-
di6 la idea de que cada paisaje tiene su alma o lo que los antiguos llama-
ban «genius loci» para indicar que su aspecto exterior traduce su interior
de modo movible y sugestivo por su semejanza con la fisonomia humana
que revela su psicologia. Y con lucidez observé que este comportamiento
natural fue perseverantemente imitado por los romanticos, y mas que nin-
gtn otro por Goethe, cuyo eclecticismo era consecuente con su afan de
experimentar la vida multiforme. Leer a Goethe desde la perspectiva de
Taine permitié a los poetas de la Renaixenga inspirarse en las teorias y
textos literarios del Romanticismo alemdn sin despojarse de su identidad
mediterranea tradicional. Antes bien, convirtieron el mar donde se miran
los habitantes de Catalufia en absoluto literario de las aspiraciones artisti-
cas y vitales de su canto.
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3.2. Joan Maragall, traductor del vitalismo roméantico

En la obra literaria de Joan Maragall se unen vida y poesia. Su poesia es
vital y compleja porque —como de €l ha escrito Ddmaso Alonso en su ensa-
yo «Lo infinito y lo realisimo (y su molde) en la poesia de Maragall» (Alon-
s0, 1961: 79-133)— desborda ansias de infinitud. Asf pues, en su poema «La
oda infinita» dice haber comenzado una oda a la naturaleza para venerarla en
su belleza humana, que es plena e inconmensurable (Maragall, 1960: 65):

Tinc una oda comencada
que no puc acabar mai.

El mar también es figura de su poética del infinito creativo inspirada en
la experiencia de la naturaleza. Una excursién de Maragall al paisaje mari-
timo de Tossa en la Costa Brava realizada en 1905 fue la que inspir6 su
poemario Vistes al mar con una actitud contemplativa que recuerda a los
paisajes de Friedrich, pues logra que «el recuerdo de la vivencia transite
hacia una especie de ensofiacion» (Tort y Donada, 2009: 160). Admirar en
su viveza las montafas verdes y escarpadas frente al mar inmenso y bravo
educo su emotividad existencial y su verdad interior.

Vistes al mar es una sucesion de estampas tomadas de la costa del Ma-
resme donde se celebran los instantes de plenitud de un mar agitado, primi-
tivo y brutal, que por su iteracion y vitalismo condensa la eternidad y se
convierte en ejemplo mismo del arte patético de los romanticos (Maragall,
1960: 110):

El vent se desforma
i tot el mar canta.
Mar brava, mar verda, mar escumejanta!
L’onada s’adreca,
venint s’ageganta,
avenga i s’acosta
callada que espanta.
L’escuma enlluerna,
el sol 'abrillanta,
l’onada ’esberla

i cau ressonanta.

El poeta se mira a si mismo en el mar que se enfrenta a la roca buscando
su fondo vital y valiente. Su oficio se forja entonces en el acto originario de
la naturaleza salvaje que le dota de fuerza sentimental, grandeza ideoldgica,
hondura imaginativa y nobleza de lenguaje para dar sentido humanista a su
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obra. La naturaleza marina, y en especial la fuerza del mar, le procuran el
canto enérgico al superhombre como verdad regeneradora de su pueblo. Y
en este sentido, la voluntad artistica de Maragall (1960: 155) se deslindé del
decadentismo de la tendencia modernista en boga que celebraba las sutile-
zas de la belleza triste y se aproximo a la de los grandes forjadores del Ro-
manticismo, en quienes encontré ejemplo optimista y sano para plantear el
espiritu homérico del hombre capaz de regenerar la sociedad mas alla de sus
miserias y totalitarismos.

El haber traducido a Novalis, a Nietzsche y, profusamente, a Goethe' es
un hecho significativo en tal formacién poética de Maragall, hasta el punto
de que cabe concebir su escritura como un movimiento pendular que abarca
desde el helenismo heredado de Goethe al cristianismo que predicara Nova-
lis, llegando en lo helénico a la exaltacién dionisiaca augurada por Nietzs-
che con una posicion cercana al ideario del movimiento krausista. No en
vano Joseph Pijoan y Joseph Soler i Miquel, de gran ascendencia moral so-
bre Maragall, habian sido discipulos de Giner de los Rios.

El primer reflejo de Nietzsche en el mundo hispénico aparecio gracias a
un articulo escrito por Maragall en febrero de 1893, que, tras ser rechazado
por el Diario de Barcelona, finalmente, en la necroldgica del pensador ale-
man, encontrd publicacion en L ‘Aveng en junio del mismo afio con el pseu-
dénimo de «Panphilus». Su actitud es acogedora y entusiasta: lo recibe
como afirmador de la voluntad optimista y de la nobleza aristocratica:
«Nietzsche aixeca bandera devant de 1“idea determinista pessimista demo-
cratica que avui esta apoderada de tot; i afirmat la lliure voluntat umana,
desencadena la Wille zur Macht (voluntad de poder) con a grand for¢a im-
pulsora de la vida» (Maragall, 1973: 300). Admira la plasticidad de su estilo
como torrente de poesia emanada de un naturalismo desnudo. Su lectura le
provoca una sensacion semejante a quien, ya en la cima de una montafia,
respira el aire puro de las alturas cargado de oxigeno y de fuerte olor a pi-
nos. En términos mediterrdneos nos traduce la imagen del conocido cuadro
de Friedrich «Viajero sobre el mar de nubes», porque el Nietzsche de Mara-
gall es profundamente romantico, necesita la fuerza vital del contrasentido

! Estas son las traducciones de las obras de Goethe a la lengua catalana ordenadas cronoldgica-
mente por Udo Rusker (1977: 287-319): Els corresponsables (1890), Ifigenia en Tauride (1898), Eridon
y Amina (1900), Margarideta (1903), Els Disperses (que contiene poemas de Elegies romanes, Alexis i
Dora, El Nou Pausias, La Florista, Mignon, La copa del Rei de Thule, La roseta de Bardissa, Nit nup-
cial, Epigrames venecians, Dedicatoria, Fragmentos de Fausto) (1904), Pensaments de Goethe (1910),
y Goethe (antologia para las escuelas de Catalufia, 1932).
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como légica —paraddjica— de su pensamiento abocado al infinito. Nietzs-
che le fascinaba porque su nuevo cddigo de valores se convirtié para mu-
chos en una especie de Evangelio, bajo cuyo signo los intelectuales se esfor-
zaban en renacer. Desde el Diario de Barcelona, donde colabor6 a partir de
1890, explicaba la obra de Nietzsche a sus lectores, y a menudo esgrimia los
argumentos del filésofo para criticar a la clase social burguesa a la que €l
mismo pertenecia; como fue el caso destacado de sus articulos después de la
Semana Trédgica. De ello extrajo Maragall una alta estimacion ética de la
vida. Tradujo con acentos cristianos elementales desprovistos de violencia
las ensefianzas nietzscheanas de Zaratustra cuando proclamaba que todo lo
que tiende a deprimir la fe en la definitiva bondad de la vida es inmoral. Con
otras palabras, €l profesaba una fe en la vida porque tenia un fin de bien
entusiasta y solidario.

Mais aun que de Nietzsche, Maragall merece ser calificado como el
apostol cataldn de Goethe durante la Renaixenga. Su admiracién por el
maestro de Weimar le acompaiiaria toda su vida. Su entusiasmo juvenil con
el Werther le impulsé a aprender el idioma aleman para poder leer a Goethe
en el original y posteriormente traducirlo. No solo tradujo al cataldn textos
goethianos como Faust, Ifigenia a Taurida, Eridon i Amina y las Elegies
romanes, sino que los asumié a modo de estimulos estéticos, a la vez clasi-
cos y romdnticos, segtin ha analizado Roser Campi (2000: 27-36). De he-
cho, como vehiculo de tales obras maestras emanadas del escritor romantico
mads universal, el cataldan quedaba ennoblecido por encima de la tipica con-
sideracion de lenguaje rustico o menestral propio de la literatura localista.
Incluso, ademas de traducirlo, escribio una obra teatral, Nausica en 1910, de
inspiracién goethiana y de tema homérico. Maragall supo transmitir a su
generacion la figura estética de Goethe como el modelo regenerador por
excelencia por su cultivo universal de todas las facultades y el perfecciona-
miento del propio ser. Con un espiritu ponderado a imitacion del eclecticis-
mo goethiano, estaba persuadido de que, en tltima instancia, todas las aguas
se reunirian en un mismo caudal generoso. Por tanto, su teoria literaria fue
corolario de estos puntos de partida, pues concibi6 la poesia pura como la
intensificacion de la vida expresdndola. Al poeta se le revela esta intensidad
como un «estado de gracia», y solo de este momento patético nace la pala-
bra viva.

La poesia de Maragall muestra su temperamento romantico cuando ex-
pone la palabra como un don sagrado de virtud misteriosa. Cuando se depu-
ra en su vitalidad, la palabra refleja el ritmo claro del Universo. Y ello se
consigue por la expresion sincera en ese estado de «gracia» o plétora vital
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de la vehemencia interior, ya que la manera personal de escribir surge en
cada poeta de la entrafia misma de la emocioén. La palabra viva acude a los
labios de modo espontaneo, interjeccional, destellos de cantico verdadero.
Es acertada la aseveracion de Enric Bou (1997: 13) «Novalis servi a Mara-
gall per tracar el mapa d’una patria poetica», pues, como Novalis, Maragall
sostuvo que la poesia es sustento e intensificacion de la vida y germen de
mads vida. En consecuencia, mds que un compositor de poemas, el poeta ha
de ser un estimulador de vida. Y en el paisaje encuentra su cara sensible:
frente a su cotidiana vision urbana de Barcelona, limitada por paredes y te-
jados, su fulgurante vision poética se desplaza a la naturaleza libre y se deja
maravillar por el mar, espectdculo infinito de la creacion divina. En Vistes
del mar refleja ese asombro estremecido ante el vivo Mediterraneo desde la
perspectiva de la vision espectacular de sus corrientes en puja: «Mar brava,
mar verda, mar escumejantal!» (Maragall, 1960: 110).

4. CONCLUSION

La poética de la imaginacion roméntica nacida de la estela del Sturn und
Drang alemdn encontré en la Renaixenga catalana la primera recepcion re-
flexiva del concepto fundamental de absoluto literario que hubo en Espaiia,
ya que lo integraron en la accion creativa de la poiesis y no en la accion re-
productiva de la mimesis, al acudir a €I, no desde la confirmacion de tpicos
sobre lo teldrico y decrépito que un siglo antes habian mostrado los escrito-
res romdnticos hispanicos, sino con el afdn poético de regenerar a su pueblo
por obra de la vision utdpica de la literatura que despierta el ingenio procu-
rador de lo bueno y grande del ser humano en la vida libre y paradédjica de
los simbolos.

En este sentido, la naturaleza inmensa del mar ha inspirado en las pupi-
las de los artistas genuinamente romdanticos la relacion espiritual con su
obra en busca de la armonia del todo sublime. Los poetas entregados a la
contemplacién del mar han mirado de frente su enigma —el tesoro que en-
cierra en lo inmenso de su marejada y su fondo— y han aprendido asi el
absoluto literario, es decir, el pensamiento especular de la literatura que
aprende de los procesos naturales el sentido orgdnico y productivo de su
propia teoria. En efecto, cuando la naturaleza se convierte en un espejo que
revela los secretos de la mente del poeta, el ojo exterior despierta al 0jo in-
terior, y le permite bucear en el océano de la imaginacién como un especta-
dor de si mismo inmerso en un dmbito sublime, enorme a la vez que frag-
mentario, promesa de infinita profundidad.
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Del magisterio de Goethe y de Nietzsche sobre la fuerza utdpica y vita-
lista del mar Mediterrdneo que dio razén de ser al pathos de la Grecia pre-
socratica donde con audacia se curtid el ingenio de Ulises ante las zozobras
de la travesia, los tedricos y poetas de la Renaixenca aprendieron a roman-
tizar la literatura con argumentos regeneracionistas que necesitaron sumer-
girse en una metacontemplacion especular de su propio proyecto creativo tal
y como los griegos se habian mirado en las aguas del Mediterrdneo en busca
la Atlantida, el origen diferido que invita al viaje incierto y aventurero de la
imaginacion. Asi que, por mediacion de la coherencia tedrica que aquellos
estetas y poetas catalanes asimilaron de la poética de la literatura del Ro-
manticismo alemdn, el sentido topografico del mar de Homero se convirtié
en la razon de ser del pueblo espaiiol.

En consecuencia, paraddjicamente, el patriotismo de la Renaixenca pro-
cede de influencia extranjera y su modernidad la aprendieron de la antigiie-
dad clésica. Tal es el amplio espectro educativo de su humanismo, que se
confirma en el ejemplo destacado de Joan Maragall, cuya obra también
manifiesta el absoluto literario del genio roméntico por efecto de su relacion
emocional con el mar. Maragall medit6 desde la costa acerca de la fuerza
especular y dionisiaca de la naturaleza marina y extrajo de ello la nocién de
«poesia pura» como un aprendizaje expresivo para la vida. Su obra es ro-
madntica no tanto por los tépicos a los que acude como por su entrega a las
entretelas del tiempo, donde el presente es mediacidn sanitaria para que el
pasado glorioso de un pueblo sea germen de vida futura que regenere a los
pueblos modernos de sus contextos en crisis.
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