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Maria Payeras Grau, Profesora Titular de Literatura Espafola en la Uni-
versitat de les Illes Balears, es una de las investigadoras mds reconocidas en
el ambito de la poesia espafiola de la segunda mitad del siglo xx. Buena par-
te de su trabajo se ha centrado fundamentalmente en la poesia de la promo-
cion de los afios cincuenta, con libros imprescindibles para el estudio de este
periodo como Poesia espariola de posguerra (1986), La coleccion «Colliure»
y los poetas del medio siglo (1990), Memorias y suplantaciones: La obra
poética de José Manuel Caballero Bonald (1997) y El sueiio de la realidad:
Poesia y poética de Angel Gonzdlez (2009). Ademds cabe destacar sus se-
lecciones antolégicas de las obras de José Manuel Caballero Bonald y Angel
Gonzalez, asi como su edicion critica de Relato de Babia, de Luis Mateo
Diez. Pero més alld de esta linea de investigacion destacada en su trabajo,
Maria Payeras ha venido desarrollando en los tltimos afios una labor inves-
tigadora relevante, centrada en la poesia escrita por mujeres en la Espaia de
posguerra, fruto de la cual son algunos de sus trabajos mds notables, con el
que el presente libro, que merecid la Beca de Investigacion «Miguel Fer-
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nandez» en 2003, viene a enlazar: El linaje de Eva. Tres escritoras espaiiolas
de posguerra: Angela Figuera, Celia Vifias y Gloria Fuertes (2003).

Antes de entrar en el andlisis detenido de Espejos de palabra. La voz se-
creta de la mujer en la poesia espariola de posguerra (1939-1950), quisie-
ra plantear algunas cuestiones previas relacionadas con el subtitulo que la
profesora Payeras ha dado a su libro: La voz secreta de la mujer. La inves-
tigadora ha evitado no sélo en el titulo de su libro, sino a lo largo del desa-
rrollo de su investigacion algunos sintagmas que resultan ambiguos e in-
cluso peligrosos al tratar de este tema, como «poesia escrita por mujeres»,
«poesia femenina», etc. Hablar de «poesia femenina» o de «poesia escrita
por mujeres» implica en cierto modo una negacion del primer término del
binomio; es decir, la «poesia escrita por mujeres» no es «poesia», o no lo es
en valores absolutos; es lo no-normal, lo anormal y, por lo tanto, se hace
visible o invisible en bloque, en una consideracién general. Se habla de
«poesia escrita por mujeres» y, o bien se traza una unidad global donde sélo
hay, para su asimilacion sistemadtica, o bien se traza una tendencia y una tra-
dicidn historica que se sustenta en la marginalidad y cuya tnica finalidad es
justificar la centralidad del otro polo definido por la categoria absoluta
del género literario (la «poesia»), aparentemente neutralizada para las di-
ferencias genérico-sexuales, pero que se sustenta en el eje del poder que lo
enuncia como tal categoria.

Si algo subraya Espejos de palabra. La voz secreta de la mujer en la po-
esia espaiiola de posguerra (1939-1950) es precisamente como la margi-
nacion de las poetas bajo el franquismo es consecuencia de la marginacion
que sufre en general la mujer bajo la dictadura: «Asexuada y entregada a la-
bores domésticas o religiosas, la mujer ocupa en la ideologia fascista un es-
pacio publico nulo». Es evidente que la dictadura franquista, ademds de ser-
lo como tal, lo fue religiosa y falocratica. Todo lo que no cayera dentro de
los estrechos limites de una rigida moral judeo-cristiana o dentro de un
modelo social netamente machista, quedaba proscrito y perseguido. La mu-
jer, de este modo, sufre doblemente la dictadura y es doblemente margina-
da: se le niega la identidad, la definicion de su propio cuerpo y la posibili-
dad del deseo y del placer. Sin embargo, como irénicamente sefiald
Geraldine Nichols, a pesar de todo, Espafia no era ni una, ni grande, ni libre.
Tal como apunta Maria Payeras en su estudio, el solo hecho del uso del len-
guaje por las mujeres en la actividad poética, en la literatura, ya supone una
transgresion del modelo dictatorial que les impone un doble silencio: como
subditas y como mujeres.
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Todos esos elementos nos muestran hasta qué punto es secreta la voz de
la mujer en las décadas mds oscuras de la dictadura; aquellas de las que se
ocupa el libro de Maria Payeras. Cada una de las partes que constituyen este
estudio ilumina un aspecto de esa voz secreta, la nombra y por lo tanto la
hace visible, audible. Asi, la «Introduccién» atiende algunos de los aspectos
que he apuntado anteriormente, tales como el papel que desempeiia la mujer
en el franquismo y el papel de las poetas en el panorama literario de la épo-
ca. En este sentido, «no es muy significativa la presencia de autoras en las
antologias temadticas y generales de la época», sefiala Maria Payeras, ha-
ciendo referencia a la Antologia consultada (1952), de Francisco Ribes.
Efectivamente, lo significativo es precisamente esa escasa o nula presencia
de autoras en las antologias poéticas de posguerra, donde las poetas, cuando
figuran, lo hacen a modo de excepcioén que confirma la regla de un canon
poético exclusivamente masculino. En ese dmbito, las antologias de poesia
femenina, realizadas por Carmen Conde o la curiosa antologia Versos con
faldas, proporcionan un corpus de autoras del que va a partir Payeras para su
estudio. A su vez, en estas paginas se apuntan también algunas conclusiones
importantes, como el hecho de que «la mujer no se mantiene al margen de
las lineas poéticas dominantes en cada momento, sino que se integra en
ellas y las amplia».

El nucleo central de Espejos de palabra se nos presenta mediante dos su-
gerentes cortes tangenciales. El primero, «Aproximacion a las voces feme-
ninas en la poesia espafiola», se plantea como un estudio a través de breves
notas o noticias de un elenco de casi cuarenta poetas, que se dan a conocer en
las dos décadas que acota el trabajo, dividido en dos grandes bloques co-
rrespondientes a las dos promociones de posguerra. Resulta significativo el
hecho de que, al repasar el elenco seleccionado de autoras, comprobemos el
notable nimero de nombres reconocidos (Angela Figuera, Carmen Conde,
Concha Lagos, Elena Martin Vivaldi, Maria Victoria Atencia, Julia Uceda,
etc.) que, en cambio, escasamente trascienden a las selecciones antoldgicas
que se ocupan de la época, asi como la importancia que la poesia escrita por
mujeres tiene en el periodo estudiado.

El otro corte tangencial que hace Maria Payeras en su libro se detiene en
el andlisis tematico para estudiar la autorrepresentacion poética de la mujer
en sus propias obras. Es significativo ver aqui como se construye el discurso
poético femenino y como se amplian notablemente los mérgenes de las
poéticas dominantes en la época. Si comparamos este esquema temadtico-ar-
quetipico que desarrollan las autoras en sus obras con el que plantean sus
compaiieros varones en la misma época, podremos comprobar cudn distintos
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son ambos. En los poetas varones, por supuesto, no encontramos construc-
ciones autorrepresentativas a partir de elementos centrales en las poéticas fe-
meninas (ni tampoco en sus correlatos masculinos), como muchos de los que
sefala Payeras: la asfixiante domesticidad, la maternidad, la vinculacién a la
tierra madre, la igualdad en las relaciones hombre/mujer, la definicion y
tratamiento del cuerpo, etc. El apartado se cierra con un interesante epilogo
que analiza, a partir de Mujer sin Edén,de Carmen Conde, el desmontaje del
arquetipo de Eva en la poesia espafiola de posguerra.

El estudio se completa con una extensa y utilisima bibliografia, exhaus-
tiva no sdlo en cuanto a temas feministas, sino también en cuanto a las au-
toras incluidas, que supone asi una base de datos fundamental para el estudio
de las autoras de este periodo.

Se trata, pues, de un libro imprescindible, no s6lo para el estudio de la
poesia escrita por mujeres durante la posguerra, sino también para replan-
tearnos completamente el modelo de narracion histdrico-critica de la poesia
espafiola que hemos venido haciendo hasta ahora. Seria necesario, a la luz de
las aportaciones del estudio de Maria Payeras, no tanto integrar los modelos
apuntados en los trazos generales consabidos, sino redefinir las lineas poéti-
cas dominantes durante la posguerra desde los nuevos espacios de su am-
pliacién con el fin de desmontar los tépicos y los modelos narrativos que he-
mos venido construyendo en el relato de la poesia espafiola de la segunda
mitad del siglo xx.
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