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Resumen: El 15 de octubre de 2015 se cumplen 150 afios
de la muerte de Andrés Bello. En este trabajo —homenaje a
la obra del ilustre fildlogo venezolano— se estudia su orlglnal
doctrina sobre la cantidad silabica, asi como su concepcion
del verso como unidad ritmica, delimitada por la pausa fi-
nal. Se lleva a cabo un detenido analisis comparativo con
las ideas métricas de diversos autores de los siglos XIX y XX,
partiendo de los precedentes de los siglos Xv-xviiI.

Palabras clave: Andrés Bello, métrica, historia de la
métrica, cantidad silabica, finales de verso agudos, graves y
esdrujulos, endecasilabo safico.

Abstract: October 15th, 2015, marks the 150th
anniversary of the death of Andrés Bello. In this tribute
study of the work of the prestigious Venezuelan philologist,
his individualistic doctrine on syllabic quantity is analyzed,
together with his conception of the verse-line as a rhythmic
unit marked off by an end-pause. A close comparative
analysis is undertaken with the ideas on meter of a range of
nineteenth and twentieth-century authors, while using as a
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point of departure those who belong to the period spanning
the fifteenth to the eighteenth centuries.

Keywords: Andrés Bello, meter, history of meter,
syllabic quantity, final-syllabe, penultimate-syllable, and
antepenultimate-syllabe line-ending accents, Sapphic
hendecasyllable.
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115 de octubre de 2015 se cumplen 150 afios de la muer-

te de Andrés Bello (1781-1865) en Santiago de Chile.

Habia nacido el ilustre fil6logo, metrista, poeta, traduc-

tor, filoésofo, ensayista, politico, diplomatico y jurista
venezolano en la ciudad de Caracas el 29 de noviembre de 1781.
Desde 1810 hasta 1829, reside en Londres, donde fue redactor
del periddico E!l Espariol, relacionandose con personajes del
mundo de las letras, como José Maria Blanco-White, Vicente
Salva o Bartolomé Jos¢ Gallardo, y de la politica, como Antonio
José de Irisarri, encargado de negocios de Chile, o Francisco An-
tonio Pinto, futuro presidente de esta nacion hispanoamericana.
Abandona Inglaterra el 14 de febrero de 1829, trasladdndose a
Chile, donde permanece hasta su muerte, y donde llego6 a obte-
ner la nacionalidad chilena, el puesto de senador por la ciudad de
Santiago y el cargo de primer rector de la Universidad de Chile.
En 1981, bicentenario de su nacimiento, fue objeto de di-
Versos homenajes en las dos orillas del Atlantico. Los dias 3 y 4
de ese afio, tuvo lugar una mesa redonda en torno a la obra del
gran humanista en los departamentos de espafiol de Amsterdam
y de Utrecht, y las comunicaciones presentadas se publicaron
oportunamente en un volumen del Spaans Seminarium de Am-
sterdam’'. Del mismo modo, el Centro de Lingiiistica Hispanica,
del Instituto de Investigaciones Filologicas de la Universidad
Nacional Autéonoma de México, le rindié homenaje durante los

' Homenaje a Andrés Bello en el bicentenario de su nacimiento (1781-1981), Didlo-
gos hispanicos de Amsterdam, n° 3. Amsterdam: Rodopi, 1982. Se tratan diversos
aspectos de los estudios gramaticales, filosoficos, juridicos y de critica literaria.
Un articulo de Antonio Quilis se ocupa de la «Vigencia de las teorias ortologicas
y métricas de Bello».
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dias 7 y 8 de diciembre de 19812 También el Instituto de Chile
se sumo a esta serie de merecidos homenajes®.

Las paginas que se dedican aqui y ahora a su recuerdo estan
centradas en la doctrina métrica sostenida por Andrés Bello en
su obra Principios de la ortologia y métrica de la lengua cas-
tellana, editada por vez primera en 1835, La métrica de Bello
supone, como tendremos ocasién de ver, un poderoso avance
hacia la modernidad, en especial en lo que se refiere a las ideas
vigentes en su tiempo sobre la cantidad silabica, el verso como
unidad ritmica y la cuestion de los finales agudos graves y esdru-
julos. En el prologo de la edicion de 1835, nos advierte el autor
que creyd conveniente afiadir a la Ortologia, «que comprende,
como parte integrante, la doctrina de los acentos y las cantidades,
llamada comunmente Prosodia», un tratado de Métrica, ya que
«la Prosodia y la Métrica son dos ramos que ordinariamente van
juntos, porque se dan la mano y se ilustran reciprocamente». Y
explica:

En la Métrica doy un analisis completo, aunque breve, del artificio
de nuestra versificacion, y de los verdaderos principios o elementos
constitutivos del metro en la poesia castellana, que bajo este respecto
tiene grande afinidad con la de casi todas las naciones cultas moder-
nas. Pero me era imposible emprender este analisis sin que me salie-

2 LopE BLANCH, Juan Miguel (ed.): Homenaje a Andrés Bello. México: UNAM, 1983.
En varios articulos, se estudian distintos aspectos gramaticales, tales como la teo-
ria de los tiempos, los nexos, los pronombres y adverbios relativos, o la reforma
ortografica. No hay ninguna referencia a las cuestiones de ortologia y métrica.

3 Homenaje a don Andrés Bello. Santiago: Instituto de Chile, 1982. Sélo un articulo
de Ambrosio Rabanales, «Vigencia de las ideas lingiiisticas y gramaticales de don
Andrés Belloy, se ocupa de las cuestiones filologicas. No se menciona la métrica.

* BELLO, Andrés: Principios de la ortolojia i métrica de la lengua castellana. Santiago
de Chile: Imprenta de la Opinion, 1835. Nuevas ediciones en Santiago de Chile:
Imprenta del Progreso, 1850; Imprenta de la opinion, 1859. Reediciones en Ca-
racas y Bogota. Obras completas en Santiago de Chile, Madrid y Caracas: Obras
completas de don Andrés Bello. Santiago de Chile: Imprenta de Pedro G. Ramirez
(tomos [-XIII), 1881-1890; Imprenta Cervantes (tomos XIV-XV), 1891-1893.
Obras completas. Opusculos gramaticales 1. Principios de la ortologia y métrica
de la lengua castellana. Madrid: Tello, 1890 (todas las citas de la Ortologia y
métrica se haran por esta edicion). Obras completas. Estudios filologicos 1. Prin-
cipios de la ortolojia i métrica de la lengua castellana (con una «Introduccion
a los estudios ortologicos y métricos de Bello» de Samuel Gili Gaya). Caracas:
Biblioteca Nacional, 1954. Obras completas. Caracas: Fundacion La Casa de Be-
llo, 1981-1986.
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sen al paso las refiidas controversias que han dividido siglos hace a los
humanistas, acerca de las cantidades silabicas, el oficio de los acentos
y la medida de los versos. Después de haber leido con atencion no
poco de lo que se ha escrito sobre esta materia, me decidi por la opi-
nidén que me parecid tener mas claramente a su favor el testimonio del
oido. [...] No disimularé que mi modo de pensar estd en oposicion
absoluta con el de dos eminentes literatos, autor el uno [José Gomez
Hermosilla] de un excelente tratado de literatura y traductor de Home-
ro, y recomendable el otro [Mariano José Sicilia] por la publicacion
de los primeros elementos de Ortologia que se han dado a luz sobre
la lengua castellana.

Desde el comienzo de su obra, se muestra Andrés Bello pre-
ocupado por la cuestion central de la Métrica, que no es otra
que «la medida de los versos», asi como por «el oficio de los
acentos» en las secuencias ritmicas y «las refiidas controversias»
sobre una hipotética pervivencia de «las cantidades silabicasy,
esto es, la existencia o no en la lengua espaiola de silabas largas
y breves. También desde el principio, acude al «testimonio del
oido» como a la més fiable fuente de opinion.

En la primera mitad del siglo x1x, las ideas imperantes sobre
esta materia eran las mantenidas en el siglo anterior en la Poética
de Ignacio de Luzan, publicada por primera vez en Zaragoza en
1737, y nuevamente en Madrid en 1789, como edicion pdstuma,
corregida y aumentada por su mismo autor. Escribe Luzan que
«en las lenguas Espaiola e Italiana, el acento agudo suple en
cierto modo la cantidad, y hace que la silaba parezca largay.
Admite que la pronunciacion «no se conserva ya en las lenguas
vulgares tal como fue en la Griega y Latinay, y que se ha perdido
«aquella tan cabal y delicada distincidon con que las silabas largas
se pronunciaban en dos tiempos, y las breves en unoy». pero,
con todo, no puede acabar de creer que «nuestra pronunciacion
(hablo de Espaiioles e Italianos) quanto a las largas y breves sea
totalmente diversa de la antigua, de modo que no haya quedado
alguna distincion bastante para la harmonia poética»’.

La identificacion de las silabas tonicas con las largas, y las
atonas con las breves, es un prejuicio que en cierto modo ha
llegado hasta nuestros dias, no solo en la aclimatacion de los

> LuzAN, Ignacio de: La Poética, o reglas de la poesia en general, y de sus principales
especies. Ed. corregida y aumentada. Tomo I. Madrid: Sancha, 1789, pp. 328-336.
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pies métricos grecolatinos (yambos, troqueos, dactilos, etc.) a los
actuales pies o clausulas ritmicas, sino también en el computo
sildbico de las terminaciones agudas y esdrujulas, otorgandosele
a la tonica final de la terminacion aguda el valor de dos tiempos
silabicos, y, a las dos silabas postdnicas de la terminacion esdri-
jula, el valor de un solo tiempo silabico.

Ya a finales del siglo xv, Juan del Encina habia identificado
las silabas breves con las atonas y las largas con las tonicas:
«Y avemos de notar que silabas breves en el romance llamamos
todas las que tienen el acento baxo, y luengas o agudas se dizen
las que tienen alto el acento»®. Considera Juan del Encina como
luenga la Gltima silaba de los versos con final agudo, y asi cuenta
una silaba mas «quando la ultima es luenga, que entonces vale
por dos, y tanto tardamos en pronunciar aquella silaba como
dos»’.

Un siglo mas tarde, Juan Diaz de Rengifo compara en el ca-
pitulo XIX de su Arte poética los siguientes versos: «las flores
odoriferas» y «el arbol que se trasplantdo». Cada uno tiene ocho
silabas —escribe— y no por eso son versos octosilabos o «de re-
dondilla». La razén es que «faltd el acento en la penultima, que
habia de ser larga»:

No basta que el verso tenga las syllabas que le conuienen, y que
no tenga mas, ni menos, si no es menester que lleue la quantidad, que
dentro de su especie pide. Porque si esta faltasse, aunque vuiesse todo
lo demas no seria verso. Este verso, Las flores odoriferas, y este, el
arbol que se trasplanto, tienen cada uno ocho syllabas, y no por esso
son versos de Redondilla; porque falto el accento en la penultima, que
auia de ser larga®.

Los dos versos citados constan realmente, o gramaticalmente,
si se quiere, de ocho silabas; pero, ritmicamente, el primero s6lo
tiene siete, mientras que el segundo alcanza la cifra de nueve. No
son octosilabos por lo tanto, no son versos «de redondilla». Para

6 ENCINA, Juan del: Arte de poesia castellana (1496), en LOPEZ ESTRADA, Fran-
cisco (ed.): Las poéticas castellanas de la Edad media. Madrid: Taurus, 1984, pp.
89-90.

7 Ibid., p. 87.

8 D1az RENGIFO, Juan: Arte poética espaiiola. Salamanca: Miguel Serrano de Vargas,
1592, p. 21.
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explicar esta circunstancia métrica acude Rengifo a la «quan-
tidad», confuso recuerdo de la calidad de las silabas, largas y
breves, de las lenguas clasicas.

Los prestigiosos tratados de poética del renacimiento italiano
abundan en la misma vision de la cantidad sildbica. Asi, en las
Prose della volgar lingua® (1525) de Pietro Bembo, se afirma
que en nuestro vulgar siempre es larga la silaba portadora del
acento, y breves las demas. En los versos agudos, la silaba final
pesa mucho y vale por dos; de ahi que haya de contarse una
silaba mas. Por el contrario, en los esdrajulos, las silabas finales
son ligeras, y hay que contar una silaba menos'’.

En la Poetica (1529 y 1562), una de las principales obras
en lengua toscana del humanista italiano Giovan Giorgio Tris-
sino, se sostiene que es breve la silaba que «se profiere en poco
espacio de tiempoy, y larga «la que en masy, de tal manera que
«se tarda tanto en proferir una silaba larga como dos brevesy.
Piensa el tratadista que en la lengua toscana sigue habiendo
silabas largas y breves, y que «todo aquel que quiera considerar
la longitud y brevedad de algunas silabas, tanto graves como
agudas, extraerd mucha utilidad de tal cosa y dara mucho orna-
mento a sus poemas»'2

Antonio Sebastiano Minturno, en su tratado L arte poetica®,
advierte que al final del verso «crece una silaba el esdrtjulo,
y falta una silaba en aquel que lleva el acento en la ultimax.
En consecuencia, en el esdrjulo «dos silabas valen por unay,
y en el agudo la ultima silaba «vale por dos». Por lo que res-
pecta a los pies métricos, considera que los toscanos pueden
hacer versos del mismo modo que los hicieron los griegos y
los latinos. Asi, los dactilos son conjuntos de tres silabas, de las

° BEMBO, Pietro: Prosas de la lengua vulgar. Ed. bilingtie. Trad. esp. de Oriol Mir6
Marti. Madrid: Catedra, 2011.

19 Vid. PARAISO, Isabel: «Las teorias métricas de Pietro Bembo en las Prose della vol-
gar lingua (Prose nelle quali si ragiona della volgar linguax». Rhythmica, Revista
Espariola de Métrica Comparada, 2012, X, 12, pp. 133-155.

I TrissiNo, Giovan Giorgio: La Poética. Ed. bilingtie. Trad. esp. y estudio de Isabel
Paraiso. Madrid: Arco/Libros, 2014.

12 Vid. TORRE, Esteban: «Giovan Giorgio Trissino: La Poética». Rhythmica, Revista
Espaiiola de Métrica Comparada, 2014, X11, 12, pp. 211-215.

13 MINTURNO, Antonio Sebastiano: Arte poética. Ed. bilingiie. Trad. esp. y estudio de
M?. del Carmen Bobes Naves. Madrid: Arco/Libros, 2009.
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cuales la primera es larga (tonica) y las otras dos breves (atonas),
tales como scriuere, candido, pessimo. Los anapestos constan de
dos silabas breves y una final larga, como validi. Identificando
una vez mas las silabas tonicas con las largas, sefiala que, en la
lengua toscana, la penultima silaba de toda palabra llana ha de
ser considerada siempre como larga: ardeva, signore, sedere. Si
el pie bisilabico lleva larga la silaba primera y breve la segunda,
como legge, finge, vista, recibe el nombre de troqueo. Seria el
pie mas frecuente de la lengua toscana'®.

El conflicto entre la métrica sildbico-acentual de las lenguas
vernaculas, de raices medievales, y la métrica cuantitativa, de
corte latinizante y helenizante, defendida por los humanistas, da
origen a distintas querellas, que se formulan y entablan en el re-
nacimiento europeo entre los antiguos y los modernos. Destaca
entre ellas la que tuvo lugar en la Inglaterra isabelina en torno
al uso del verso rimado. Se podria pensar, tal vez, que la mo-
dernidad habria de estar del lado del humanismo renacentista.
Pero no es asi. Lo nuevo, lo moderno, es lo gético, lo medieval;
mientras que las actitudes renacentistas suponen una vuelta al
pasado, a lo antiguo.

Paradigma de esta apasionada polémica entre antiguos y mo-
dernos es la entablada en Inglaterra, en los albores del reinado
de Jacobo I Estuardo, entre Thomas Campion y Samuel Daniel.
En 1603, publica Samuel Daniel una Defence of Ryme en abierta
oposicion a las Observations in the Art of English Poesie, de
Thomas Campion, impresas un afio antes'>. Para Thomas
Campion, en la poesia, es fundamental el nimero (number), en-
tendido no sélo como mero computo silabico, sino como expre-
sion de. la calidad (value) de los sonidos largos o breves (the
length or shortness of their sound), esto es, la cantidad sildbica.
La naturaleza cuantitativa del verso, escrupulosamente respe-
tada por los griegos y los romanos, habria sido lastimosamente
deformada tras la invasion de los barbaros y la corrupcion de la
lengua latina. La incapacidad de los poetas para seguir, en su

4 Vid. TorRE, Esteban: «La métrica de Minturno». Rhythmica, Revista Espaiiola de
Meétrica Comparada, 2010, VIII, 8, pp. 191-217.

15 Vid. DANIEL, Samuel: Defensa de la rima. Ed. bilingiie. Trad. esp. y estudio de Juan
Frau. Prologo de Esteban Torre. Valladolid: Universidad, 2011.
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lengua vernacula, los criterios cuantitativos habria dado lugar
al uso de la rima. De ahi que seria un gran honor para la lengua
inglesa que, después de tantos afos de barbarie, se restaurara la
versificacion cuantitativa de los griegos y los romanos.

Samuel Daniel niega que los metros utilizados por los poetas
ingleses sean defectuosos, asi como que toda rima haya de ser
grosera, vulgar y barbara . Si los versos griegos y latinos se
basaban en el nimero y en la cantidad silabica (number and quan-
titie of syllables), los versos ingleses se sustentan en la medida
y el acento (measure and accent). Las silabas de acentuacion
aguda, tonicas, y las silabas de acentuacion grave, atonas, harian
el papel de largas y breves respectivamente.

Por su parte, la actitud de Andrés Bello ante la medida del
verso es bien clara y sencilla. El oido ha de ser siempre nuestro
guia para la percepcion de las silabas y los acentos. En el ca-
pitulo IV de la parte I, «De las silabas», una nota inicial nos
indica que «para la debida inteligencia de éste y los siguientes
capitulos, conviene que el alumno aprenda a percibir por el oido
la medida de los versos octosilabo y endecasilaboy». Este primor-
dial adiestramiento resultard ser facil y solo requerird un corto
ejercicio. Pero «el que no lo consiga, perdera el tiempo en el
estudio de la prosodia y métricay.

Para Bello, no existen en castellano silabas largas y breves,
en el sentido de que una silaba larga valga por dos breves. Las
combinaciones de sonidos que llamamos silabas «aunque no se
pronuncian en tiempos exactamente iguales, se acercan con todo
a la razon de igualdad en sus cantidades o duraciones». Es por
eso por lo que «constando a de un solo elemento, y siendo cons
una de las silabas mas complejas que tiene el habla castellana,
sin embargo a y cons distan menos de la razon de igualdad que
de larazon de 1 a 2»'®,

No distingue Bello entre silabas tonicas y atonas, sino entre
silabas agudas y graves: «Las vocales acentuadas se llaman
agudas, y las inacentuadas graves»'’. El acento interviene en la

@ELLO, Andrés: Principios de la ortologia y métrica de la lengua castellana. Ma-
drid: Tello, 1890, p. 134-136.
7 Ibid., p.153.

—219—



Rhythmica, XIII, 2015 ESTEBAN TORRE

duracion de la silaba; pero, en cualquier caso, no han de iden-
tificarse las agudas con las largas, y las graves con las breves:

La duracion de las silabas depende del numero de elementos que
entran en su composicion y del acento. Asi, en las cuatro silabas de
que consta la diccion transcribiese, es indudable que la primera, trans,
requiere mas tiempo que la segunda, cri, por componerse aquélla de
cinco elementos y ésta de tres; y no es menos cierto que la silaba bié,
compuesta de tres elementos, uno de los cuales es la vocal acentuada
¢, se pronuncia en mas tiempo que la cuarta, se, que se compone de
una sola consonante y una sola vocal que carece de acento. A pesar
de estas diferencias, las duraciones o cantidades en todas las silabas
castellanas se acercan mas a la razon de igualdad que alade 1 a 28,

En el Apéndice IX de la Ortologia y métrica, «Sobre la teoria
del metroy», incide una vez mas sobre el problema de la duracion
de las silabas en castellano: «Las tiene largas y breves, porque
es innegable que no todas consumen exactamente igual tiempo.
Pero, se pregunta, ;cuanto mayor es la duracion de las largas?
Y responde que no alcanza a determinarlo. En todo caso, «lo
seguro es que las largas estan a las breves en una relaciéon mucho
mas cercana a la igualdad que ala de 2 a 1»".

Los «dos eminentes literatos» aludidos en el prélogo de la
primera edicion de la Ortologia y métrica, José Gémez Hermo-
silla y Mariano José Sicilia, son directamente sefialados en el
ApéndiceVI, «Sobre la cantidad prosddicax:

En el Arte de hablar de D. José Gémez Hermosilla, y en las Lec-
ciones de ortologia y prosodia de D. Mariano Jos¢ Sicilia, se inculcan
ideas muy opuestas a las mias acerca de las cantidades o duraciones
relativas de las silabas castellanas. [...] Pero en lo que mas me parece
flaquear la teoria prosodica de este erudito escritor es en la evaluacion
relativa de las breves y largas. La larga, segun el Sr. Hermosilla, dura
dos tiempos; la breve, uno. Yo no veo que esto se nos haga sensible
en el mecanismo de los versos castellanos, o se pruebe de cualquier
otro modo. De que una silaba se pronuncie mds rapidamente que otra
no se deduce que haya entre cllas la razon particular de 1 a 2. [...]
Comparemos estos dos vocablos: remedo y remendo. Men es sin duda
mas largo que me; pero ciertamente las dos duraciones no estan en
relacion de 2 a 1%,

8 Ibid., pp.199-200.
Y Ibid., pp. 435.
2 Jbid., pp. 395-398.
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D. Mariano José Sicilia divide las silabas en breves, mas breves,
largas y mas largas. [...] La clasificacion toda adolece del defecto gra-
visimo de no poderse comprobar por la practica de los poetas, que
debe ser la piedra de toque de toda teoria prosodica®'.

En efecto, Jos¢ Gomez Hermosilla sostenia en 1826, en
su Arte de hablar en prosa y verso, que, «aunque nosotros no
medimos los tiempos tan compasadamente como los antiguos,
no prescindimos de ellos ni podemos prescindir»?’. Y no le cabe
la menor duda de que la o de orar es breve, mientras que la o de
obstar es larga, «prueba irrefragable de que, ademas del acento,
hay otra cosa que puede hacer largas las silabas»®. Hermosilla
da por supuesto que las silabas acentuadas son largas.

Mariano José Sicilia, por su parte, sostenia en 1832, en sus
Lecciones elementales de ortologia y prosodia, que han sido
muy diversos los pareceres de los autores sobre la cantidad sila-
bica en la lengua castellana, «hasta el extremo de haber habido
quien diga que nosotros no tenemos breves ni largas, [...] o que
solo eran largas las que llevaban el acento»®*. Las silabas pueden
ser breves, mas breves, largas y mas largas, segun que ocupen
un solo tiempo, menos de un solo tiempo, un tiempo y parte de
otro, y dos tiempos®. En la lengua castellana, «la cantidad de las
silabas proviene de dos solas causas, a saber: 1°. Del material or-
tologico de cada silaba. 2°. De la ley del acento predominante de
la diccion»?¢. En cada silaba, «la sencillez o la pesadez» depende
del numero de sonidos que la compongan. Cuanto mayor sea
éste, «mayor habra de ser necesariamente la porcion de tiempo
que se invierta en pronunciarlas»?’. Es larga «toda silaba afec-
tada por el acento predominante», y son breves «todas las silabas
que se siguen a la que lleva el acento predominante, aunque por
su naturaleza sean largas»®®.

2 Ibid., pp. 401-405.
2 Gomez Hermosilla, Josef: Arte de hablar en prosa y verso. Tomo II. Madrid: Im-

prenta Real, 1826, p. 109.
> Ibid., p. 120.

24 SICILIA, Mariano José: Lecciones elementales de ortologia y prosodia. Madrid: Im-

prenta Real, 1832, p. VIL.
> Ibid., p. 14.

* Ibid., p. 17.

2 [bid., pp. 17-18.
% Jbid.. pp. 41-43.
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En relacion con el problema de la equivalencia de los finales
agudos, graves y esdrajulos en el verso, rebate Andrés Bello, en
el Apéndice VII de sus Principios de ortologia y métrica, las
teorias de Francisco Martinez de la Rosa y de Vicente Salva:

D. Francisco Martinez de la Rosa, que en una de las notas a su
Poética ha comparado la versificacion antigua con la moderna (y a mi
parecer mas acertadamente que Hermosilla y Sicilia), encuentra un
vestigio de aquella compensacion de largas y breves, que era de nece-
sidad absoluta para el ritmo antiguo, en la silaba de menos que tienen
constantemente nuestros verso agudos, y la silaba de mas que pone-
mos siempre a los esdrajulos. «La palabra trémula consume a fin de
verso los mismos tiempos que la palabra fuertey. Pero ;por qué solo
a fin de verso? [...] (No indica esto con toda claridad la influencia de
la pausa, que hace de poca importancia las desigualdades de duracion
entre los finales graves, agudos y esdrujulos? Cuando en el final de un
verso pongo el esdrtjulo fenérsela en lugar de los graves tenerla o te-
nerse, |se podra buenamente decir que se sustituyen dos breves a una
larga? Es claro que no. [...] Y cuando sustituyo el final agudo tener al
grave tenerle, jsustituyo acaso una larga a dos breves? Sin duda que
no, porque lo mismo absolutamente es el ner en fener que en tenerle.
[...] El tiempo que de este modo sobra, o falta, se embebe o suple en
el reposo final del verso. [...] Son, pues, desiguales las duraciones de
tenérsela, tenersey tener, gastandose en la primera un tiempo mas que
en la segunda, y en la segunda un tiempo mas que en la tercera. Si no
se paliase esta desigualdad en el reposo con que termina el verso, no
se toleraria.

D. Vicente Salva explica de otro modo la aparente equivalencia de
los finales agudo, grave y esdriijulo; pero no con mejor suceso. Segun
este docto filologo, no hay verdaderamente dicciones agudas ni es-
drtjulas en castellano: todas son graves. Prontincianse (dice) desdén,
vendra como si estuviesen escritos desdéen, vendrda. Por el contrario
(afiade), en los esdrtijulos pasamos tan de corrida sobre la vocal de la
silaba media, que no se la percibe (son palabras textuales); de mane-
ra que pronunciamos /inea, mdxima casi como si estuviesen escritos
lina, maxma®.

Francisco Martinez de la Rosa, que representa tal vez el
mas firme baluarte en la defensa de la tesis cuantitativa, llega a
afirmar en 1831, en distintos lugares de las notas a su Poética,
que «los acentos son los que mejor nos indican la cantidad de las

ﬁELLO, Andrés: Principios de la ortologia..., cit., pp.406-407.
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silabas, es decir, las que son largas o breves»®’, que «la cantidad
de las sﬂabas y no su simple numero, influye en la versificacion
moderna mas de lo que comunmente se imagina»®', y que, en
definitiva, son los acentos los que «distinguen las silabas largas
de las breves»*. En cuanto a la terminaciones agudas, graves y
esdrujulas, «todo verso que acaba con acento agudo debe tener
una silaba menos que si acabase con grave; y todo el que acaba
en palabra esdrujula (es decir, con acento agudo en la antepentil-
tima silaba, siendo las dos ultimas breves) debe tener una silaba
mas»*. Asi, la palabra trémula «aunque conste de tres silabas,
consume al fin del verso los mismos tiempos musicales que la
palabra fuerte, que tiene sélo dos silabas»**.

Vicente Salva, en su Gramatica de la lengua castellana
(1830), nos dice que «en las palabras que acaban por una vocal
aguda, hace la voz una especie de compensacion duplicandolay,
y asi «pronunciamos desdén, vendra como si estuviera escrito
desdén, vendraay; en cambio, «en los esdriijulos pasamos tan
de corrido por la silaba media entre la acentuada y la Gltima que
no se percibe, de modo que pronunciamos linea, mdximo casi
como si estuviese escrito /ina, maxmo™®. Por otra parte, asegura
que «los autores que han escrito de la prosodia espafola han ob-
servado, desde los mas antiguos, que también tenemos nosotros
silabas largas y breves, acentuadas o agudas y graves, y que no
es indiferente emplear €stas o las otras para que el verso conste*.

Frente a las opiniones de Jos¢ Gomez Hermosilla, Mariano José
Sicilia, Francisco Martinez de la Rosa y Vicente Salva, autores
coetaneos de Andrés Bello, expresa una y otra vez el maestro
venezolano su oposicion absoluta a la pertinencia métrica de los
criterios cuantitativos, ya que es del todo irrelevante la mayor
o menor duracion de las silabas, que en cualquier caso distan
mas de la razén de 1 a 2 que de la razén de igualdad. Por lo que

3% MARTINEZ DE LA RosA, Francisco: Poética. Palma: Villalonga, 1831, p.162.

31 Ibid., p. 164.

32 Ibid., p. 177.

3 Ibid., pp. 164-165.

3% Ibid., p. 165.

3 SALVA, Vicente: Gramatica de la lengua castellana segun ahora se habla. Ed. de
Margarita Lliteras. Madrid: Arco/Libros, p. 789.

3 Ibid., p. 787.
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respecta a la equivalencia de los finales agudos, graves y esdru-
julos, rechaza que la ultima silaba del final agudo valga por dos,
porque esto no seria mas que un pretendido «vestigio» de la ver-
sificacion antigua. Si la silaba ner de tener hubiera de valer por
dos, también habria de valer por dos la silaba ner de tenerle, o la
silaba ner de tenérsela. Tan aguda, larga o acentuada seria esta
silaba en la palabra aguda como en la llana o en la esdrujula. Para
Andrés Bello, la explicacion del fenomeno de la equivalencia re-
sidiria en «la influencia de pausa», que hace «de poca impor-
tancia» las desigualdades de duracion entre los finales agudos,
graves o esdrujulos. En virtud de la pausa, la silaba que sobra en
el esdrujulo, o falta en el agudo, «se embebe o suple en el reposo
final del verso». Tampoco se sostiene la teoria de Salva, seglin la
cual todas las palabras serian llanas en castellano.

En esta misma linea, Luis de Mata y Araujo afirma en 1839,
en sus Lecciones elementales de literatura, que «las naciones
modernas, y entre ellas la nuestra, no haciendo percibir en la
pronunciacion tan distintamente la cantidad de las silabas, fun-
daron su versificacién en el nimero determinado de éstas, en
la disposicion de los acentos y de las cesuras o pausas®’. Pero,
mas adelante, se adhiere plenamente a la tesis cuantitativa, y
escribe que «las silabas en castellano, lo mismo que en las demas
lenguas, son largas o breves: es breve la silaba en cuya pronun-
ciacion se emplea un tiempo, y larga en la que se emplean dos
tiempos»; y, a renglén seguido, explica que «la o de amo (yo) es
breve, y en amo (aquél) es larga; y cualqulera advertira que se
emplea doble tiempo en la pronunciacion de la segunda que en
la de la primera»®.

En este espejismo de la duracion sildbica, y en la consiguiente
distincion entre silabas largas y breves, se veran involucrados en
el siglo x1x, y aun en el xx, no s6lo los tedricos de la métrica,
sino también algun poeta de la talla de Rubén Dario. Cuando el
gran poeta nicaragiiense intenta aclimatar a la métrica espafiola
el hexametro clasico, piensa que con el juego saltarin de sus
clausulas ritmicas ternarias («Inclitas razas ubérrimas, sangre

7 MATA 1ARAUIO, Luis: Lecciones elementales de literatura, aplicadas especialmente
a la castellana. Madrid: Norberto Llorencio, 1839, p. 236.
38 Ibid., pp. 353-354.
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de Hispania fecunda...») estaria insuflando una nueva vida al

antiguo sistema combinatorio de las silabas largas y breves. Y,

asi, afirma categdricamente, en 1909, que «malgré la opinion

de tantos catedraticos, hay silabas largas y breves, y que lo que
ha faltado es un analisis mas hondo y musical de nuestra proso-
dia»®.

Con toda seguridad, estd Rubén Dario aludiendo, y también
contradiciendo, a tratadistas como Andrés Bello y Eduardo
Benot, que habia publicado en 1892 un extenso tratado de
métrica®, en el que se rebaten una y otra vez los criterios cuanti-
tativos. Tal vez la referencia a un analisis mas musical de nuestra
prosodia esté relacionada con las tesis defendidas por Sinibaldo
de Mas, autor de un curioso libro titulado Sistema musical de
la lengua castellana, cuya primera edicion data de 1832*'. Para
Eduardo Benot, Sinibaldo de Mas fue uno de los «ltimos repre-
sentantes de lo antiguo»*’, y censura repetidas veces sus «extra-
vagantes reglas»®.

Parte Sinibaldo de Mas del supuesto de que las silabas caste-
llanas, al igual que las griegas y las latinas, pueden ser largas y
breves, y formula a este respecto una serie de teoremas o reglas
para medir la cantidad silabica, al tiempo que establece una lista
de doscientas silabas breves (tales con las de las palabras dia,
iria o ileso) y otras tantas silabas largas (las de circunstancias,
obstruccion o industrias). Escribe Benot que Sinibaldo de Mas
«hacia leer ambas listas con el reloj en la mano a quien quiera
que le negaba la existencia de breves y largas». En cualquier
caso, «el experimento no evidenciaba que hubiese en castellano
silabas relacionadas entre si 2:1»*

Hay, sin embargo, una observacion de Sinibaldo de Mas
sobre la equivalencia de finales agudos, graves y esdrtjulos, que
%ARI’O, Rubén: Historia de mis libros (1909), en Obras completas, t. I, Critica y

Ensayo. Madrid: Afrodisio Aguado, 1950, p. 216.

4 BeNoT, Eduardo: Prosodia castellana i versificacion. Madrid: Pedro Nufiez, [1892].
Ed. facsimilar al cuidado de Esteban Torre: Prosodia castellana y versificacion.
Anejo 1 (2003) de Rhythmica, Revista Espaiiola de Métrica Comparada.

1 Vid. Mas, Sinibaldo de: Sistema musical de la lengua castellana. Ed. y estudio de
José Dominguez Caparrés. Madrid: CSIC, 2001.

42 BenoT, Eduardo: Prosodia castellana..., cit., t. 1, p. 166.

B Ibid., t. 1, pp.184 y 394; y t. IIL, pp. 12, 18,22 y 29.
“ Ibid., t. 1, p. 183; y t. III, p. 15.

—225—



Rhythmica, XIII, 2015 ESTEBAN TORRE

se encuentra en franca oposicion a los criterios cuantitativos y
que merece ser destacada®. Para este autor, los versos Mil pla-
ceres nos vienen de Dios (de nueve silabas), Mil placeres nos
dieron los dioses (de diez silabas) y Mil placeres nos dieron los
numeros (de once silabas) son equivalentes. «Generalmente se
ha creido —advierte— que un verso en final agudo tenia una silaba
menos, porque dicho agudo es largo y vale por dos; pero esto es
un error muy gravey. La explicacion del fendomeno, en efecto,
«nada tiene que ver con la cantidad». Lo que ocurre es, sencilla-
mente, que «el oido mide el verso por el Gltimo acento, y no por
la ultima silaba»*®.

De inspiracion musical es también la métrica de Miguel
Agustin Principe, coetdneo de Sinibaldo de Mas. En su Arte
métrica elemental”’, dispuesta en forma de didlogo entre un joven
aficionado a las Bellas Artes y el autor, nos habla de corcheas,
semicorcheas, el «compas» y la «frase musica». Como «frase
musica» entiende el verso desde la silaba inicial hasta la ultima
acentuada, esto es, el «conjunto o sucesion de sonidos que todo
verso encierra como tal, a contar desde su primera silaba hasta
su postrera acentuada»*®. Ritmicamente, el verso termina en la
ultima silaba acentuada, «y esa silaba es precisamente la en que
termina la frase musica, es decir, esa serie de sonidos que hacen
que el verso sea ya en ella tal verso, independientemente de otras
u otras silabas que puedan afiadirse al fin»®. Y es que, en efecto,
«lo que esencialmente constituye al verso es solamente su frase
musica, o sea, el conjunto o sucesion de sus sonidos o silabas,
a contar desde la primera hasta su postrera acentuada»™. Segun
esto, no deberia ser el verso /lano, sino el sono-final o agudo, el
que se tomara como punto de referencia para la denominacion
de los versos castellanos. De este modo, el octosilabo deberia

* Vid. TOrRE, Esteban: «Sinibaldo de Mas: Sistema musical de la lengua castellanay.
Lexis, 2002, XXVI, 2, pp. 613-616.

% Mas, Sinibaldo de: Sistema musical..., cit., p. 49.

47 PRINCIPE, Miguel Agustin: Arte métrica elemental, o sea, tratado analitico de ver-
sificacion castellana, en Fabulas en verso castellano y en variedad de metros. 2°.
ed. econdmica sin laminas. Madrid: Ibo Alfaro, 1862 [la 1* ed. con laminas es de
1861], pp. 385-662.

8 Ibid., p. 461.

¥ Ibid., p. 462.

0 Ibid., p. 465.

—226—



LA METRICA DE ANDRES BELLO Rhythmica, XIII, 2015

propiamente llamarse heptasilabo, el eneasilabo octosilabo, y asi
todos los demas'.

Acertada es la observacion. Los versos de diez silabas con
terminacion aguda, los de once silabas de terminacion llana y
los de doce con terminacion esdrijula tienen la misma medida
ritmica, diez silabas, hasta la ultima acentuada, y es por es esto
por lo que son métricamente equivalentes. Los llamamos ende-
casilabos, ya que los de once silabas de terminacion llana son
los mas frecuentes en espaiiol, o en italiano. Pero los podriamos
llamar también decasilabos, que es la denominacidon que encon-
tramos precisamente en la métrica de algunas lenguas, como la
inglesa (decasyllable), 1a portuguesa (decassilabo) o la catalana
(decasil.lab).

Joaquin Moreno Pedrosa, profesor universitario y poeta, ha
publicado recientemente un valioso articulo sobre las poéticas
contemporaneas™, en el que se analiza la influencia de los con-
ceptos musicales de Miguel Agustin Principe en la teoria métrica
del también poeta y profesor Antonio Carvajal. Advierte Moreno
Pedrosa que la medida y el ritmo de una composicion musical
«se basan en criterios absolutamente diferentes a los que rigen
para el verso», y que el uso de los mismos términos, al igual
que toda referencia a la «musicalidad» de los poemas, «solo
resulta aceptable como vaga analogia»®. Y es que Antonio Car-
vajal recoge los conceptos de compas y frase musica de Miguel
Agustin Principe; pero, como sefiala Moreno Pedrosa, prefiere
atribuir la equivalencia de los finales agudos, 1lanos y esdrijulos
a la duracion de las silabas. Asi, en los finales agudos, habla de
una mayor «resonancia» o duracion del silencio que sigue a la
silaba final tonica, que estaria dotada de un acento «circunflejo
ligado»; y, en los esdrujulos, se produciria una «sincopa». La
palabra vendria a ser una especie de materia moldeable, plastica,
elastica, que se podria expandir si termina en silaba tonica, y

1 Anélogos criterios habrian de ser mantenidos mas tarde por GRANA ETCHEVERRY,
Manuel: «La equivalencia de los oxitonos, paroxitonos y proparoxitonos a fin de
verso». Revista do Livro, 1957, 11, 8, pp. 9-56.

52 MORENO PEDROSA, Joaquin: «El ritmo del verso en las poéticas contemporaneas:
un ejemplo en la Generacion del 70». Rhythmica, Revista Espafiola de Métrica
Comparada, 2014, XI11, 12, pp. 109-124.

3 Ibid., p. 113.
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contraer si es tonica la penultima. Moreno Pedrosa conceptlia
justamente esta explicacion como «de un marcado caracter im-
presionistico, y carente de verificacion contrastable»®.

Las distintas explicaciones que, en la teoria métrica, se han
venido dando a la equivalencia de los finales agudos, graves y
esdrijulos han sido muy bien resumidas por Jos¢é Dominguez
Caparrdos™:

a) Por la pervivencia de la antigua cantidad silabica, segin
la cual una silaba «largay» (tonica) vale por dos «breves»
(atonas).

b) Como un efecto de la pausa.

¢) Como una prueba de que el verso termina realmente en
la Gltima silaba acentuada.

El mismo autor hace también mencion de ciertas investiga-
ciones modernas, que, fundadas en mediciones experimentales,
hablan de un desdoblamiento de la vocal tonica final o de una
equivalencia de sensacion temporal o de tiempo psicologico. Con-
vendria analizar detenidamente las mencionadas investigaciones,
ya que, como enseguida veremos, no son mas que variantes
del apartado a), esto es, una modernizada version del empefio
tradicional en fundamentar la equivalencia en la duracion.

El desdoblamiento de la vocal tonica final, que ya defendia
Vicente Salva en el primer tercio del siglo xix, la sido nue-
vamente invocado por Maria Josefa Canellada y Jens Koed
Madsen’. Para estas autoras, tras el estudio de numerosas gra-
baciones, existe un «alargamiento», que puede llegar a ser un
auténtico «desdoblamie