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Resumen: La terminacion esdrijula en espafiol tiene
unas caracteristicas que explican las condiciones del verso
que termina con esta clase de palabras. El presente trabajo
trata de la historia de la teoria del esdrajulo en el final de
verso. Rengifo teoriza el primer empleo del verso esdrujulo
espafiol como forma de combinacion limitada al verso de
origen italiano: Caramuel ilustra la extension del esdrajulo
a toda clase de verso espafiol en el s. xvir, Joseph Vicens se
hace eco de las artificiosas combinaciones del barroco tar-
dio, y Bello teoriza el uso neoclasico y la apertura romantica
a una mayor libertad. En los tratados de métrica del siglo xx
la cuestion del verso esdrajulo se limita al aspecto técnico:
equivalencia de finales y caracteristicas de la rima (conso-
nante y asonante) esdrijula. Puede decirse que, aparte de su
papel histoérico, el verso esdrujulo desaparece como tal en la
conciencia tedrica moderna: ni su expresividad ni su funcién
ritmica ni su papel en la construccion de formas poematicas

ocuparan lugar preciso en los tratados de métrica.

Palabras clave: verso esdrijulo, rima esdrijula, historia
de las teorias métricas, diccionarios de la rima, versificacion

(renacentista, barroca, romantica).
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Abstract: The proparoxytone in Spanish has some
characteristics that explain the conditions of the verse ending
with this kind of words. This paper deals with the history of
the theory of the words with stress on the antepenultimate
syllable at the end of the verse. Rengifo theorizes the
first use of the proparoxytonic Spanish line as a form
limited to verse of Italian origin; Caramuel illustrates the
extension of this use to all kinds of Spanish verse in the 17th
century; Joseph Vicens echoes the late Baroque artificial
combinations, and Bello theorizes the neoclassical use and
the romantic opening to greater freedom. In metric treatises
of the 20th century the question of proparoxytone is limited
to technical aspects: the equivalence of ends and the features
of proparoxytonic thyme and assonance. It can be said
that, apart from his historical role, the proparoxytone verse
disappears as such in the theoretical modern conscience:
neither his expressiveness nor his rhythmic function nor
his function in the construction of the poems will occupy
precise place in the treatises of metrics.

Keywords: proparoxytonic line, proparoxytonic

rhyme, history of the metric theories, rhyming dictionaries,
versification (Renaissance, Baroque, Romantic).
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1 verso esdrujulo, terminado en palabra proparoxitona,
se constituye como un uso independiente y caracteris-
tico en el conjunto de las formas métricas que, proce-
dentes de Italia, se imponen en la métrica espafiola del

siglo xvI. Es decir, el verso esdrujulo, usado en un poema donde
todos los versos tienen terminacion proparoxitona, como forma
de composicion, adquiere la misma entidad que el soneto, la oc-
tava, la cancion o el madrigal. Miguel Sanchez de Lima (1580)
los considera manera muy nueva en Espafa y poco usada. Ren-
gifo dirda que no ha visto coplas redondillas —es decir, formas
tradicionales octosilabicas— en esdrujulos, aunque no hay nada
que impida tal composicidon «por via de ostentacion, para mos-
trar mas variedad de poesia»'.

La historia del verso esdrujulo en la poesia espafiola cuen-
ta con trabajos suficientes para el conocimiento de sus detalles:
Zerolo (1897), Rodriguez Marin (1903)?, Buceta (1920, 1921),
Reid (1939), Clarke (1939, 1941), Carilla (1949), Balaguer
(1954), Mico (1990), Bechara (1995), Brito Diaz (2001), Ala-
torre (2007), Pardo (2008). Aunque en todos estos trabajos no
falta la referencia ocasional a la teoria sobre el verso esdrtijulo,
una sistematica presentacion de la historia de dicha teoria puede
ser util compatfiera de la historia del uso, que, repito, cuenta con
abundante ejemplificacion en los trabajos de la lista anterior’.

I RENGIFO: Arte poética espaiiola. Facsimil de la segunda edicion, 1606. Madrid: Mi-
nisterio de Educacion y Ciencia, 1977, p. 17.

2 Es sintomatico que Rodriguez Marin trata del asunto en un capitulo dedicado a de-
fectos formales de la poesia de Barahona. RODRIGUEZ MARIN, F.: Luis Barahona
de Soto: estudio biogrdfico, bibliogrdfico y critico. Madrid: Sucesores de Rivade-
neyra, 1903, pp. 406-411.

3 Se trata de comentar y completar algo de lo que sobre el verso esdrtjulo dicen Diez
EcHARRL E.: Teorias métricas del Siglo de Oro. Madrid: CSIC, 1949; reimpresion,

1970, pp. 230-237; y DOMINGUEZ CAPARROS, J.: Contribucion a la historia de las
teorias métricas en los siglos XVIII y XIX, Madrid: CSIC, 1975, pp. 177-187.
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Siglos xvy xvi

Antes de la importacion del verso esdrajulo italiano, Nebri-
ja'y Encina aluden a la terminacion proparoxitona. El primero,
para decir que las palabras que llevan el acento en la tercera
silaba contando desde el fin son muy pocas y que «en tanto gra-
do rehusa nuestra lengua el acento en este lugar» que muchas
veces los poetas al pasar palabras del griego y el latin al castella-
no «mandan el acento agudo en la pentltimay, como hace, por
ejemplo, Juan de Mena en final de verso con las palabras Pene-
lope, Liriope, machina®. No se refiere a la modalidad esdrujula
cuando trata del consonante.

Juan del Encina nos da la primera definicion de la rima conso-
nante esdrjula en su Arte de poesia castellana (1496) al hablar
de los consonantes y asonantes: cuando el verso (pie) acaba en
dos silabas atonas (breves) y lleva acento en la antepentltima,
«entonces diremos que el consonante es desde aquella antepe-
nultimay, como en quiéreme, hiéreme’. Notese que el ejemplo
es de un esdrujulo verbal.

La primera referencia al nuevo verso esdrtjulo, el endecasi-
labo, es la de Gonzalo Argote de Molina en su Discurso sobre
la Poesia Castellana (1575). El endecasilabo, dice, tiene doce
silabas cuando acaba «en diccion que tiene el acento en la ante-
pentltimay, como en el verso de Garcilaso: «El rio le daua dello
gran noticia». Asi son los que llama Esdrujulos —primera men-
cion de esta clase de versos—, «que son semejantes a los que los
Griegos y Latinos llaman Choriambicos, Asclepiadeos, el qual
Esdrujulo es muy vsado en las Bucolicas de Sanazaro»®. Ade-
mas de la identificacion con el término de esdrujulo, importa la
asociacion de este tipo de verso con Sannazaro.

Miguel Sanchez de Lima incluye los Esdruxulos en la lista
de las «composturas nuevas en Espana». La relacion comprende

4 NEBRUA, A. de: Gramdtica de la lengua castellana [1492]. Edicion de Antonio Qui-
lis. Madrid: Editora Nacional, 1981, p. 138.

> ENCINA, J. del: Arte de poesia castellana [1496], en Las poéticas castellanas de la
Edad Media. Edicién de Francisco Lopez Estrada. Madrid: Taurus, 1984, p. 89.

¢ Midase rio como monosilabo, con sinéresis, y obsérvese la consideracion de noticia
como esdrijulo. ARGOTE DE MOLINA, G.: El «Discurso sobre la poesia castellana»
[1575]. Edicion de E. F. Tiscornia. Prologo de José Romera. Madrid: Visor, 1995,
pp. 42-43.
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las once formas siguientes: tercetos, octavas, sonetos, odas, sex-
tinas, esdrajulos, canciones, madrigales, verso suelto, églogas y
redondillas’. Como forma de composicion, merece una explica-
cion detallada mas adelante. El nombre es italiano y la forma
es nueva y poco usada en Espafia. Comenta los esdrtjulos de
Montemayor, que son verbales —asi los llama Sanchez de Lima—
(llevandolo, tomandolo, trayéndole, «y otros desta calidady), su-
perlativos —los llama asi Sdnchez de Lima—, acabados en isimo
(amorosissimo, crudelisimo, preciosisismo, «y todos los mas
desta manera que son aborrecibles a todos generalmente»®. Para
Sanchez de Lima, «los verdaderos esdruxulos son compuestos
a manera de verso suelto», del que se diferencia en que debe
acabar en vocablo de tres silabas 0 mas con acento en la antepe-
nultima, como ancora, canénigo, Alvaro. Es composicion «de in-
genio y art1ﬁc10», Y, dada la escasez de esdrtjulos «buenos y sin
fuerca» —es decir, no forzados, distintos de los que se entienden
como forzados, superlativos y compuestos verbales con pronom-
bres—, no se pueden hacer muchos versos esdrijulos. Sanchez de
Lima dice no haber encontrado mas de seiscientos —se supone
que son buenos y sin fuerza—y con ellos forma el ejemplo que
da a continuacion: 87 endecasilabos sueltos esdrijulos en cuyas
terminaciones hay adjetivos (no superlativos) y sustantivos, pro-
pios y comunes. La ausencia de esdrujulo verbal y de superlativo
ilustra la coherencia de su practica con la teoria que expone’.

A proposito del verso 210 de la Egloga Segunda de Garci-
laso, que termina en la palabra atajabamos y rima con el 212

" Todas estas formas son de versos endecasilabos y heptasilabos; estas redondillas,
pues, son lo que hoy llamamos cuartetos y serventesios. SANCHEZ DE Lima, M.: El
arte poética en romance castellano [1580]. Edicion de Rafael de Balbin Lucas.
Madrid: CSIC, 1944, p. 59.

8 En los 91 versos de los tercetos encadenados en esdrijulos de Montemayor, cancion
de Sylvano y Sireno, libro I de La Diana, se encuentran rimas esdrtjulas verba-
les y de superlativos, pero no los ejemplos concretos citados por M. Sanchez de
Lima. Solo 12 de los 91 endecasilabos no terminan en forma verbal (casi siempre
gerundio mas pronombre, algun imperfecto —concertabamos, olvidabamos, tania-
mos, apercibiamos— o infinitivo mas pronombre —acorddrseme, abreviarseme—):
tres adjetivos (licitos, solicitos, ilicitos) y nueve superlativos (hermosisima, rari-
sima, excelentisima; envidiosisimo, carisimo, hermosisimo; airadisimos, hermo-
sisimos, sabrosisimos), entre los que aparecen tres formas del mismo adjetivo,
hermoso.

® SANCHEZ DE LiMA, M.: El arte poética, cit., pp. 90-94.
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(colgabamos) y con el 214 (tornabamos), comenta Fernando de
Herrera que hay otras siete palabras esdrijulas en medio de los
versos «convenientes para lo que narrava Salicio». Expone dis-
tintas teorias sobre el origen de «estos versos de 12 silabasy»: a)
del endecasilabo, sustituyendo el troqueo final (haga, por ejem-
plo) por el dactilo (hdgase); b) de los «liricos asclepiadeos»:
Maecenas atavis edite regibus, «que es de 12 silabas i esdrixu-
las en el fin con dos silabas graves, después de la 10, aguda
o larga como nuestros esdruxulos»; c) de los «ipercataléticos,
como: ...vivaque sulphura». Su nombre viene «de aquella lige-
ra pronunciacion que tienen con celeridad en el fin, llaméndose
versos esdrixulos, porque sdrucciolare es en italiano aquel des-
lizar 1 huir de pies que haze el que passa por cima del ielo». Son
versos «volubles»; pues «aunque el acento en ’antepenultima
los acelera, el nimero i crecimiento de silabas los detarda». Se
usan en «1gua1 1 templado género de dezir», cuando queremos
que la oracion parezca «desataday, «no aviendo alguna esorna-
cion en el fin del verso de vozes que fenescan semejantemente i
que se respondan assi con un cierto orden»'®. El comentario de
Herrera toma como pretexto la ocasional rima esdrtjula de tres
endecasilabos; Garcilaso no tiene tiradas de versos esdrijulos
todos en una composicion. Por eso, parece querer incluir en sus
apreciaciones también los esdrijulos en interior de verso. Ade-
mas de su origen (en el endecasilabo o en dos tipos de versos
latinos), le interesa la especial expresividad del final de verso,
fundada en la celeridad del deslizamiento y la huida. Y si por un
lado son acelerados, por otro, al tener més silabas, tardan mas.
La ultima observacion parece aludir a su empleo en versos sin
rima, en oracion «desatada», suelta.

Juan Diaz Rengifo, autor de la primera lista de rimas esdrtiju-
las, es quien mas extensamente explica la estructura de los finales
esdrtijulos en los versos. En varios momentos de su Arte poética
espaiiola (1592) trata de los versos esdrajulos. Ya en el capitulo
primero sefiala el origen italiano de esta clase de versos, y en el
dedicado al acento (cap. 7) observa que en la palabra dignisimo
la silaba si parece correr mas que di, pues después de la tonica

W‘IERRERA, F. de: Anotaciones a la poesia de Garcilaso [1580]. Edicion de Inoria
Pepe y José Maria Reyes. Madrid: Catedra, 2001, pp. 822-823.
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(larga) la voz «parece que se despefian, aunque en todas gaste un
mismo tiempo. El verso esdrajulo es tratado por Renglfo como
clase de verso (cap. 13) y como clase de composicion (cap. 65).
Como tipo de verso, empieza explicando que esdrujulo es voca-
blo italiano que 51gn1ﬁca «cosa que corre o resbalay, y viene del
griego [ejzréjo], «correr o resbalar», pues desde la silaba tonica
al final parece que «va corriendo». El verso esdrtijulo entero tie-
ne 12 silabas y el quebrado 8. ;Se pueden usar finales esdrujulos
en las coplas redondillas, es decir, en las estrofas octosilabas?
Rengifo no las ha visto, pero no se debe reprender su uso «por
via de ostentacion, para mostrar mas variedad de Poesia», espe-
cialmente si estan acompanadas de musica'

Entre las doce clases de composiciones en verso italiano que
se relacionan en el capitulo 40, esta el esdrujulo; y de esta for-
ma especial trata en el capitulo 65. Disiente Rengifo de quienes
piensan que el esdrajulo, dada la dificultad y escasez de conso-
nantes de esta clase, es para «rima suelta», como en los versos
heroicos (versos sueltos para Rengifo). Aunque no lo nombra,
parece estar pensando en Sanchez de Lima. No tienen razon,
piensa Rengifo, pues, como demuestra su diccionario (silva) de
consonantes esdrujulos, hay suficientes «para qualquiera com-
posicion y consonancia», y en esdrujulos se puede componer
«todo género de poesia Italiana» (octavas, sonetos, etc.). Es mas,
pueden mezclarse esdriijulos y llanos, enteros y quebrados. El
ejemplo que sigue es de dos liras esdrujulas donde no hay nin-
gun verbal ni superlativo. En la segunda de las liras encontramos
la rima frenético / dialéctico, donde no hay entera consonancia,
segun observa mas adelante comentando la rima afecto / peto.
Bien es verdad que hay poetas, aun con obra publicada, «que se
tragan estos y otros semej jantes escriapulos»'?.

Donde Rengifo tiene que entrar en detalles técnicos sobre la
rima esdrujula es en la explicacion previa a su diccionario (silva)
de consonantes esdrajulos. En tres clases divide los esdrujulos:
verbales, superlativos, y nombres substantivos o adjetivos. Los
verbales se forman «quando a alguna persona del verbo se le
afiade vna de estas particulas, me, te, se, le, lo, los, nos, os, etc.

WENGIFO, Arte poética espariola, cit., pp. 2, 11-12, 17.
12 Ibid., pp. 47-48, 92, 124.
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y queda con el acento en la antepenultimay». Siguen ejemplos de
coémo hacer esdrtijulos con distintas formas del verbo y utilizan-
do la lista de verbos de las rimas llanas. Los nombres superlati-
vos acabados en -isimo son consonantes. Hay «innumerablesy,
y si se usa siempre de ellos «enfadarian y harian la copla muy
afectada». Pero tienen «particular gracia» mezclados de vez en
cuando con los demas. Los nombres substantivos y adjetivos,
«que son mas galanos y mas propiamente Esdrixulosy», son los
incluidos en la lista de rimas esdrajulas, organizadas por las vo-
cales antepenultima y pendltima, primero las rimas consonantes
y luego las rimas asonantes también. Los verbales, para cuya
formacion ha dado unas normas, y los superlativos, que son muy
numerosos, no entran en la silva de esdrajulos’.

Cuestion interesante es la que trata en apartado especial Ren-
gifo. Se refiere al cardcter esdrtjulo de las terminaciones del tipo
de d-ia, é-ia, i-ia, 0-ia, u-ia, es decir, con final postonico en i +
a. En poesia espafiola, donde no se termina en esdrtjulo, estas
terminaciones pasan por acentuadas en penultima. En latin son
esdriijulas estas terminaciones y como en espafiol no se pronun-
cian de forma distinta también son esdrajulas. Este es el proble-
ma. Dice Rengifo:

Como ningun autor ha escrito desta materia, y los versos Esdruxu-
los que hasta aora se han estampado en nuestra lengua sean tan pocos,
no puedo alegar a nadie en pro, ni en contra. Solo digo, que he comu-
nicado esta duda con hombres de los mas eruditos, y mayores Poetas
que ay en Espafia: y a todos les ha parecido, que los Consonantes
deste genero, son Esdruxulos con todo rigor. Y vno que se inclinaua
algo mas a que no lo fuessen, no hablaua consequentemente: porque
admitia por buenos Esdruxulos a efereo, Tartareo, y no a prudencia,
audacia, siendo vna misma razon de los vnos que de los otros. Pues
en el metro ordinario, quando vsamos a Ethereo, y a Tartareo, de la
misma manera contraemos aquellas dos letras, que quando vsamos a
prudencia,y a audacia, etc.

Bien es verdad que «el vso ya recebido cerca destas diccio-
nes es, que puedan entrar en los versos ordinarios [no esdraju-
los], haziendole de las dos vocales vna manera de diphtongo» 4.

3 Ibid., pp. 273, 276, 278.
4 Ibid., pp. 277, 278.
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Parece deducirse del razonamiento de Rengifo que tales termi-
naciones funcionan como esdrtijulos en los versos esdrijulos y
como llanos en los versos no esdrujulos'®. Veremos mas adelan-
te la posicion de Caramuel, diferente de la de Rengifo.

A la hora de organizar la lista se sigue el orden de la vocal
antepenultima y penultima (4-4, A-E, A-I, A-O, A-U,; E-A, E-E,
E-I...), y se incluyen consonantes y asonantes. Especialmente
significativo e interesante es el apartado que se titula Dudase, si
es licito vsar de Assonante por Consonante Esdruxulo. La duda
estd motivada en que, dado el nimero de sonidos que entran en
la rima de esdr@julos, la desigualdad de uno o dos causa «tan
poca dissonancia al oydo, que casi no se percibe». Por ejemplo,
zangano / carambano, o Avila / aguila se diferencian tan poco
«que parece escrupulo el no vsar dellos, y mas auiendo buenos
Poetas que los han vsado en las composiciones que andan de
manoy. Asi pues, aunque en rigor no son consonantes, «algunos
se han atreuido a vsar de Assonante, quando la diferencia no
es mucha». Ejemplos en poemas conocidos: Qual se remonta
en Auila / Con el Toledo, y Cardenas el Aguila; y «aquella tan
celebrada Cancion que comienga En tanto que los Arabes, etc.»,
en cuyas estancias encuentra las siguientes asonancias esdruju-
las: zanganos / carambanos (3.* estancia); arboles / marmoles
(5.% estancia); faciles / fragiles, debiles / estériles (7. estancia);
frivolos / idolos (8.? estancia). En la respuesta a esta cancion, se
encuentran las rimas idolo / frivolo (1.? estancia), pildora / vibo-
ra (4.% estancia)'®. Sigue, y termina su estudio del esdrijulo, con
una afirmacion que resume perfectamente la actitud de Rengifo:

15 Juan de la Cueva, en su Ejemplar poético, ejemplifica con la palabra noticia el final
esdrajulo: El rio le dava dello gran noticia (Garcilaso), De mi muerte i tu olvido la
noticia (Conde de Gelves), donde de mis desdichas no ay noticia (Malara). CUEVA,
J. DE LA: Ejemplar poético [1609]. Edicion de José Maria Reyes Cano. Sevilla:
Alfar, 1986, versos 741, 743 y 745.

16 Antonio Alatorre trata de la autoria de estas canciones. La primera es de Cairasco de
Figueroa, y la respuesta es del Licenciado Duefias. ALATORRE, A.: Cuatro ensayos
sobre arte poética. México: El Colegio de México, 2007, pp. 198-199, n. 6. Véase
también, para Cairasco, BrRito Diaz, C.: «Luz meridional: Cairasco de Figueroa
y la escuela andaluza». Dicenda. Cuadernos de Filologia Hispdnica, 2001, 19,
pp- 50-51.
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Pero lo que seria en la Poesia ordinaria libertad, y abuso: en esta
es licencia llegada a razon, y mas si se vsa pocas vezes, y en lugares,
y por personas que ya tienen credito y autoridad para ello. Y ella es la
causa porque tras los consonantes rigurosos, pusimos los assonantes
dellos. Y pusimos tantos aun de los que diferencian mucho entre si,
porque pueden seruir para los versos sueltos: Si hallares consonante
para alguno de ellos, licencia tienes para afadirle'”.

El esdrajulo tiene un caracter de rima especial, que admite la
asonancia ocasional en poemas en consonante, y que hace util
el registro de todas las palabras esdrujulas, aunque no tengan
otra con qué rimar, para su empleo en el verso sin rima. Y, efec-
tivamente, en la si/va o lista de esdrijulos encontramos palabras
que no riman con otra de la lista, como, por ejemplo: Hércules,
Caligula, funebre, Jupiter, lugubre. El examen detenido de la
lista informa sobre detalles interesantes para la pronunciacion
y determinacion de la rima. Sin pretension de exhaustividad,
sefalamos: son esdrtijulas las terminaciones di-a, di-o, éi-a,
éi-o (Albaida, Bethsaida, ludaico, Hebraico, Layco... Eneida,
Almeida... Pireico); Semiramis, Gnica palabra con terminacion
vocalica i-a-i, en la serie de asonantes con Pilades, Cyclades,
que muestra la equivalencia de i 4tona final a e en la asonancia;
Hypostasi, Gnica palabra en o-a-i, en la serie de asonantes en
oae; y lo mismo Espiritu, Ginica en i-i-u junto a Infimo, Didimo,
para la equivalencia de u atona final a o en la asonancia; Causti-
co asuena en aio, Eupoles en eoe; Nayadas, Pleyadas son conso-
nantes en iadas; Superfluo es asonante en euo; Heroico, estoico
son esdrajulos; Circuito, gratuito son esdrujulos en uifo. Valgan
estos ejemplos de prueba del interés de la lista de Rengifo, autor
que establece la doctrina mas amplia sobre el esdrajulo en el
siglo xv1'8.

17 RENGIFO, Arte poética espaiiola, cit., p. 293. Anota Angel Pérez Pascual, en su edi-
cién, que Rengifo «reune el doble de palabras esdrujulas que las halladas por
Sanchez de Lima (cuestion aparte es si todas tienen la calidad exigida por el tra-
tadista hispano-portugués)». Recordemos que Sanchez de Lima cifraba en 600 el
numero de esdrijulos que habia reunido. RENGIFO: Arte poética espaiiola [1592].
Edicion, introduccion y notas de Angel Pérez Pascual. Kassel: Edition Reichen-
berger, 2012, p. 313, n. 419.

18 RENGIFO: Arte poética espariola, cit., pp. 279-291.
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El Pinciano se refiere a la consonancia entre esdrtjulos en la
Epistola séptima de su Filosofia antigua poética (1596): «[...]
si el acento estd en la antepenultima, de alli deue empegar la se-
mejanga en las letras, de modo que no falte vna tilde, ni sobre,
como se vee en los vocablos autores de los esdrijulos». En la
lista que sigue inmediatamente es llamativo que, después de la
insistencia en la exactitud de la semejanza, dé como esdrajulos
de igual terminacion timido / frigido, junto a otras parejas que si
son consonantes exactos: valido / calido, licito / solicito, sandalo
/ escandalo, débiles / flébiles, habiles / labiles. Y un poco mas
adelante, tratando del verso italiano sin consonancia (endecasila-
bo) llamado heroico, por ir suelto como hexametro, dice: «Vsase
también, aunque yo no lo he visto, entre los italianos soltar a los
esdrtjulos; y, a la verdad, en Castilla se podian desatar mejor por
la falta de vocablos para tal metro conuenientes»'?. La teoria del
esdrujulo en el siglo xvi puede completarse con la importante dis-
tincion establecida por Bartolomé Cairasco de Figueroa (1538-
1610), en el prologo a La Esdrujulea, entre esdrajulos medios
(prudencia, vigilancia) y enteros (proposito, platica)™.

De lo dicho en el siglo xv1 sobre el verso esdrujulo puede ha-
cerse la relacion de notas siguiente: 1) es forma nueva proceden-
te de Italia (Sanchez de Lima, Rengifo); 2) el nombre es también
italiano (Sanchez de Lima) y se relaciona con la significacion
de deslizar, huir, celeridad (Herrera), despefiarse, correr y res-
balar (Rengifo); 3) tiene relacion originaria con el verso latino:
coridmbicos y asclepiadeos (Argote), asclepiadeos e hipercata-
lécticos (Herrera); 4) usado en las bucoélicas por Sannazaro (Ar-
gote); 5) la forma mejor del esdrijulo es como verso suelto (San-
chez de Lima, Herrera, Pinciano)?', aunque Rengifo piensa que
puede usarse en todo tipo de composicion, mezclando enteros y
9 L6pEZ PINcIANO, A.: Philosophia Antigua Poética [1596]. Edicion de Alfredo Carba-

llo Picazo, Madrid: CSIC, 1973, 11, p. 270-271.

2 ALATORRE, A.: Cuatro ensayos, cit., p. 195.

21 Antonio Alatorre observa: «Quien lee una cancion en esdrujulos se esta dejando
llevar, mas que por la rima, por el ritmo, de manera que los esdrujulos tienen,
por asi decir, mayor poder sonoro que los consonantesy. Ibid., p. 219. Dorothy C.
Clarke, refiriéndose al siglo XV, dice: «The esdrijulo could be used as a substitute
Jor rhyme». CLARKE, D. C., 1952: 4 chronological sketch of castilian versification

together with a list of its metric terms. Berkeley y Los Angeles: University of
California Press, 1952, p. 292.
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quebrados, y con versos llanos; 6) Rengifo admite la posibilidad
de formas octosildbicas esdrujulas, especialmente con musica;
7) es forma artificiosa y de ingenio (Sadnchez de Lima); 8) esca-
sez de palabras esdrijulas: no mas de 600 (Sanchez de Lima);
mas del doble, pero no son muchas, por lo que se admite la mez-
cla ocasional de asonantes (Rengifo); 9) hay tres clases de esdru-
julos: verbales, superlativos y nombres (adjetivos y sustantivos)
(Rengifo); 10) verbales y superlativos tienen menos valor (San-
chez de Lima); 11) superlativos solo deben usarse mezclados de
vez en cuando con los otros (Rengifo); 12) discusion sobre el
caracter esdrijulo en terminaciones formadas por tonica + ia
(Rengifo); 13) expresividad del esdrijulo en interior de verso,
aludida por Herrera.

Tipos de esdrujulo

Afadamos a las distinciones de Rengifo y Cairasco la carac-
terizacion de los que Antonio Alatorre llama esdrujulos falsos y
artificiosos, conseguidos a base de: 1) adicion de -e paragogi-
ca: margene, Tibere, azofare, almibare; 2) traslado «chistoso»
del acento: colega, estaldctita, pupitre, méndigo, sutiles, corola,
auriga...; 3) regodeo en su sonoridad: /legadizo, Alonsigo, po-
lllga ollzga huevzgo ; 4) adicion de articulo, adverbio, prepo-
sicion, conjuncmn pan-para / lampara Onddrroa / agarro-a,
octosilabo / asi-labo (-riosamente)**. Conjugando todas estas
distinciones, puede establecerse como tipologia del verso esdru-
julo, util para la mejor comprension de todo lo que se diga, la
siguiente:

ESDRUJULOS

Medios («noticia», «naufragioy», «injuriay...)
Enteros:
verbales
superlativos
nombres:
sustantivos
adjetivos
Falsos y artificiosos

ﬁLATORRE, A.: Cuatro ensayos, cit., pp. 299-306.
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Los mas apreciados son los enteros de nombres sustantivos y
adjetivos, y son los que recoge Rengifo en su lista®.

Siglo xvir

En su Cisne de Apolo (1602), Luis Alfonso de Carvallo iden-
tifica el verso esdriijulo como una clase especial. Su clasificacion
es: 1) verso «meramente espafiol» (redondilla mayor —octosila-
bo— y menor —hexasilabo—, quebrado —tetrasilabo— y arte ma-
yor); 2) versos imitados: italiano (mayor —endecasilabo— y me-
nor —heptasilabo—), esdrujulo; francés (alejandrino); imitacion
del latin. El esdrujulo se emplea en todas las clases de composi-
ciones en que se usa el verso italiano y su quebrado. Aunque se
tiene por «mads elegante» que todos los versos sean esdrujulos, se
puede hacer, y se hace, la mezcla en composiciones en versos lla-
nos. Entre los esdrujulos de la octava que pone como ejemplo, se
encuentran tres superlativos (crudelisimos, purisimos, indignisi-
mos) y el resto son adjetivos con el sufijo -ero (luciferos, fruc-
tiferos, mortiferos), o el sufijo -fico (glorifico, horuifico [sic])*.
Carvallo, pues, tiene el esdrtijulo por verso de origen italiano, lo
admite en todo tipo de composicion de tipo italiano, y no censu-
ra que se encuentre algin esdrdjulo entre los llanos.

Cascales, en sus Tablas poéticas (1617), no dedica una aten-
cion especial al verso esdrujulo, sus particularidades y su uso.

2 Es oportuno recordar a este propdsito el pasaje del cervantino Cologuio de Cipién
y Berganza (ed. de Francisco Rodriguez Marin. Madrid: Espasa-Calpe, 1969, p.
331) en el que Berganza cuenta el dialogo que oy entre un poeta, un matematico
y un alquimista. El poeta, preguntado por el alquimista acerca del tema de su obra,
dice que trata del rey Artus, «con otro suplemento de la Historia de la demanda del
Santo Brial [sic], y fodo en verso heroico, parte en octavas y parte en verso suelto;
pero todo esdrujulamente, digo, en esdriijulos de nombres sustantivos [subrayo],
sin admitir verbo algunoy. Este comentario nos ensefia cosas interesantes sobre el
verso esdrajulo en poesia elevada a principios del siglo xvir: el mejor es el endeca-
silabo, en octavas o suelto, y sin recurrir al verbo, solo o unido al pronombre. Para
los términos relacionados con el esdriijulo, véase la lista recogida por Daniel De-
voto en su utilisimo trabajo sobre la rima espailola: esdrujulado, esdrujulamente,
esdrujular, esdrujulear, esdrujulia, esdrujulisimo, esdrujulistas, esdrujulizador,
esdrujulo, esdrujuloide, esdrujulos de tercera clase, esdrujulos latinos e italianos.
DEvoto, D.: Para un vocabulario de la rima espaiiola. Annexes des Cahiers de
Linguistique Hispanique Médiévale (Paris), 1995, volume 10.

2 CARVALLO, L. A. de, 1958 [1602]: Cisne de Apolo [1602]. Edicion de Alberto Por-
queras Mayo. Madrid: CSIC, 1958, 1, pp. 84, 260-261.
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Pero con Caramuel, en su Primus Calamus II (1665), la teoria
del verso esdrtjulo da un cambio radical, cambio que esta acor-
de con el uso de las terminaciones esdrtijulas en versos no solo
endecasilabos (y heptasilabos), sino en el metro tradicional cas-
tellano, el octosilabo y en versos mas cortos. El ejemplo de los
octosilabos de La Picara Justina (1605) en las «redondillas de
pies esdrujulosy, citadas por Caramuel, tiene un especial signifi-
cado, si bien Francisco Lopez de Ubeda termina la composicion
en un pareado endecasilabo: 8abba cdcd 11 E E*.

Desde el principio, Caramuel equipara ritmicamente las tres
clases de terminaciones, «ya que lo que se anada después de la
ultima silaba acentuada, sea cual sea su entidad gramatical, es
indiferente desde el punto de vista ritmico, al no aumentar el ni-
mero de silabas». Caramuel sitda la cuestion en el plano teorico,
y desde ese momento legitima las mezclas de las distintas ter-
minaciones. De hecho asi lo hace en todos los ejemplos que da
de las distintas clases de versos por su niimero de silabas®. Re-
produce la explicacion de la palabra esdrijulo dada por Rengifo
en el capitulo XIII. En cuanto al uso, lo normal son los poemas
graves, o la mezcla de agudos y graves; mas raros los puramente
agudos, y «en cuanto a los esdrujulos, siempre fueron rarisimosy.

Empieza el epigrafe dedicado al verso proparoxitono, co-
munmente llamado esdrujulo, con un ejemplo de Jeronimo
Cancer (;,1599?-1655)*": A la Natiuidad de Nuestra Sefiora. Es-
DRvXVLOS, un romance de 48 octosilabos, todos esdrijulos y aso-
nantes los pares en ao. Este detalle es destacable porque indica
que el modelo de verso esdrtijulo se espanoliza completamente
en los tratados por primera vez. Sigue como ejemplo un soneto
en esdrujulos del Principe de Esquilache (Francisco de Borja
y Aragon, 1581-1658)%. Luego vienen otros tres ejemplos de
versos esdrajulos, tomados todos de La picara Justina (1605),

% A partir de 1650, y hasta entrado el siglo xvii, los romances esdrijulos se hacen en
metros cortos. Los esdrujulos entran también en los villancicos, tan numerosos en
el «barroco tardio». ALATORRE, A.: Cuatro ensayos, cit., pp. 247-262.

26 Asi, como ejemplo del mas corto de los que admite, el tetrasilabo —que ¢l llama #risi-
labo o trimetro, porque cuenta solo hasta la lltima silaba tonica—, da el siguiente:
El dolor, / Me congoxa, / Oy muchissimo (2007: 86).

27 Publica en Madrid, 1651, Poesias varias.

2 Sus Obras en verso se publican en 1630, 1652 y 1663.
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de Francisco Lopez de Ubeda: 1) dos octavas reales (libro I, cap.
I), donde los ultimos versos de la segunda consuenan simulada-
mente: Hércules / Miércoles; 2) una décima (libro IV, cap. I1I),
mezcla de octosilabos esdrajulos y endecasilabos esdrajulos,
seglin el esquema siguiente: abba.cdcd. EE?. La tercera compo-
sicion que reproduce Caramuel, sin especificar en este caso la
localizacion en La picara Justina, es la que F. Lopez de Ubeda
califica como Esdrujulos sueltos con falda de rima®. Se trata de
cuatro estrofas de ocho endecasilabos esdrujulos en la que los
seis primeros no riman entre si, mientras que los dos ultimos
riman (falda); se repiten en el mismo orden las mismas palabras
finales (rima) de las estrofas impares (céfiro, circulos, intimo,
antipodas, empireo, infimo, artico, antartico) y de las pares (es-
trépito, bélico, utilisima, acudtiles, antidoto, animo, mortifero,
salutifero). Caramuel, en la primera estrofa, suprime el quinto
verso, que dice: No pudiendo bajar, sube al empireo. En vez de
los 32 versos de Lopez de Ubeda, Caramuel tiene 31 en su texto.
Hay otra composicion en esdrujulos en La picara Justina que
no cita Caramuel: Tercetos esdrujulos (libro I, cap. 1), aunque

2 CARAMUEL, J.: Primer Cdlamo, tomo I, Ritmica [1665]. Edicion y estudio prelimi-
nar de Isabel Paraiso. Valladolid: U. de Valladolid, U. de Murcia, UNED, Junta de
Castilla y Ledn, 2007, pp. 66-68.

30 El texto se encuentra en el libro II, tercera parte, cap. 1. Véase LoPEZ DE UBEDA, F.:
La picara Justina [1605]. Edicion de Luc Torres. Madrid: Castalia, 2010, pp. 100,
607-608. Sorprendentemente, Luc Torres, editor de la obra, caliﬁca en nota los
versos de dodecasilabos polirritmicos. Es cierto que algunos de ellos presentan
dificultades para ser medidos como endecasilabos: exigen hiatos forzados versos
como los siguientes: Suele-en el verano el blando Zéfiro,; El necio quando-oye tal
estrépito,; En él tienen contra-el mal antidoto; Gusto, regalo,-esfuerzo-y-animo,
Assi lustina,-hecha vn blando zéfiro; por la acentuacion en quinta y tener doce
silabas métricas, no son endecasilabos algunos: Lo que vitupera, abatelo a lo
infimo; Qual si resonar oyera rumor bélico,; Trayendo a cuento (qué piensas?) los
aquatiles; Aquello que llama el cuerpo salutifero; acentuacion irregular (3.7, 7.2,
9.2y 11.%) y doce silabas: Contra el daiio, y en las penas ponen danimo. Es decir,
de los 31 versos citados por Caramuel, cinco son dodecasilabos, otros cinco exi-
gen hiatos forzados para ser endecasilabos, y once son endecasilabos regulares.
Pienso que por falda, mas que la repeticion de palabras en el mismo lugar de las
estrofas, como dice Luc Torres, hay que entender los dos versos rimados en que
termina una serie de versos sueltos, como se ve también en la calificacion de otra
composicion: Versos sueltos con falda de rima (p. 100) o con fin de rima (p. 626):
una octava con los seis primeros versos sin rima y un pareado final. Las otras dos
composiciones en esdrajulos son calificadas por F. Lopez de Ubeda como octavas
de esdrujulos y redondillas de esdrujulos.
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solo hay un terceto: //ABA. De todas formas, es destacable que
Caramuel haya cogido practicamente todos los versos esdruju-
los de La picara Justina; solo le han faltado cuatro: los tres del
terceto, y el que suprime en la primera estrofa de los esdrajulos
sueltos con falda.

Al tratar del verso heptasilabo (hexasilabo o hexametro en
su terminologia), reproduce Caramuel®' un ejemplo de Lope de
Vega en su Dorotea. El heptasilabo proparoxitono tiene una gra-
cia especial si estd bien compuesto, dice Caramuel. El ejemplo
de Lope reproducido consta de 32 heptasilabos esdrijulos sin
rima. En el comentario de estos versos «exquisitos», observa
que Eurydice es esdrijula, pero que impudica, utilizada como
esdrujula por Lope, es palabra grave en espaiol, lo mismo que
pudica. Por ultimo, la palabra triumphos, usada como esdrijula
en el penultimo de los versos citados, no es proparoxitona (es-
drajula), sino paroxitona (grave).

En el libro II, cap. I, articulo III, vuelve a tratar Caramuel la
cuestion de si son esdrijulas las terminaciones en EA, EO, IA,
IO éatonas. Parte de lo dicho por Rengifo, quien, en opinion de
Caramuel, no resolvié la dificultad, y, después de dar cuenta de-
tallada del razonamiento del abulense, pasa a exponer la opinion
verdadera. Esta consiste en decir que si la terminacion ia no es
disilaba a principio y en medio de verso tampoco lo es al final*2,
El ejemplo de los versos de Gongora en el Panegirico al Duque
de Lerma muestra que las palabras con estas terminaciones no
son esdrujulas en medio del verso. Tres argumentos prueban que
las terminaciones ia, io no son esdrujulas: 1) si fueran esdruju-
las, al suprimir en medio del verso la i el verso tendria una silaba
menos, pero no ocurre asi; sin embargo, cuando de un auténtico
esdrujulo en medio del verso se suprime una silaba, el verso fa-
lla; 2) si se sustituye la palabra en io, ia en medio del verso por
una palabra grave, el verso se mantiene, pero falla si se cambia
por esdrtjula; 3) en la sinalefa se eliden las dos vocales (io, ia) y
no solo una de ellas. El acento en la i o la e de las terminaciones
la, lo, ¢o, éa hace grave la terminacion de estas palabras. En

31 CARAMUEL, J.: Primer cdlamo, cit., p. 97.
32 Ibid., pp. 71-75. Caramuel se centra especialmente en las terminaciones ia, io, aunque
dice que laurea es disilabo grave como gloria, Denia, Mantua, Porcia, Julia, Livia.
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cuanto al argumento de la opinidn de los poetas, esta no vale:
hay poetas que no conocen las reglas, que versifican de oido.

En la silva de esdrajulos, advierte que afiade también los aso-
nantes, dado que es la parte mas pobre, «por si el poeta quisiera
componer aquellos Poemas que llamamos Romances». Antes
habia sefialado que si la terminacién comun del verso es la gra-
ve, los agudos son pocos y los esdrjulos poquisimos. La silva
de voces proparoxitonas sigue fielmente la de Rengifo, organi-
zada por vocal antepenultima y pentltima®.

Caramuel establece la doctrina comun de la prosodia ritmica
espaiola respecto de los esdrujulos que hemos calificado de me-
dios. Por esto, y por la desvinculacion del verso esdrajulo de un
género poético especial (el italiano de versos esdrujulos), repre-
senta el giro hacia la teoria moderna del esdrajulo.

De poco nos sirve para la teoria del esdrijulo el Laverintho
poético (1691) de Gabriel de Castillo Mantilla y Cossio, especie
de enciclopedia de nombres ordenados por terminaciones con
vistas a la rima consonante. Y no ayuda porque no hay una iden-
tificacion de las terminaciones esdrujulas, sino que se mezclan
con las llanas siempre que coincidan en sus finales. Pero de esta
forma, si Icaro esta en el grupo de la terminacion 4RO no sa-
bemos si es que se pronuncia como palabra llana o es que solo
se tiene en cuenta el final. Lo mismo ocurre con Socrates en el
grupo ATE, o con Piramo, Alamo en el grupo AMO. En el pro-
logo, el autor solo afiade confusion: «Hallase en los consonantes
comunes, muchos que son esdruxulos, y otros ambiguos, que sin
embargo he puesto, no para que se abuse de la voz, si para que
no sirviendo en verso ofrezca su noticia en prosa». Es mas, la lis-
ta final de consonantes que no tienen compaiero o lo tienen muy
dificil va precedida de una aclaraciéon en que se reconoce que
«en esta obra se hallan algunos consonantes sin compainero». Es
decir, que no riman todas las palabras que forman grupo tras el
enunciado de una terminacion en orden alfabético (alfabeto «en
Poéticas cadencias»)*.

33 Ibid., pp. 381, 432-437. Si acaso, corrige alguna errata. Por ejemplo, en AA*, Alga-
raue sustituye a Algarue, o Almojabana a almojaba, palabras que en la forma que
tienen en la lista de Rengifo no son esdrijulas.

3 CASTILLO MANTILLA Y Cossfo, G. DE, 1691: Laverintho poético. Madrid: Melchor
Alvarez, 1691, pp. 78, 133, 164, 733 ss.
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Siglo xviir

No es de extrafiar que el profesor barcelonés, Joseph Vicens,
sintiera la necesidad de completar la doctrina de Rengifo sobre
el esdriijulo cuando publica en 1703 el Arte poética espariola del
abulense «aumentada en esta Gltima impresion». Sintoma de la
atencion que Vicens presta al uso contemporaneo es la observa-
cion sobre los monosilabos atonos a final de verso: si van sepa-
rados de la palabra anterior se hacen largos (La accion religiosa
de: octosilabo), y si unidos seran breves formando palabras lla-
nas (El sabio sabe vencerse: octosilabo) o esdriijulas (Pues te
humillas conociéndote: octosilabo).

El capitulo XIII, «Del verso esdrajulo, y de su quebrado» se
ve aumentado con observaciones que doblan su extension. Me-
rece la pena reproducir lo anadido por Vicens:

Estan ya oy en dia tan introducidos los Esdruxulos vocablos en
el fin del verso, y algunos al principio, que de quantos generos de
metros, diximos hay en el cap. 8. se hallan exemplos con Esdruxulos,
como en sus Capitulos mas largamente se tratara, y se puede vér en
esta Redondilla.

Excelso honor de Principes,
Tercer Filipo Maximo,
Sabio, prudente, mistico,
Devoto, pio, y candido.

Adviertase, que quantos generos de versos tienen sus finales Es-
druxulos, constan de una sylaba mas, que si tuviesen el accento pre-
dominante en la penultima: la razon es, porque si la penultima es
larga, nos detenemos mas en ella para el perfecto sonido del verso, y
gasta el tiempo, que dos breves; como se dexa considerar quando es
larga la postrera, que consta entonces el verso de una sylaba menos:
asi lo ensefia Antonio de Nebrixa en su Prosodia: Syllaba longa duo
consumit tempora, sed quae dicitur esse brevis, tempus sibi vindicat
unum. De donde se sigue, que qualquier final Esdruxulo, como tiene
la penultima breve, gasta menos tiempo, para cuyo cumplimiento, so-
nido, y constancia se ha de afiadir al verso una sylaba mas, que sin Es-
druxulo. Adviertase mas, que en todos los versos consonantes Esdru-
xulos, empieza la constancia de la penultima sylaba, hasta la ultima,
como : Theologo, Astrologo: de que se trata en el cap. 1. de la Sylva
comun de consonantes: pero en los asonantes Esdruxulos solamente
hacen asonancia la antepenultima sylaba, y la postrera, quedando la
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penultima disonante, como: Oraculo, Tartago: como se explica en los
asonantes despues de la Sylva de consonantes Esdruxulos®.

Vicens nos informa puntualmente del abundante y artificioso
uso de esdrajulos a final y a principio de verso (con ejemplo de
Sor Juana Inés que dara después), en toda clase de versos (con
ejemplo de una redondilla heptasilaba asonante en a-i-o en los
pares). Sigue la explicacion cuantitativa (silabas larga y breves)
de la equivalencia de finales agudos, graves y esdrijulos, y la
caracterizacion de la consonancia y la asonancia esdrujulas. En

esta adicion, Vicens consagra la diferencia del uso del esdrtijulo
en el barroco tardio frente al del siglo xv1.

El capitulo XL de Rengifo, «De las composiciones en verso
italiano», es el LX de Vicens, y las doce maneras de composi-
ciones se convierten en una lista en la que se incluyen, ademas
de las doce de Rengifo, las siguientes: pareados o parejas, quin-
tillas, liras y ecoicos. El esdrajulo, pues, continfia en la serie
de formas de composicion en verso italiano. El capitulo XC de
Vicens, «De los esdruxulos», correspondiente al [LXV] de Ren-
gifo, solo afiade que en esdrujulos, ademds de todo género de
poesia italiana, puede hacerse «todo género de Poesia Espaiio-
lay. Esta clara la conciencia de espariolizacion del verso esdri-
julo. Sin embargo, no afiade nada a las explicaciones de Rengifo
en la lista (Sylva) de consonantes esdrtijulos, ni indica adicion
de ningun término con asterisco, como hace con las adiciones
en toda la obra, y en la silva de consonantes cuando afiade una
palabra. Tampoco modifica la explicacion de Rengifo sobre los
que hemos llamado esdrajulos «medios». No incorpora, pues,
las razones que habia dado Caramuel para desechar tales esdru-
julos (noticia, injuria...)*.

En el breve tratado de asonantes que afiade al final del rima-
rio de Rengifo, Vicens establece la teoria moderna de la asonan-
cia, poco desarrollada por el abulense, y observa que en el caso
del esdrijulo basta la asonancia de tonica y atona final, aunque
la pentltima vocal sea diferente: Tartago y Ordculo asuenan.

35 RENGIFO: Arte poética espaiiola [1703]. Edicion aumentada por Joseph Vicens. Bar-

celona: Maria Angela Marti, sin afio [1759], pp. 14, 21-22.
% Ibid., pp. 373-388.
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El asonante esdrtjulo es una de las tres clases de asonancia:
alamo, pajaro, cantico, baculo asuenan en ao. El uso de los ro-
mances con esdrujulos, de los que trata en el capitulo 46, asi lo
demuestra, «y siguen todos los Poetas», aunque la pentiltima
vocal sea diferente?’.

La entidad del verso esdrijulo en formas distintas de las ita-
lianas se consagra, por ejemplo, en el capitulo 46, «De los ro-
mances con Esdruxulos». Uno de los ejemplos, con todos los
octosilabos esdrujulos, asuena en ao en los pares. El otro es de
la Lyra poetica (Zaragoza, 1688), de Vicente Sanchez, donde
los versos impares son esdrijulos sin rima y los pares son gra-
ves con asonancia en ae®®. Este mismo autor, Vicente Sanchez,
le proporciona a Vicens el ejemplo de romance heptasilabo con
versos impares esdrujulos sueltos y pares asonantes agudos en
i. Son estos rebuscamientos del barroco tardio que anuncian los
artificios romanticos de combinacion de versos de distinta ter-
minacion. Este tltimo ejemplo estd en el capitulo L, «De las
endechas con esdruxulos». La explicacion de Vicens ilustra bien
el campo de experimentacion de los finales esdrujulos en la se-
gunda mitad del siglo xvi. Dice este capitulo L de Vicens*’:

Entre la asonancia campean mas facilmente los Esdruxulos, que
entre la consonancia; y asi a todas las especies de versos asonantes se
acomodan bien, con los quales se componen elegantisimas Endechas
llevando el verso, que tiene final Esdruxulo, una sylaba mas, que pide
su especie, como esta dicho en el Capitulo quarenta y seis. Pueden ser
Esdruxulos todos los quatro versos de cada Copla; 0 dos engeridos,
esto es; o el segundo, y el quarto, 0 el primero, y tercero, como lo
practica la Lyra Poetica en estas a la Purisima Concepcion de nuestra

Sefiora.
Aquella flor esplendida -—-A
Verde honor al jardin, —
Suave lisonja al zafiro®, -—C

37 Ibid., p. 418.

38 Ibid., pp. 62, 63.

3 Ibid., p. 67.

40 Ibid., p. 65. Vicens cambia el céfiro del original, que es esdrijulo (Vicente Sanchez,
Lyra poética, Zaragoza, Manuel Roman, 1688, p. 155) por zafiro, que no es esdru-
julo y destruye la medida del heptasilabo esdrajulo. Otras dos correcciones intro-
duce Vicens: en el verso 15 Sanchez dice: Porque en el respeto timido, octosilabo;
la correccion de Vicens hace heptasilabo el verso, como corresponde; la otra esta
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Rubia pompa al Abril. ----B
Rosa, que supo candida Y a toda flor en nacares
En su punto eximir Enciende su matiz:
Puros fragrantes ambares Porque en respecto timido
De el azar infeliz. Le hace el color salir.
Leyes da al pensil diafano De verla el clavel palido,
En solio de zafir, Y corrido el jazmin:
Sobre esmeralda nitida Aquél nevado es purpura,
Magestad de rubi. Y este roxo marfil, etc.

Afadase la nota sobre el invento de Sor Juana Inés («la Ame-
ricana Poesia Musa Decimay) de «un singular romance de diez
sylabas, cuyos primeros vocablos son Esdruxulosy», que empieza
Lamina sirva el Cielo al Retrato*'.

Si la teoria del verso esdrjulo habia sido incorporada a la
teoria general del verso espafiol por Juan Caramuel en 1665, Vi-
cens tiene el interés de integrar algunas muestras del muy arti-
ficioso empleo del barroco tardio. No podia conformarse con la
teoria de Rengifo, en la que el verso esdrajulo es solo una forma
de composicion de verso italiano.

En La Poética (1737) de Ignacio de Luzan el verso esdrijulo
se explica desde los principios de la métrica clasica: el heptasi-
labo esdrajulo es un verso de ocho silabas dimetro (cuatro pies
bisilabos), cuyo ultimo pie es un yambo, es decir, con la séptima
breve y sin acento, «el cual pudiera darle la apariencia de largay.
El endecasilabo esdrujulo es un trimetro (con seis pies bisilabos)

en el verso 19, donde Sanchez dice: aquel, nevada es purpura, en el que nevada
concuerda con purpura, 1o mismo que rojo concuerda con marfil, en el verso si-
guiente. Vicens destruye el paralelismo. La composicion de V. Sanchez contintia
con tres estrofas mas. El juego con el esdrujulo que practica Vicente Sanchez ofre-
ce un ejemplo como el del conjunto de ocho estrofas de cuatro heptasilabos con
asonancia ao en todos los versos pares y que introduce entre los versos tercero y
cuarto una palabra esdrajula a modo de quebrado. Léase como ejemplo la primera
de las estrofas de la glosa: «Sol, que en azul quadrante, / por ver qué horas de
Carlos / se han de rayar sin sombras, / indice / las sefialas con rayos.»

“ En el citado trabajo de Antonio Alatorre se leeran ejemplos de muy artificiosas com-
binaciones de versos esdrijulos en los siglos xvi1 y xvir. El colombiano Francisco
Alvarez de Velasco y Zorrilla (1647-1703), admirador de Sor Juana Inés, hara un
romance decasilabo con principio y final de verso en esdrijulo. La asonancia es-
drujula usada por Alvarez de Velasco puede no incluir la vocal postdnica. Asi, en
esta composicion, con asonancia esdrijula a-i-a, entran palabras como: pdlidas,
dsperas, tartaras, clausulas, aridas, lamparas.
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y con el ultimo pie yambo (undécima breve y sin acento). «Pué-
dese también decir que los esdrijulos de ocho y de doce son lo
mismo que los versos de siete y de once, con la diferencia que el
ultimo pie ha de ser dactilo. Por ejemplo:

Espiritu profético
el gran Baptista tuvo, y vida angélica».

En el capitulo sobre la rima que se afiade a la segunda edicion
de La Poética (1789), define la consonancia entre esdrajulos (7i-
diculo / adminiculo) y «conviene advertir que asi como de los
esdrujulos que se forman con los acentos nace la armonia usan-
dolos al principio o medio de los versos, la destruyen estando
al fin; por lo que se necesita mucha consideracién para usarlos
como rimas fuera de los asuntos jocosos». En el capitulo anadido
en 1789, «Del buen uso de la rimay, da por sentado que en ende-
casilabos y heptasilabos «suenan desagradablemente las rimas
agudas y los esdrijulos», finales de verso**. Parece percibirse en
Luzén un rechazo o hartazgo de los experimentos barrocos.

En 1777, Tomas de Iriarte, en su traduccion del Arte poética
de Horacio, habia sefialado la dificultad del consonante esdraju-
lo, por lo que su uso supone «una sujecion mas digna de aprecio,
por la dificultad de encontrar con abundancia voces esdruxulas
que consueneny. El traductor de las Lecciones sobre la Retorica
v las Bellas Letras de Hugo Blair, José Luis Munarriz, considera
«duros e intempestivos» los endecasilabos esdriijulos en compo-
siciones serias; «solo pueden recibirse bien, y en corto numero,
en las jocosas, ironicas y ridiculas»®.

Siglo xix

En la primera poética publicada en el siglo X1, el Arte poé-
tica facil, de Juan Francisco de Masdeu, leemos un pasaje que

2 LuzAN, 1. de: La Poética [1737, 1789]. Edicion de Russell P. Sebold. Madrid: Céte-
dra, 2008, pp. 395, 408-409, 426.

4 DOMINGUEZ CAPARROS, J.: Contribucion a la historia, cit., pp. 306, 184. Iriarte cen-
sura en la traduccion de la Poética de Horacio que hace Vicente Espinel en ende-
casilabos sueltos el que «se toma la licencia de acabar demasiados versos en es-
druxulosy. Es decir, critica la excesiva presencia de versos esdrijulos entre llanos.
IRIARTE, T. de: El arte poética de Horacio o Epistola a los Pisones, traducida en
verso castellano. Madrid: Imprenta Real de la Gazeta, 1777, p. XX.
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interesa a la teoria del esdrujulo, especialmente a su uso en pa-
sajes simétricos de la estrofa a modo de clase de rima. Comen-
tando un ejemplo de estrofa de seis versos con el esquema 7
esdr. / 11A / 7 esdr. / 11A / 7b / 11B, pregunta Sofronia, uno
de los personajes del didlogo, «por qué los dos versos, que no
tienen consonante, los hiciste esdruxulos». Responde Metrofilo,
el maestro: «Los hice asi, no porque sea necesario; sino porque
faltandoles el armonia de la rima, se les afiade alguna gracia
mayor con aquel poco de semejanza que se nota en la corres-
pondencia de dos esdruxulos*

Aunque métricamente los finales graves, agudos y esdrujulos
son equivalentes, Andrés Bello describe el uso de tal mezcla en
su tiempo:

[...] en el dia se mira como necesario que todos los versos de una
misma especie, en una misma composicion, sean constantemente gra-
ves, agudos o esdrtijulos; o que alterne una forma con otra segun leyes
fijas, que el poeta se impone al principio, y de que luego no se le
permite apartarse.

Sin embargo, en ciertos metros y géneros de composicion el
poeta puede mezclar a su arbitrio las terminaciones, sobre todo
las graves y agudas: redondillas, quintillas, décimas, y en ge-
neral composiciones octosildbicas, especialmente en el didlogo
comico®. Como se ve, el margen para la invencion individual
de combinaciones no esta restringido, es el poeta quien fija la
norma. En ediciones posteriores amplia Bello con ejemplos, que
en el caso del esdrujulo es una estrofa de Leandro Fernandez
de Moratin en una oda a la memoria de don José Antonio Con-
de: seis heptasilabos de los que los cuatro primeros consuenan
alternamente (abab) y los dos tltimos van sueltos (el quinto es
esdrjulo y el sexto es agudo). En cuanto a la mezcla arbitraria
de terminaciones, suprimira la referencia a las composiciones
octosilabicas y al didlogo cémico, para decir sobre esta combi-
nacion arbitraria: «Ni ha sido uniforme en esta parte la practica
de los poetas castellanos en diferentes €épocas, como después

mASDEU, J. F. de: Arte poética facil. Valencia: Burguete, 1801, p. 113.
S BELLO, A.: Principios de la ortolojia y métrica de la lengua castellana. Santiago de
Chile: Imprenta de la Opinion, 1835, pp. 68-69.
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veremos». Y en nota a esta observacion precisa: «Don Nicolas
de Moratin y sus contemporaneos no usaban mezclar los finales
esdrujulos con los graves arbitrariamente; licencia que se ha fre-
cuentado mucho de poco tiempo aca». Noticia interesante sobre
el momento de cambio del uso en este punto que vive Bello.
Observa, por tltimo, que las palabras terminadas en dos vocales
llenas (a, e, 0) 1nacentuadas seguidas o no de consonante, fun-
cionan como graves o como esdrajulas. Purpuireo es grave en
un ejemplo de Nicolas Moratin, pero puede pasar por palabra
esdrujula en una composicion de versos esdrijulos. Y en nota
observa la mayor libertad de los italianos, que hacen esdraju-
las palabras que terminan en diptongos propios, como hace, por
ejemplo, Monti con la palabra patria®. Notese que este ejemplo
entra dentro de la categoria de esdrajulos «medios», discutidos
por Rengifo y rechazados por Caramuel.

El consonante puede ser esdrujulo y aun sobresdrajulo (or-
ganica / botanica, trayéndotela / véndotela)*. En la edicion de
Bogotd, 1882, de la obra de Bello ilustrada con notas y nuevos
apéndices por Miguel Antonio Caro, una nota de este se refie-
re a Rengifo y las rimas esdrajulas Avila / aguila, zanganos /
carambanos, faciles / fragiles, frivolos / idolos, pildora / vibora,
y dice Caro: «Las rimas esdrjulas son festivas, y en ellas no
vienen bien licencias tales, porque precisamente contribuye al
donaire, el vencer dificultades como solia vencerlas Breton de
los Herreros». En cuanto a la rima de un sobresdrijulo con un
esdrujulo (encontrandosele / condendndole) «es un capricho
ideado por Vicente Salvan*.

@ELLO, A.: Principios de la Ortologia y Métrica de la lengua castellana y otros
escritos, en Obras Completas, VI. Estudios Filologicos, I. Caracas: La Casa de
Bello, 1981, pp. 137, 139.

“TBELLO, A.: Principios de la ortolojia, cit., pp. 91-92.

“ BELLO, A.: Principios de la Ortologia, cit., p. 188. El ejemplo de Vicente Salva,
inventado por él mismo, esta en su Gramdtica de la lengua castellana, Valencia,
1837, y dice asi: Es cierto que no encontrandosele / Las alhajas que robo, / Sin
Justicia el rey obré / A la muerte condendndole. Véase J. DOMINGUEZ CAPARROS:
Contribucion a la historia, cit. p. 313. Mario Méndez Bejarano empieza su capi-
tulo sobre la rima perfecta con las siguientes palabras: «La rima perfecta exige
una conveniencia real de vocales y consonantes. Tan meridiana resplandece la
diferencia entre consonantes y asonantes, que no podemos admitir con el Sr. Caro

en las notas a Bello, la discusion de los dislates que estampo Rengifo queriendo
sancionar la consonancia entre pildora y vibora, zangano y carambano, con otras
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La asonancia es de dos vocales en las dicciones graves, es-
drujulas y sobresdrujulas: pena, trémula, trajérasela; mustio,
fulgido, pusoselo. Y una observacion sobre el uso de la época:

No se estila en el dia que las dicciones graves asuenen con las
esdrujulas arbitraria y promiscuamente, sino graves con graves o
esdrujulas con esdrujulas, o alternando ambas especies en un orden
determinado y constante. De las dicciones sobresdrijulas no se hace
ningln uso en la rima®.

Este parrafo queda redactado de la siguiente manera en edi-
ciones posteriores:

Es una irregularidad, aunque no desconocida en lo antiguo, que las
dicciones graves asuenen con las esdriijulas arbitraria y promiscua-
mente. Lo regular es que graves asuenen con graves, y esdrijulos con
esdrijulos, o que alternen ambas especies en un orden determinado y
constante. Pero en el dia se admiten sin escripulo graves y esdrujulos
promiscuamente. De las dicciones sobresdrujulas apenas se hace uso
en la rima®.

Se nota la ampliacion de los margenes para la mezcla de gra-
ves y esdrujulos; el uso va haciéndose menos estricto. Aunque
Vicens habia establecido que la asonancia esdrjula tiene en
cuenta las vocales antepenultima y ultima, hasta Bello no se es-
tablece la teoria moderna que senala la posibilidad de asonar es-
drtjulos y llanos, y aun sobresdrujulos, como se ha visto®'. Cuan-
do Rengifo hablaba del uso de asonantes por consonantes estaba
pensando en diferencias de algunos sonidos consonanticos, pero
con igualdad de las vocales de las tres silabas. Vicens admite la
desigualdad de la penultima vocal, y Bello lleva a sus ultimas
consecuencias el que la igualdad de vocal tonica y ultima haga
posible la rima asonante de llanos, esdrajulos y sobresdrujulos.

por el estiloy. MENDEZ BEJARANO, M.: La ciencia del verso. Teoria general de la
versificacion con aplicaciones a la métrica espaiiola. Madrid: Victoriano Suarez,
1907, p. 197.

“ BELLO, A.: Principios de la ortolojia, cit., p. 94.

% BELLO, A.: Principios de la Ortologia, cit., p. 195.

31 Aunque el uso medieval de la asonancia admitia la de esdrijulos y llanos. Véase
CLARKE, D. C.: «El verso esdrtjulo antes del Siglo de Oro». Revista de Filologia
Hispanica, 1941, 111, p. 372.

32 Por eso dira Robles Dégano que no hay asonancia esdrajula, ya que solo son dos las
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Una observacion sobre la poca presencia de la consonancia
esdrujula:

Las consonancias esdrijulas, ya continuas, ya interpoladas en cier-
to orden con las graves, son poco usadas en castellano, acaso por la es-
tremada dificultad que ofrecen, cuando el poeta se desdefia de recurrir
a los prosaicos y triviales esdrajulos que podemos formar a cada paso
con pronombres encliticos™.

En ediciones posteriores se suprime en esta observacion el
fragmento «ya interpoladas en cierto orden con las graves». La
supresion estd mas que justificada, pues amplia A. Bello con el
ejemplo de la «bella muestra de endecasilabos aconsonantados»
de Tomas de Iriarte en su fabula E/ Gato, el Lagarto y el Gri-
llo, destacando que el fabulista no usa como esdrujulos vocablos
terminados en diptongos inacentuados (gracia, gloria, serie,
arduo), «licencia que se permiten los italianos» (la cuestion de
los esdrajulos «medios» sigue viva en la teoria métrica), y los
que «terminan en combinaciones de vocales llenas inacentua-
das, como linea, purpureo, héroe». Bello se muestra favorable a
la consideracion amplia de los esdrajulos. Dice: «La dificultad
seria mucho menor imitando la practica de los italianos, harto
menos justificable en su lengua, que en la nuestra»®*.

El esdrjulo tiene un papel importante en la invencion de
nuevas estrofas:

Combinando las diferentes especies de versos, los finales agudos,
graves y esdrujulos, variando la distribucion de las rimas tanto con-
sonantes como asonantes, y distribuyendo adecuadamente las pausas,
tenemos una abundancia inagotable de recursos para la construccion
de nuevas estrofas. No hai [sic] lengua moderna en que los accidentes
métricos sean capaces de tanta variedad de combinaciones®.

silabas que se tienen en cuenta; o R. Baehr hablara de asonancia proparoxitona
perfecta para el caso de igualdad vocalica de las tres silabas finales a partir de la
tonica.

53 BELLO, A.: Principios de la ortolojia, cit., p. 95.

3 BELLO, A.: Principios de la Ortologia, cit., p. 196. En Bartolomé Cairasco de Fi-
gueroa, maximo productor de esdrujulos en nuestro Siglo de Oro, se encuentran
como terminaciones de verso esdrijulas palabras como purpureo, linea, argéntea,
aérea, empirea, etérea, etc. Lopez de Ubeda emplea empireo como esdriijulo,
segun vimos.

53 BELLO, A.: Principios de la ortolojia, cit., p. 117.
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Esta observacion permanece inalterada en ediciones poste-
riores. En una nota en que se critica la relacion establecida por
Francisco Martinez de la Rosa en su Poética entre la equivalen-
cia de finales agudos, graves y esdrujulos y la equivalencia de
las cantidades de la métrica clasica, dice Bello que

la interpolacion de finales agudos o esdrijulos entre los graves es
mas bien una licencia autorizada que una practica regular y lejitima
[sic]; a menos que sobreviniendo a intervalos iguales, se convierta en
un accidente métrico, cuya recurrencia periddica deleite al oido’.

Esta nota de la primera edicion de su Métrica sera notable-
mente ampliada en el Apéndice VII, sobre la misma cuestion de
la equivalencia de finales agudos, graves y esdrajulos y su rela-
cion con la cantidad de la silaba en la métrica clasica. A la teoria
de F. Martinez de la Rosa se afiade la discusion de la opinion
de Vicente Salvé, quien piensa que la pronunciacion de agudos
y esdrujulos es grave: desdén se pronunciaria desdéen; linea y
mdxima se pronunciarian /ina, maxma. Facil resulta a Bello de-
mostrar que en interior de verso estas palabras no son graves.
Aunque Arriaza ha usado de la licencia de rimar en ismo los
superlativos en isimo, no riman nunca pardo / arido, Pablo /
pabulo, divina / Virginia, sincero / etéreo”’

La cuestion del verso esdrijulo estd muy presente en la teo-
ria de Bello desde la primera edicion de su Métrica, en 1835, y
las pequefias modificaciones en ediciones posteriores de su obra
demuestran una constante preocupacion por el asunto. En este
sentido, hay que destacar la ampliacion con ejemplos de usos
modernos (los de Moratin, Iriarte...) o la vigencia del proble-
ma de los esdriijulos medios (terminaciones en diptongo ato-
no). En este sentido, llama la atencidon que se muestre favora-
ble a la aceptacion de tales palabras como esdrijulos a final de
verso (cuando comenta la fabula de Tomas de Iriarte); incluso

¢ Ibid., p. 117.

57 BELLO, A.: Principios de la Ortologia, cit., pp. 293-295. ;Considera Bello palabra
esdrajula Virginia, como podian hacer los italianos? Sigue el apéndice explicando
por posible sustitucion de troqueo por dactilo o de yambo por anapesto algunas
irregularidades en versos cantados de Tirso de Molina y de Calderoén. En el apén-
dice VII desaparece la observacion, que hemos reproducido, sobre la interpola-
cion de finales distintos como licencia.
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considera la palabra Virginia como esdrujulo que no consuena
con divina, 1o mismo que arido no rima con pardo en consonante.

Si Rengifo teorizaba el primer empleo del verso esdrijulo
espanol como forma de combinacion limitada al verso de origen
italiano (s. xvi), Caramuel recoge la extension del esdrjulo a
toda clase de verso espafiol en el s. xviL, Joseph Vicens se hace
eco de las artificiosas combinaciones del barroco tardio, y Bello
teoriza el uso neoclasico y la apertura romantica a una mayor
libertad.

En otros autores del siglo X1x, si no la amplitud del tratamien-
to de la cuestion comparable al de Bello, si encontramos alguna
nota interesante. Idea de la sutileza con que se llega a pensar
sobre el asunto nos la da Miguel Agustin Principe, en el Arte meé-
trica (1862) que sigue a sus Fabulas en verso castellano. Sefala
la particularidad de la asonancia esdrajula, donde puede variar la
vocal de la silaba postdnica de las palabras que asuenan: relam-
pago, galapago, grafico, gaznapiro, obstaculo, andlogo, asuenan
en ao. Por eso los esdriijulos pueden asonar con palabras llanas
(aprieto / médico)®®. Un apartado especial se titula «Observacio-
nes sobre el uso del endecasilabo, considerandolo como llano,
como esdrijulo y como sono-final». Sono-final es el término
usado por Principe para agudo. Empieza observando que el poe-
ta no es libre «en echar mano indistintamente de cualquiera de
esas clases de versos, como lo es en el octosilaboy». Por un lado,
el endecasilabo agudo es utilizable no al tun tun sino en condi-
ciones de simetria y regularidad, como, por ejemplo, que el ver-
so agudo esté en posiciones pares de estrofas pares de un poema.
Entonces puede mezclarse con llanos y aun con esdrujulos. Para
eso, el endecasilabo es mejor, piensa Principe, si tiene cuatro
acentos y no lo tiene en sexta, es decir, si es safico con acento
en 1.2 022 4.2 8.2y 10.%. Un ejemplo de Arriaza, manipulado
y adaptado por Principe, demuestra la posibilidad de mezcla
de endecasilabos agudos (pares) y esdrtjulos (impares) de esta
clase. Tienen los versos asi acentuados un «caracter eminente-
mente musical». Esto por lo que se refiere a la poesia seria, pues
«en las de caracter festivo es la METRICA mas ancha de manga,

58 PRINCIPE, M. A.: Fdbulas en verso castellano, ... seguida de un «Arte métrica». Ma-
drid: Imp. de D. M. Ibo Alfaro, 1862, pp. 479-480.
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exigiendo como exige de ella la Musa retozona y traviesa que la
inspira, una tal cual expansion en esto». Breton de los Herreros,
por ejemplo, en su poema satirico La Desvergiienza (Madrid,
1856), en octavas llanas, introduce octavas con todos sus versos
agudos o esdrijulos «o mistos de unos y otros con /lanos, sin
cefiirse en ninguno de dichos casos a acentuacion precisa y de-
terminada». Aun asi, a Principe no le gusta el agudo en posicion
impar. Norma general del uso del esdrijulo es que

en el estilo serio y tratdndose de versos no cantabiles, no deben
sino muy rara vez ingerirse endecasilabos esdrujulos en la generalidad
de los llanos; pero si cabe escribir con éxito, aunque no sin dificultad,
toda una composicion en esdriijulos, como lo hizo Arguijo en cierta
epistola, de la cual citaré los siguientes, todos ellos blancos o libres,
y notabilisimos todos, ya por el tono que los caracteriza, ya por las
1magenes que nos presentan:

Armo de rayos el tonante Jupiter

L.

Principe se extiende mas en los detalles del verso agudo que
del esdrujulo, pero no deja de observar: la ordenacion simétrica,
el caracter musical o cantable, la inconveniencia de la mezcla en
estilo serio, la posibilidad de composicion completa en esdru-
julos sin rima (al estilo del verso esdrijulo de las poéticas del
siglo xvrI).

El chileno Eduardo de la Barra se alinea con Andrés Bello®.
La teoria métrica expuesta por Felipe Tejera en su Manual de
Literatura (Caracas, 1891) se inspira en Bello también y tiene
algunas observaciones de interés. Recuérdese que el término
de encabalgamiento, consagrado ya en la métrica espaiiola, se
registra por primera vez en esta obra. Pues bien, en lo referido
a la cuestion que nos ocupa, hay que notar: la necesidad de que
agudos y esdrijulos mezclados con llanos sigan un orden fijo
en su localizacion en la estrofa; a veces estan mezclados a su
arbitrio, como hace Espronceda en El Diablo Mundo; palabras
como aureo, linea y fluido son esdrajulas, pero los poetas las
usan como graves «y aun parece que €s como suenan mejor».

% Ibid., pp. 607, 610-613.
¢ DoMINGUEZ CAPARROS. J.: Contribucion a la historia, cit., pp. 186-187, 339-340.
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Clasifica las rimas en masculina (flor / amor), femenina (canto
/ levanto), dactilica (clamide / piramide) y peonica (véndotela
/ rigiéndotela; amatorio / infamatorio)®'. No se trata, pues, en
el caso de la rima peonica, de consonancia entre esdrujulo y
sobresdrtijulo, como notaba Vicente Salv4, sino de una auténti-
ca consonancia de cuatro silabas (vocal tonica mas tres silabas
postonicas). Por lo demas, anota F. Tejera el uso esproncedaico
del esdrtijulo en determinados pasajes mezclado con el agudo,
con el ejemplo siguiente, de EI Diablo Mundo:

Lanzando bramidos horridos

Y tronchando afiosos arboles,

Irresistible su impetu,

Temda en colores lividos,
% ante forma flamigera

alga en el huracan®.

Respecto a la métrica antigua, tal como la describe Rengifo,
hay innovaciones en la de hoy, segiin Eduardo Benot, como la
de poner esdrujulos al fin de los versos de seis, siete, ocho y diez
silabas, y no solo en los de once como antes®. Y pone un ejem-
plo de octavilla heptasilaba con los impares esdrtijulos sin rima,
segundo y sexto llanos, cuarto y octavo agudos; los versos llanos
y agudos consuenan entre si: 7 esdr., a, esdr., b, esdr., a, esdr.,
b’ otro ejemplo con esdrijulos es el de una quintilla octosilaba

! TEJERA, F.: Manual de Literatura. Caracas: Imprenta del Gobierno Nacional, 1891,
pp- 193-195, 223. Es muy llamativo que considere rima pednica (de cuatro sila-
ba o sobresdrujula) la que se da entre amatorio e infamatorio. Efectivamente, la
igualdad fonica afecta a las cuatro silabas finales, pero sin tener en cuenta el acen-
to, segun el cual estas dos palabras riman en orio, no en amatorio. Se trataria de
un ejemplo de lo que en otro lugar hemos tratado como rimas extrasistemdticas.

% Ibid., p. 234.

8 BENOT, E.: Prosodia castellana i versificaccion. Madrid: Juan Mufioz Sanchez,
1892, 111, p. 9.

¢ Este mismo esquema de octavilla pero en versos pentasilabos se encuentra en el
Attilio Regolo (1750), de Metastasio. Para esta cuestion, otros esquemas de Me-
tastasio en el romanticismo americano y la influencia del esquema estréfico del
famoso poema de A. Manzoni, I/ cinque maggio (1822), véase CARILLA, E.: «El
verso esdrtjulo en Américay. Filologia, 1, pp. 172-177. En este trabajo, E. Carilla
distingue tres épocas en el verso esdrijulo usado en América: siglos XVI y XViI,
donde brilla especialmente Sor Juana Inés de la Cruz; siglo XVIII, con influencia
de Metastasio; siglo x1x, con dominio del modelo de Manzoni. Por nuestra parte,
pensamos que el esdrajulo en el siglo XVvI tiene caracteristicas diferentes de las
del xvi y se justificaria una consideracion distinta. También, para la influencia de
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sin rima formada por cuatro esdriijulos seguidos de un agudo®.
Llama la atencion el que Benot, tratando del tema de a cuédntos
versos de distancia dejan de sentirse las rimas, afirme que «los
esdrujulos dejan de sentirse a mui cortas distanciasy», frente a los
agudos, que duran «considerablemente mas que cualquier otro
género de asonantes»®. Se refiere a distancia de versos inter-
puestos. Probablemente, Benot estd pensando en igualdad de so-
nidos —los esdrijulos son los que admiten mas diferencias entre
ellos, hasta el punto de no necesitar la rima— no en terminacion
esdrujula.

Siglo xx

En el siglo xx, Felipe Robles Dégano llama esdrujulas o dac-
tilicas a las palabras que tienen el fono o acento tonico en la an-
tepenultima silaba, y justifica en nota la denominacion de dacti-
licas®. Al tratar, en el capitulo dedicado al ritmo en la cadencia,
del verso esdrujulo o dactilico, se refiere a la introduccion en
nuestra lengua de esta clase de verso por Bartolomé Cairasco de
Figueroa, «segun dicen»®. Muy sutilmente dice Robles Dégano
que el calificativo de agudo, grave y esdrijulo no debe aplicarse
al verso, ya que «todo lo que hay detras del acento se cuenta por
un tiempo». Si son agudas, graves o esdrajulas las rimas con-
sonantes; «no hay asonancia esdrajulay. Llamar esdrajulo a un

Manzoni en Espaiia, véase Gasparini, Mario: Traducciones espariolas del ‘Cinco
de Mayo’de Alejandro Manzoni. Roma: Edizioni di Storia e Letteratura, 1948. La
estrofa de Manzoni es una sextilla heptasilaba con los versos impares esdrujulos
sin rima, segundo y cuarto llanos consonantes entre si, y sexto agudo: 7 esdr., a,
esdr., a, esdr., agudo. Parece muy oportuno el término de rima ritmica utilizado
por Pietro Beltrami «per indicare il caso dei versi sdruccioli non rimati usati,
nell’ode-canzonetta (v.), come se fossero in rima tra loroy. BELTRAMI, P. G.: La
metrica italiana. Bologna: 11 Mulino, 1991, p. 355.

% Se trata de los mismos versos de Espronceda citados por F. Tejera, en los que Benot
suprime el verso que dice Teriida en colores lividos. No da Benot el nombre de
Espronceda como autor de estos versos.

¢ BENOT, E.: Prosodia, cit., 111, p. 377.

¢ RoBLES DEGANO, F.: Ortologia cldsica de la lengua castellana. Madrid: Marceliano
Tabarés, 1905, p. 46.

% Segun Elias Zerolo, la consideracion de Cairasco como inventor del verso esdrijulo
espafiol arranca de la referencia de Juan Lopez de Sedano, en el Parnaso espaiiol,
a «consonantes esdrujulos, cuya invencion se debe a nuestro Cairasco». ZEROLO,
E.: «Noticias de Cairasco de Figueroa y del empleo del verso esdrajulo en el siglo
XVD», en Legajo de varios. Paris: Garnier Hermanos, 1897, p. 68.
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verso «es una denominacioén puramente extrinseca, que ni quita
ni pone en la medida». La equivalencia de agudo, grave y esdra-
julo en fin de verso no es tal en la combinacidon de consonantes
«puesto que en ellos se exige absoluta igualdad de nimero y
sonido». Refuta la explicacion de la equivalencia propuesta por
Salva, quien pensaba que los agudos y los esdrujulos se pronun-
cian como llanos, y la de Bello por la sustitucién de yambo por
anapesto y de troqueo por dactilo y viceversa®.

Tratando del computo de silabas, Martin de Riquer dice que
en el caso de la terminacion esdrijula «no se tiene en cuenta la
ultima silaba del verso»™. La rima, sin embargo, cuando exis-
te, tanto consonante como asonante, prueba que la ultima silaba
suena y cuenta.

En los tratados de métrica del siglo xx la cuestion del verso
esdrijulo se limita al aspecto técnico: equivalencia de finales
y caracteristicas de la rima (consonante y asonante) esdrajula.
No se regula, después de la apertura de la métrica modernista y
la libertad de los poemas contemporaneos, un uso del esdruju-
lo sometido a normas precisas. Si se informa, logicamente, de
la préactica tradicional. En este sentido, es destacable que en la
Meétrica espaiiola (1956) de Tomas Navarro Tomds se dedica
un epigrafe a los endecasilabos agudos y esdrujulos en el Siglo
de Oro, pero no se atiende de la misma forma a las caracteristi-
cas del verso esdrujulo en periodos posteriores (especialmente,
barroco tardio, neoclasicismo y romanticismo). El espacio dedi-
cado al endecasilabo esdrujulo sintetiza perfectamente las notas
caracteristicas del mismo:

En el Renacimiento y en el Siglo de Oro, la actitud de los poetas
espaiioles respecto al endecasilabo esdrijulo fue en general mas to-
lerante que con el agudo. Herrera lo emple6 unido al heptasilabo en
la traduccion de una oda de Horacio, y Gongora en una composicion

% Sobre la idea de Salva dice Robles Dégano: «;Ldstima grande que no fuera verdad
tanta bellezal». Garcilaso o Meléndez, entre otros, cuando quieren que el esdri-
julo espiritu se mida en interior de verso como bisilabo dicen espirfu. La explica-
cién natural es que la pausa que sigue al acento final tiene la virtud de equivaler
a un tiempo en nuestro oido; tiempo mas o menos largo, pero uno solo en el que
caben dos silabas, y aunque no suene en ¢l nada. La medida del verso termina en
el ultimo acento y habria que recuperar las denominaciones de Caramuel. ROBLES
DtGaNo, F.: Ortologia, cit., pp. 94-96.

" RIQUER, M. de: Resumen de versificacion espariola. Barcelona: Seix Barral, 1950,
p-7.
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dedicada a Os Lusiadas. Se le aceptaba sobre todo en las poesias en
versos sueltos. Parece que el efecto comico que hoy produce en es-
pafiol la insistencia en la rima esdrgjula no habia desarrollado aun
este sentido. Lope, sin embargo, evito tal rima en escenas serias desde
principios del siglo xvir y la utilizé ya con intencion burlesca en algu-
nas ocasiones’'.

Rudolf Baehr trata del asunto al explicar la rima consonan-
te esdrgjula. Menciona composiciones en esdrijulos de Gaspar
Gil Polo en la Diana enamorada, sonetos esdrijulos de Lope de
Vega, la fabula XLII de Iriarte. En los cancioneros del siglo xv,
«los versos esdrtjulos llegaron a servir para efectos analogos
a los de la rima, y esto se hizo mas sistematico en el Romanti-
cismo». Notese como la terminacidon esdrujula en si es ritmica,
productora de equivalencia fonica. Nada afiade a lo ya sabido
la sintesis historica que hace R. Baehr, donde se hace eco de
algunos de los topicos tradicionales referidos al verso esdrtijulo,
como: su uso en determinados géneros no serios, y en versos sin
rima. No reproduce ningun texto como ejemplo’.

Puede decirse que, aparte de su papel historico, el verso es-
drujulo desaparece como tal en la conciencia teérica moderna.
Por supuesto, siempre se hablara de la equivalencia de finales de
verso, pero ni su expresividad ni su funcion ritmica ni su papel
en la construccion de formas poematicas ocuparan lugar preciso
en los tratados de métrica.

Una prueba préactica de lo que digo nos la proporciona el exa-
men de la presencia del verso esdrijulo en dos obras capitales de
Tomas Navarro Tomas, El arte del verso (1959) y Repertorio de
estrofas espariolas (1968). El verso esdrjulo estd ausente tanto
como forma de composicidon especial como en la calificacion
de otras formas (por ejemplo, romance esdrtjulo, soneto esdru-
julo...). El contraste con lo que ocurre con el verso agudo salta
inmediatamente a la vista: cuarteto agudo, quinteto agudo, sex-
teto agudo, septeto agudo, octava aguda, décima aguda, soneto
agudo, en Repertorio de estrofas espariolas.

"I NAVARRO ToMAs, Tomas, 1972 [1956]: Métrica espariola. Reseiia historica y des-
criptiva [1956]. Madrid: Guadarrama, 1972, tercera edicion corregida y aumen-
tada, p. 262.

"2 BAEHR, R.: Manual de versificacion espariola [1962]. Traduccidn y adaptacion de K.
Wagner y F. Lopez Estrada. Madrid: Gredos, 1970, pp. 64-65.
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Solo de pasada, en una ocasion, aparece el esdriijulo para des-
cribir una modalidad de estrofa: la octavilla aguda heptasilaba,
en la que «solia darse terminacion esdrijula a los versos primero
y quinto», con ejemplo de José Zorrilla, La leyenda de Alhamar:
7 esdr., a, a, b’, esdr., c, ¢, b". Los esdrtijulos del ejemplo (mu-
sica, mistica) no riman”. El analisis de los escasos ejemplos de
versos esdrujulos -cuya relacién omitimos para no alargar el tra-
bajo- en las dos obras de Tomas Navarro Tomas nos da indices
sintomaticos de la moderna teoria y practica del verso esdrtjulo,
que podemos resumir asi:

a) ausencia de composiciones exclusivamente esdrajulas;
b) aparicidn en todo tipo de versos;
c¢) manifestacion casual junto a llanos y agudos:

—con consonancia esdrujula,

—en asonancia con llanos,

—sin rima en composiciones que riman.

El verso esdrujulo estd integrado en los versos de otras termi-
naciones, y mantiene la posibilidad de sustituir la rima (asonan-
cia o consonancia) por el efecto especial de la terminacion dacti-
lica. Su uso moderno parece obedecer a razones en que pesa mas
lo expresivo que las normas métricas precisas’.

Diccionarios de la rima del siglo xix

Un espacio interesante para conocer la teoria, si no explicita
si implicita, sobre el verso con final esdrtjulo es el de los dic-
cionarios de la rima que empiezan a publicarse sobre la base de
los diccionarios académicos a partir del s. x1x. Algunos detalles
hablan de su concepcion de la rima. El primer diccionario de este

3 NAVARRO TOMAS, T.: Arte del verso [1959]. México: Coleccién Malaga, S. A., 1968,
cuarta edicion, p. 121; Repertorio de estrofas espariolas. Nueva York: Las Amé-
ricas, 1968, p. 124.

™ La expresividad especial del esdrajulo, tanto en interior de verso como en final,
ha sido analizada por Arcadio Pardo en la poesia espafiola desde el modernismo,
con amplia muestra de poetas (Rubén Dario, Julio Herrera y Reissig, Leopoldo
Lugones, Unamuno, Juan Ramén Jiménez, Antonio Machado, Jorge Guillén,
Gerardo Diego, Rafael Alberti...). PARDO, A.: «El caso del endecasilabo esdriju-
lo». Rhythmica. Revista Espaiiola de Métrica Comparada (Sevilla), 2008, V-VI,
pp. 175-211.
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tipo es el de Agustin Aicart, Diccionario de la rima o consonan-
tes (1829), en cuyo prologo el autor justifica el dar una lista de
Consonantes esdrujulos, porque los esdrijulos no pueden rimar
con palabras que no lo sean «aunque tengan igual terminaciony.
El vocabulario de esdrujulos comprende 1359 palabras, prescin-
diendo de las que se pueden formar sobre verbos. Su ordenacion
es original: empieza en la vocal tonica, no tiene en cuenta la con-
sonante o consonantes entre esta y la postonica, y considera todo
lo que sigue a la postonica. Dentro del conjunto, las palabras es-
tan agrupadas por su nimero de silabas. Por ejemplo, en el grupo
A - ITO entran las palabras habito, halito, tacito, transito, zapito.
Como puede verse, ninguna de ellas consuena estrictamente con
las otras. Lo mismo en A - INA, donde entran ldmina, maquina'y
pagina; o en O - AMO, con las palabras monogamo, hipopotamo
y paraleldgramo; y asi en todos los grupos. Pueden encontrarse
palabras que riman perfectamente dentro del conjunto, como, por
ejemplo, en el grupo U - ULO estan, entre otras, cutulo, lupulo
musculo, surculo, tumulo, carbunculo, corpusculo, crepusculo,
escrupulo, esdrujulo, opusculo. Riman musculo, corpusculo,
crepusculo y opusculo; lupulo y escrupulo, pero no todas las del
conjunto. Parece que se concibe el consonante esdrijulo como
una rima a medio camino del consonante y el asonante: coinci-
dencia de ténica, postonica y todo lo que sigue. Por supuesto, no
son raros los casos en que no hay méas que una palabra dentro de
un grupo, como, por ejemplo: O - ERA, cdlera; O - EDA, bove-
da; A - ATRO, baratro; A - ENO, cdrdeno; A - APA, satrapa.
(Por qué las registra, si no riman con ninguna otra? ;Para la
asonancia y para el verso suelto? Nada nos dice Aicart sobre esto.
No tiene en cuenta la equivalencia de 7, u finales a e, o, pues ¢l
piensa en rima consonante’.

El Diccionario de la rima de la lengua castellana (1842),
de Juan Pefialver, reeditado a lo largo del s. x1x, dice en la Ad-
vertencia del principio: «Respecto de los esdrajulos nos ha pa-
recido preferible el asonantarlos, ya porque esto es lo que mas
comunmente se usa en la rima ya porque habria infinitos sin

5 AICART, A.: Diccionario de la rima o consonantes precedido de los elementos de

poética y arte de la poesia espariola [1829]. Valencia: Librerias Paris-Valencia,
1995, edicion facsimil, pp. 388-402.
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consonante». Llama la atencion el que diga que hay infinitos
esdrajulos sin rima, cuando lo normal es la afirmaciéon de la
escasez de voces esdrujulas en espafiol. Lo que no considera
Penalver es el uso del esdrajulo sin rima, y quiza cuando esta
hablando de que lo que se hace mds cominmente es asonan-
tarlos piensa en un margen mayor de tolerancia en las rimas
esdrujulas. Organiza la lista, con el titulo de Esdrujulos, por
las vocales de la silaba tonica, la postonica y la final: AAA...U
U O. No tiene en cuenta la equivalencia de i en silaba final a e
en la asonancia, pues incluye en grupo aparte, por ejemplo: A
A1, Alcali, Falaris, Parafrasis; A E 1, Faleris, Tamesis; A 11,
Analisis, etc. Tampoco considera la u final equivalente a o en la
asonancia, pues, por ejemplo, incluye I E U, impetu; I I U, agi-
libus, espiritu; O 1 U, insolidum. Parece que el asonante esdri-
julo comprende la igualdad de las vocales de las tres silabas’.

En el Novisimo diccionario de la rima (1867), de Juan Landa,
la lista va encabezada por el titulo de Esdrujulos, sin especificar
si se trata de consonantes o asonantes. Landa sigue bastante de
cerca a Pefialver, como indica en el prefacio; coloca bien alguna
palabra que no estaba alfabéticamente en su sitio, pero modifica
poquisimo. Quita, por ejemplo, de A A E la palabra algdrabe,
que figura en Pefialver, o afiade en A O I la palabra Pentapolis;
en O A1, protasis; o en O U E, incolume, etc... Todo lo que hace
son cambios minimos de este tipo. Nada de teoria explicita sobre
la rima”’.

El tltimo diccionario decimononico de la rima es el de Eduar-
do Benot, Diccionario de asonantes i consonantes (1893). En lo
que se refiere a la rima esdrujula, nos interesa la observacion
del prologo sobre la asonancia de llanos y esdrtijulos: se tiene
en cuenta la vocal ténica y la final. Una seccion especial estd
dedicada a los Esdrujulos, sin especificar mas. La organizacion
se hace, como ya hacia Juan Pefialver, teniendo en cuenta las
vocales de las tres silabas (tonica, postonica y final), aunque en
el encabezamiento cada pagina es identificada como asonante

"6 PENALVER, J.: Diccionario de la rima de la lengua castellana [1842]. Paris: Libreria
de Rosa y Bouret, sin aflo, pp. 184-187.

"TLANDA, J.: Novisimo diccionario de la rima. Barcelona: Establecimiento tipografico
de Ramirez y C.%, 1867, pp. 369-382.
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en aa...asonante en ue. Benot si tiene en cuenta la equivalencia
de 7, u finales a e, o en la asonancia, y de hecho ninguno de los
grupos termina en i ni en , al tiempo que palabras como impetu
esta en el grupo de [ E O, o hipéstasis y prétasis en el de O A
E; el grupo I U E solo contiene las palabras ti/lburi, intringulis.
No hay ninguna palabra en los grupos U O A, U O O, U U E.
En total son 72 las combinaciones registradas por Eduardo Be-
not, y en ellas se integran palabras que consuenan y las mas que
asuenan. En Benot no hay ningun grupo con una sola palabra, es
decir, que no rima. Por ejemplo, en el grupo A U E, donde Landa
solo incluye la palabra cuddruple, Benot ahade pdcules, parulis,
lapislazuli. En el grupo U E E, con solo fiinebre en Landa, Benot
incluye cuadrupede y muchos plurales del tipo de puberes, re-
sumenes... Curiosamente no aparece fiinebrey si lugubre en este
grupo, si bien /ugubre pertenece a U U E, aunque asuena en ue.
Parece una contaminacion del sentido. En Landa /ugubre esta
solo en U U E, combinacion no registrada por Benot’.

Después de la lista completa de esdrtijulos, Benot, puesto que
muchos de ellos «no son voces apropiadas para fin de verso»,
hace una seleccion de sustantivos y adjetivos esdrujulos «mas
empleados en poesia». Y en la seccidn siguiente argumenta Be-
not contra los «versificadores que, cuando escriben estrofas cu-
yos versos terminan sistematicamente en voces esdrijulas, ha-
bilitan de esdrtijulos las palabras llanas terminadas en ea, en eo,
en ao, en oa 1 en oe, deshaciendo al efecto el diptongo final». Por
ejemplo, pur-pu-re-o. Aunque €l piensa que estas palabras son
llanas, dado que hay «quienes consideran licita la licencia del
desate diptongal de que se trata», hace una lista con «palabras
usuales que pueden habilitarse de esdrtijulos a fin de verso»™.

Diccionarios de la rima del siglo xx

En la linea decimononica de los esdrijulos esta la lista de
voces esdrujulas que trae N. Sanz y Ruiz de la Pefia, al final de

78 BENOT, E.: Diccionario de asonantes i consonantes. Madrid: Juan Mufioz Sanchez,
1893, pp. 975-1022.

" Ibid., pp.1019, 1023-1024. Aicart considera esdrujulas estas palabras, como puede
verse en el grupo A - EO. Ni Pefialver ni Landa incluyen palabras con estas termi-
naciones en los esdrujulos.
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su Iniciacion a la poesia. Manual de composicion y de la rima
(1940)*. Se organiza por vocales de las tres silabas y trae mu-
chas menos voces que Benot. Forma un apartado propio para
grupos terminados en i y en u (por ejemplo: AAL TAL I1U); es
decir, no tiene en cuenta, como hacia Benot, la equivalencia de
estas vocales en la silaba final de la asonancia a e y a o respecti-
vamente. En los grupos hay esdrujulos consonantes y asonantes.
Muy parecida a esta es la lista de J. Horta en su Diccionario de
sinonimos e ideas afines y de la rima (1991). En comparacion
rapida, afiade alguna terminacion (A A I: andlisis, pardlisis), su-
prime la terminacién O A E (conclave es la unica palabra con
esta terminacion en Sanz); suprime en la terminacién O I A los
femeninos de la terminacion O I O.

El mas original de los diccionarios de la rima del siglo xx,
el de Pascual Bloise Campoy, Diccionario de la rima. Prece-
dido de un tratado de versificacion (1946), integra los esdraju-
los en la clasificacion general de las terminaciones. Las cinco
vocales de la silaba tonica determinan las cinco fases (1.* 4; 2.2
¢; 3.2 1; 4* 6; 52 1) y la postonica identifica a cada una de las
cinco secciones que comprende cada fase ( 4 - a sera 1. fase,
seccion 1% 1 - o sera 3.2 fase, seccion 4.2; € - e sera 2.2 fase,
seccion 2.2 ...). En 25 cuadros se hace el indice de cada una de
las 25 combinaciones posibles de la vocal ténica con las cinco
atonas (indices intervocalicos) y en estos cuadros se incluyen en
orden alfabético las terminaciones agudas, llanas y esdrtjulas
correspondientes. En cada terminacion se indica el nimero del
grupo de palabras que constituyen esta rima y la pagina en que
se encuentran. Cada palabra va acompafiada de una pequefia de-
finicion. Después de la identificacion de cada fase y seccion en
su respectivo cuadro, y antes de la lista de terminaciones, hay
una relacion de las rimas que contiene. Por ejemplo, el cuadro
numero 6, correspondiente a la segunda fase (&) primera seccion
(@), contiene rimas: llanas consonantes y asonantes, esdrtjulas
consonantes y asonantes, diptongos consonantes y asonantes,
sobresdriijulas asonantes. Son palabras sobresdrujulas asonan-
tes en este grupo, por ejemplo: décimonovena, décimoquinta,

 SANZ Y RUIZ DE LA PENA, N.: Iniciacion a la poesia. Manual de composicion y de la
rima. Barcelona: Editorial Apolo, 1940, pp. 520-536.
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décimosexta, décimotercia ®'. Parece que considera sobresdriiju-
las estas palabras porque tiene en cuenta nada mas que el acento
de la primera parte del compuesto. Pero no explica Bloise en qué
se basa, pues a final de verso estas palabras serian llanas; nunca
se cuentan como una silaba métrica final las cuatro o cinco sila-
bas que siguen a la primera tonica®?. En la tercera fase (i) segun-
da seccion (e) considera como rima la terminacion -imicamente
(alquimicamente, juridicamente) sobresdrujula consonante®.
Pero, repetimos, métricamente esto no se da; se hacen palabras
llanas.

Como vemos, la terminacion esdrujula, o el final esdrijulo de
verso, tiene unas caracteristicas que lo singularizan en la teoria
y en el uso del verso.
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