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Resumen

Este trabajo es fruto de una inves-
tigacidn tedrica y también practica -rea-
lizacién durante varios afios de experien-
cias de intervenctdn educativa a través
del cine- sobre la relacion cine v educa-
cion. A partir del analisis de esa relacion,
que permite descubrir y asentar fanto el
concepto de educacion que se asume
como la funcién que con respecto a éste
cumple aquel, construimos en primer tu-
gar un marco tedrico explicativo/inter-
pretativo que, como tal, fundamenta, jus-
tifica y genera el disefio de un programa
de intervencion pedagdgica encaminado
ala educacion en valores intra e interper-
sonales.

Descriptores: cine, disefio, educa-
¢1on formal y no formal, programa de
intervencion pedagogica, valores mtra e
interpersonales.

Abstract

This paper is the result of a
theoretical and practical research mto
relationship between cinema and
education. Their links allow us to discover
and consolidate not only the concept of
education that is assumed but also the
role that cinema may play in education.
Through this analysis, we first establish
an explanatory/interpretative theoretical
frame that may base, justify, and generate
the design of a programme of pedagogical
Intervention aimed at teaching intra and
interpersonal values.

Keywords: cinema, design, formal
and non formal educaiion, programme
of pedagogical intervention, values.

! Teorico: se utiliza con el significado de conocimiento explicativo/interpretativo de la

realidad-objeto de estudio.

Tecnologico: se utiliza con el significado de conocimiento, que relacionando fines y medios
se encamina a la transformacion de la realidad-objeto de estudio.

“El cine ha de dar capital imporiancia a los problemas fundanentales del hombre actual,
pero no considerade aisladamente, como caso particular, sing en sus relaciones con los
deniis hombres. De esta forma entran en juego losvalores (libertad, igualdad, solidaridad ..
), de crear un mundo en el que por lo menos lo comumicacidn y el enfendimientc no sean
utopias inalcanzables elaboradas por sofiadores anacronicos, sino realidades al alcance de
lamano, por las que merezca la pena luchar. Unos valores que, por ofra parte, jamds habrdan

de pasar de moda... 7 (Luis Bufiuel)
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Introduccioén

Este trabajo tiene por objeto la
educacidn en valores -que, como es sabi-
do, constituyc uno de los componentes
esenciales de tas competencias sociales-
a través del medio-recurso didactico cine-
forum. Esta estructurado cn tres partes.
Enla primera, denominada Modclo Ana-
litico, construumos a través de un analisis
tedrico un modelo explicativo/
interpretativo en torno a dos pilares basi-
cos. Uno, el concepto de educacion y su
retacion con el cine. Otro, ¢f concepto de
valor v su relacion con las actitudes v la
conducta. Nos aporta, por tanto, el por
qué de la intervencién educativa. En la
segunda parte, Modclo Normativo, iden-
tificamos v definimos, a partir det mode-
lo anterior, los objetivos generales v las
lineas también generales de accion para
un programa de intervenciodn educativa.
En estc sentido, ocupa un lugar interme-
dio entre el modelo analitico v el poste-
rior modelo operativo. Consecuentemen-
te, con la misma propicdad podriamos
dectr, que constituye ¢l final de aquel o el
micio de €ste. Tiene pues, un caracter
tedrico-tecnoldgico v en €l se explicita et
para qué v el qué hacer. La tercera parte,
esto es, el Modelo Operativo, esta dedi-
cado al discfio, aportandonos, por tanto,
el como, del programa de intervencidn
pedagogica para la cducacionen valores.
Ticne pues, un claro enfoque tecnologi-
co v, desde luego, no surge por “gencra-
cionespontanea’, sino gue se fundamen-
ta, s¢ justifica y se genera desdc cl marco
tedrico aportado por los dos modelos
anteriores.

A. Modelo analitico

1. Algunas reflexiones acerca del
cine y su relacion con la educacion

El cine es uno de los mayores acon-
tecimientos culturales del siglo XX, po-
see la capacidad de sumergirse en la vida
perceptiva de las personas, influyendo
cnsusvalores. en sus modos de actuar, en
la configuracion de modelos referencia-
les de identidad v en su manera de capiar
¢l mundo v todo lo humano. Representa
ur instrumento nsustituible para acer-
carnos a la fantasia y a la imaginacién, a
la ilusion v ef ensuefio, a la simbologia v
a la misma realidad.

Tienc el talento de reflejar ¢l mun-
do global, donde transcurren todos los
aconteceres humanos, porque es capaz
de adoptar los continuos avances tecno-
légicos para entremezclarse con la capa-
cidad creativa v recreativa de quien lo
maneja, trabaja v convive; de ahi su con-
dicidn de obra dc arte. Sus posibilidades
mejoran dia a dia v, como consegcuencia
del imparable ingcnio de las nuevas tec-
nologias, su acercamiento resulta cada
vez mas farmhar, no sélo debido a las
mejoras establecidas en las salas espe-
cializadas para su proveceion, sino tam-
bién desde la opcion del video con todas
sus innovadoras prestaciones. hasta los
nucvos formatos en DVD.

Nada se escapa a cste recurso para
expresar ¢l minimo detalle de la realidad,;
cualquier acontecimicnto se hace posibie
a partir del cine, desde la vision, imagi-
nacién o deseo cn el pensamiento dc un
personaje o grupo social, hasta el rapido
recorrido espacio-temporal de sucesos a
lo largo de la historia, posibilitando la
memorizacién de acontecimientos. El eine
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nos presenta la realidad del pasado, pre-
sentey futuro, contoda la capacidaddefa
accidn humana: libertad, amor, compren-
sion, justicia, responsabilidad...

Seria un grave error ignorar el po-
der sociocultural, artistico v humano del
hecho cinematografico, va que el cine es
un circuite abierto donde se expone la
rcalidad vital con todos sus sentimientos,
deseos, acontecimientos, percepciones. ..
Es un medio imprescindible en nuestro
aprendizaje porque constituve un pro-
ducto cultural que facilita el desarrollo
de la propia personalidad de los especta-
dores. Posee |a cualidad de escenificar la
diversidad de culturas, con sus filosofias,
pensamientas, historias, modos de vida,
costumbres, adentrandonos en ellas con
el fin de conocerlas, comprenderlas, acep-
tarlas v respetarlas, con Ja esperanza de
lograr una convivencia donde imperen
valores necesarios en la sociedad actual
como, la tolerancia v la ciudadania.

El cine nos avuda a observar vien-
do v sintiendo, enriquece nuestros pen-
samientos vy sentimientos, nos haee criti-
cos v sensitivamente abicrtos al lenguaje
global, nos capacita para embecllecer y
dar sentido a nuestras experiencias vita-
les. De paso que incrementa el conoci-
mic¢nto de nuestro modo de ser v actuar,
através de la reflexion v la sensibilidad,
también nos descubre ante los demas, por
medio dc la comunicacidn, entendida en
toda su plenitud. De este medo, sc entre-
mezelan diversas percepciones ¥ viven-
cias que ampliany posibilitan el enrique-
cimiento mutuo. Porque entendemos que
¢l aprendizaje se establece desde 1a cohe-
rencia v la racionalidad significativa, de
este modo ¢s “cwando se entiende la
crltura gemeral como una sintesis siste-

matizada de los saberes que nos repor-
(an es mas facil entendernos, reflexionar
criticamente, conducirnos en la vida v
seguir aprendiendo” (Vera. 1.; Garcia,
A; Gargallo, B. y Pefia: J.V.. 1999: 6).

Por tanto, ante lo dicho, podemos
concebir el ¢ine como un medio de co-
municacion, va que integra ¢l lenguaje
verbal v no verbal, csto es, un medio de
expresion total; como una obra de arte,
porque se considera una manifestacion
creadora y comunicativa; como unrecur-
so por el que se accede al conocimiento,
porque ofrece variedad de posibilidades
informativas, por todo cllo, debemos
enseilar con, por v desde el cine y, ade-
mas, concebimos el ¢ine como una alter-
nativa de ocio v recreacion personal
(Lamet, P.M., 199]).

Pero, a pesar de convivir con el
cine, de sentirse tan cercano a nosotros,
casl lo desconocemos; cada vez mas,
necesitamos de su aproximacion para
valorar su amplio poder sociocultural,
artistico v formativo. El cine es un instru-
mento imprescindible para analizar la
vida humana v sus aptitudes morales
basicas. Representa un recurse didactico
imprescindible para despertar v enrique-
cer las competencias v habilidades de
transmision, reflexion, comunicacion y
dialogo permanente. Ademds de signifi-
car un acto ladico y recreativo, donde el
reto “aprender a aprender, para aprender
a vivir” adquiere toda su consistencia, si
constderamos el valor de las relaciones
inter € intrapersonales.

Como afirmabamos anteriormen-
te. aunque en la actuahidad el cine forma
parte de nuestro ambiente cotidiano, ello
NO SUPONE UE CONOZCAMOS SU estructura
clemental de funcionanmuento. El hecho
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de ver peliculas no implica quc entenda-
mos todas sus posibilidades, pero tam-
bién es verdad que ¢l conocimiento sobre
el cine requiere su acercamiento cons-
tanic; solo asi se logra la comprension
del mundo cinematografico. Pero para
elio, se precisa adiestramicnto, y, sobre
todo, formacién en la reflexién, en la
comprension y en el juiclo critico. Ense-
fiar a ver cinc significa ver cine con
tlusidn, interrelacionar y encontrar senti-
do a las experiencias y acontecimientos
soclales, educando nuestre pensamiento
hacia plantcamientos constructivistas v
convirtiéndonos en espectadores creati-
vos v activos de la realidad que nos ha
tocado vivir.

Nuestra experiencia desde hace va
dos décadas sobre la wntervencidn peda-
gbgica con ¢l cine, nos lleva a destacar su
importante funcion en los procesos de
aprendizaje desde los ambitos formal v
no formal (docentes, discentes, madres v
padres, miembros de diversas asoclacio-
nes de animacidn, representantes de ins-
tituciones culturales, expertos en el am-
bito cinematografico... ) y nos demucs-
tra una combinacion de resultados satis-
factorios al respecto, animandonos a sc-
guir adentrandonos en este fascinante
mundo de la pedagogia del cine y su
implicacion en la formacion permanente
de Jas personas.

La presentacion de estos presu-
puestos, plasmados en estas paginas, tan
solo pretende extender estas vivencias
significativas a todas aquellas personas
que se sientan motivadas hacia estos
aprendizajes cargados de racionalidad v
coherencia, que pretenden la mejora de
las relaciones inter ¢ intrapcrsonales,
consiguiendo aquetlos valores, actitudes

v competencias basicas en ¢l alumnado
de la enseflanza obligatoria.

Por tanto, nuestras propuestas que-
dan abiertas a cuantas sugerencias de
contraste, de cambjo y de mejora se esti-
men oportunas. Estas gratificantes tra-
yectorias nos Ilevan a afirmar que los
diferentes grupos de personas con las que
conectamos poseen Intereses v motiva-
ciones que varian segun sus condiciones
socioculturales, y con todo el enrigueci-
miento que ello conlleva; por tante, la
intervencion pedagogica através del cine
queda abierta teniendo en cuenta lo di-
cho.

2. El cine como medio-recurso y
como objetivo de ensenanza-apren-
dizaje

La catalogacitn inmediata v mas
frecuente del cine dentro del proceso de
ensefianza-aprendizaje es la de medio-
recurso para la consecucion de conteni-
dos y objetivos de muy diversa indole.
En efecto, el cine cs un poderoso recurso
informativo por el que se accede a cono-
cimientos culturales, practicos, incluso
cientificos, a valores individuales o so-
ciales (a contravalorcs), actitudes, a la
vez que estimula el desarroilo de compe-
tencias basicas tales como la capacidad
de obscrvacidn, de andlisis, dereflexion,
de juicio critico, ete. Involucra pues a
toda la persona, tanto en la dimension
cognitiva come ka afectiva, psicomotora,
ética, social e individual.

Si la educacidn requiere comuni-
car contentdos, debera plantearse su se-
leccion, sus posibilidades de aprendiza-
1e, las necesidades y los intereses de los
alumnos, asi como las demandas y obli-
gaciones sociales vinculadas al desarro-
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llo de la comunidad. Los contenidos es-
colares surgen de las culturas especificas
v su aprendizaje precisa de una estructu-
racion pedagdgica y ésta a la vez se
apoya en las competencias pedagogicas,
va que es una funcidn pedagogica. Todas
estas transmisiones culturales constitu-
ven los procesos de construcelon perso-
nal, donde cada individuo selecciona los
contenidos segun sus intercses. Hoy dia,
dadala vertiginosidad con la que s¢ suce-
den los acontecimientos no podemos
abarcar todo su seguimiento y compren-
sién, n1 tampoco lo que aprendemos cs
valido para siempre, por lo que la funcidn
sclectiva de los contenidos es clave.

Pero esta scleccion de contenidos
s¢ debe acompaifiar de orden v coheren-
cia v se relacionara de manera organiza-
da v comprensiva a los conocimicntos
previos. Por consiguiente, toda informa-
cidn recibida requerira de fa intervencion
pedagdgica donde estén presentes: cl diag-
nostico de la situacion. la planificacion,
el desarrollo. la evaluacion v la retroali-
mentacién, con vistas a la mejora de la
calidad educativa.

Desde el cine se consiguen proce-
sos de aprendizaje propios del curricu-
lum, contemplados en el Disciio Curricu-
lar Base. en las Adaptaciones para cada
Comunidad Autonoma, ¢n ¢l Proyvecto
de Centro o ¢n las Programaciones de
Aula Curriculares, marcadas en el actual
sistema educativo (MEC, 1989) En di-
chos procesos de aprendizaje, no solo
estan presentes los conocimientos con-
ceptuales, sino que también se contem-
plan aquelles contenidos procedimenta-
les v actitudinales como los referentes al
desarrollo moral y emocional que consi-
guen la formacion integral de los ciuda-

danos. Y dado que la sociedad demanda
cada vez mas procesos formativos que
respondan a las necesidades actuales. no
existe mas opclon que trabajara través de
metodologias y estrategias interdiscipli-
nares v transversalizadas. Se trata de
propiciar este desarrollo integral en el
alumnado para potenciar la plenitud de
todas las funciones humanas, cognitivas,
afectivas, conductuales, relacionales v
también contemplar aquellos contenidos,
expuestos de forma poca explicita. y no
por ello de menor importancia, referen-
tes a la vida emocional y comportamen-
tal. a las habilidades sociales. Dichos
enfoques facilitan la adecuacion a las
continuas exigencias de la sociedad ac-
tual, que obligan a revisar periddicamen-
te el curriculum si se quicre encontrar
sentido a lo que aprendemos, Es decir.
consigamos ¢l camino oportuno para que
cultura y sujeto caminen juntos, para que
se cstablezcan formas de conocer v enfo-
car la rcalidad desde el enfoque cpiste-
moldgico organizado que no solo permi-
tan la reproduccion del orden cultural
sino también la reconstruccion reflexiva
y critica.

Ante esta sociedad dindmica y cam-
biante, es imposible ensefiar en la escue-
la todas las habilidades, conocimientos v
destrezas que una persona requerira para
su desenvolvimicnto vital, pero si ¢s ne-
cesario avudar al alumno a abstraer, o
generalizar los conceptos centrales v esen-
ciales asi como los propios gencrales. Se
deducen pues cuestiones relacionadas
sobre cuales serian los conocimientos
mas valiosos en la reconstruccion relati-
vamente autonoma de la cultura expe-
riencial del individuo. (Vazquez, G.,
1999: 37) Sera aconsejable optar por un

131



LY cine como medip-recurso para (@ educacton. ..

Fepacagis Socir I SEGivor EFoc

curriculum que facilite la vision, inter-
pretacidn del conocimiento de la reali-
dad v del conocimiento de esa realidad v
todo lo que supone en torno a la configu-
racion de comportamicntos v acclones
sobre esa realidad, es decir, lograr sinto-
nia entre ¢l sujeto v la realidad natural y
social.

Si apostamos por un cutriculum
donde el cine forma parte de un sistema
coherente multidisciplinar, transversali-
zado e integrado en ¢l que se articulan:
objetivos, procesos de aprendizaje, con-
tenidos explicitos y latentes. desarrollo
deevaluacion, asi como su organizacion,
secuencializacién y temporalizacion. es
porque creemos que aprender con, por y
desde el cine implica introducir conteni-
dos v estrategias de aprendizaje que se
deben ir desarrollando, segun los sucesi-
vos niveles de profundizacion. no solo
hasta ¢l final de la ensefianza seccundana,
sinoa lo largo de toda la vida. Este modo
de aprender, basade en la premisa ya
citada en lineas anteriores de “aprender a
aprender” deberia también integrar aque-
llas estrategias afectivo-motivacionales.
de busqueda, recogida v seleccion de la
informacion. de procesamiento enfoca-
das hacia la utilizacion adecuada de los
materiales y también aquellas estrategias
metacognitivas de resolucidn de conflic-
tos v clarificacion de valores. (Vazquez,
G., 1991).

Se precisan contenidos impregna-
dos de una gama de experiencias cogni-
tivas, afectivas, instrumentales v mora-
les; experiencias filtradas v sistematiza-
das por las artes, fas corrientes de pensa-
miento, la ciencia, la tecnologia. la cultu-
ra, las costumbres, las tradiciones, los
valores. cte...; v en la misma linea de

H
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Postman (1994) concebimos v aposta-
mos porun curriculum donde comulguen
la inteligencia, la racionalidad v la crea-
tividad humanas. Este seria uno de los
retos de la pedagogia moderna, estable-
ciendo nexos entre las culturas y los
sujetos, procesando de modo activo las
informaciones utiles para la vida que
recibe del medio, transformandolas, ha-
cicndolas propias, actuando v enrique-
ciéndose de acuerdo a cllas.

Siqueremos que la educacion con-
tribuva a satisfacer las demandas de la
sociedad del nuevo milenio ha de asen-
tarse, segun cl Informe de la Unesco
(1996), en cuatro pilares. Uno, aprender
a conocer con miras al desarrollo de
infraestructuras cognitivas, comprensi-
vas. inquisitivas y transformadoras del
saber v del propio proceso de conocer.
Otro, aprender a hacer. enfocado al des-
empefio de competencias generales que
impliquen a toda la persona y que supe-
ren lo meramente cognitivo, como son la
capacidad de trabajar cn cquipo, ¢l desa-
rrollo de la creatividad, el dominio de
habilidades sociales, el cspiritu de inicia-
tiva v la resolucion de problemas. entre
otras, Eltercero, aprender a convivir. que
subraya la dimension social de la educa-
¢1on, destacando la educacidén para el
desarrollo, respetando la diversidaddela
conciencia de interdependencia entre los
seres humanos, la tolerancia. la cmpatia,
el pluralisme, la comprension humana.
Y, por ultimo. v en definitiva porque
supone la integracion de todos cllos, el
aprender a ser.

;Qué relacion podemos estable-
cer. llegados a este punto. entre las con-
cepciones educativas expuestas vel cine?
Ciertamente que muchas. pero una de
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ellas es la de servir como medio-recurso
para el descmpefio de una intervencion
pedagdgica encaminada, en definitiva,
al desarrollo integral dc la persona.
Pcro el cine cs también un fin en si
mismo. En algunas practicas, ilevadas a
cabo con el alumnado perteneciente a la
enseflanza obligatoria, sobre deteccion
de 1deas previas establecidas en fa pro-
egramacion de la ensefianza del cine a
traves de ciertas técnicas individuales v
grupales, se observan evidentes desco-
nocimicntos acerca del cinc, a pesar de
constituir un medio con €l que conviven
diariamente. Se observan notables ca-
rencias referidas alas concepeiones basi-
cas como el movimiento v agudeza vi-
sual, los codigos. signos. connotaciones
y cstrategias narrativas: también sobre et
escaso dominio en la planificacion, gje-
cucidn v distribucién del film, asi como
las funcioncs y responsabilidades det
equipo humano v todos los materiales
que circundan a la obra hasta llegar a su
término. Del mismo modo, no se aprecia
desenvoltura sobre el proceso de guioni-
zacion v sobre la vision integradora de
los componentes que convergen ¢n el
sentido v significacidn del film, plas-
mando tan solo unas ligeras considera-
ciones en torno a la accion y argumento.
Ocurre igual en lo referente a la ilumina-
cion, sonido. efectos especiales, ubica-
cidén v ambiente de las secuencias cine-
matograficas. Asimismo, no existe una
formacion, ni habilidades basicas hacia
¢l descubrimiento de los procedimien-
tos. actitudes y valores a partir del cine.

Laensciianza del cinedebe iracom-
pafiada de¢ concepeiones, procedimien-
tos v competencias relativas a [os sopor-
tes téenicos (procesos transcurridos des-

de su impresidon hasta su proyeccion); a
la imagen (connotaciones de sus signos,
tipos de planos, gestos, expresiones); ala
realizacion (funcionamiento del trabajo
plantficado del equipo humano consti-
tuido): al montaje (orden, ambientes,
sonido, efectos); al anahisis formal (com-
ponentes significativos y coherencia de
la pelicula); y a la insercion del cine v su
comprension desde un contexto, histori-
co, sociocultural, estético v de valores.
{Ruiz, 1998: 40) Consideramos que la
instruccién en estas competencias s ne-
cesaria para desenvolvernos cn esta so-
cicdad global.

Desde ese enfoque ¢l cine se nos
prescnta, dentro del proceso de ensefan-
za-aprendizaje. no va como un medio-
recurso ¢n funcion de objetivos que po-
driamos catalogar de extrinsecos, sino
como reiteramos, un fin en si mismo, en
funcién de objetivos tales como: cono-
cer los conceptos basicos del lenguaje
cinematografico. codigos textuales. vi-
sualcs. sonoros, ete.; ser capaz de captar
y comprender el cine comoe obra de
arte;valorar el cine como una alternativa
de ocio v recreacion personal: compren-
der el cine como un hecho ludico, educa-
tivo v recreativo.

3. La educacidn en valores a través
del cine. Concepto de valor
Teniendo cn cucnta que lo especi-
fico de este trabajo cs ¢l cine como recur-
so para la educacion cn valores intra ¢
mterpersonales en tanto que componen-
tes esenciales de las competencias socia-
les, deberemos desarrollar ahora un mo-
delo tedrico explicativo/interpretativo de
un concepto tan complejo como es el de
los valeres, que junto con el anterior-
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mente expucsto relativo al concepto de
educacion y su relacion con ¢l cine, sir-
van como marco teorico fundamentador
y generador de la intervencion educativa
y mas concretamente del programa de
intervencion pedagogica a traves del cine
que posteriormente desarrollamos. en lo
que estructuralmente constituye laterce-
ra parte de nuestro trabajo.

Segun el absolutismo valoral, el
valor ¢s una idea absoluta, que, como tal
tiene valor en si mismo independiente-
mente de que ¢l sujeto lo valore o no. Por
el contrario. para ¢l subjetivisio los va-
lores valen porque se los valora. Es la
valoracion del ser humano la que leda a
éste categoria valoral. Ambas teorias son
parciales: hov dia se defiendc una con-
cepcion integradora, como veremos.

Rokeach (1970, 1973) concibe ¢l
valor como una creencia de cardcter pres-
criptivo (no todas las creencias son valo-
res). aprendida y duradera. valorada por
el ser humano, relativa a modos de con-
ducta individuales v sociales deseables.

Para Garzon v Garcés (1989: 393)
los valores “se entienden como una es-
tructura compleja de conocimiento que
conlleva dimensiones tanto evaluativas
como conductuales.”

“Los valores los entendemos como

Jormas ideales de vida, como creencias

basicas que en ultima instancia explican
la conducta de un individio vy de una
sociedad” dicen Ortega, Minguez v Gil
(1994).

Bolivar (1992:96) los define como
“estructuras complejas de conocimien-
fo, que explican el por qué el individuo es
capazde trascender lo existente (el valor
como unideal) y por qué escoge o prefie-
re unos modos de actuacidn frente g

ofros’.

Un concepto mas operativo de los
valores nos lleva a identificar algunas
1deas esenciales para su comprension:
. Forman parte de la estructura cogniti-

va. dado que constituyen un sistema
dc creencias prescriptivas (no todas
las creencias son valores) sobre lo que
es deseable. Como estructuras repre-
sentattvas. marcos de conocimiento,
los valores cumplen una funcioén tedri-
ca que permiten al sujeto tanto inter-
pretarse a si mismo como captar y
ordenar el mundo social y fisico que lo
rodea.
2. Losvalores surgen de larelacion dina-
mica entre un sujeto que valora v un
objeto-idea que es valorado (Marin.
1993) Ticnen valoren si mismos, exis-
tencia real (abstracta, que no empiri-
ca) e independiente de la valoracion
del ser humano pero a la vez son valo-
rados por ¢ste: estan, por tanto, condi-
cionados por las necesidades humanas
a la vez que por el contexto historico-
social. Al destacar la relacion sujeto-
1dea, estamos ante una concepeion in-
tegrada de las dos corrientes anterior-
mente mencionadas, ¢l objetivismo v
¢l subjetivismo valorables v defen-
diendo los valores como construccion
racional v auténoma, que se adquieren
através de la relacidén dinamica e inte-
ractiva del sujeto con el contexto so-
ciat (Puig v Martinez, 1989, Puig,
1996).
Cumplenuna funciénpractica. Eneste
sentido, cabe distingutr entre una fun-
cion oricntadora de la conducta, razén
por la cualexplican tanto ¢l comporta-
miento individual como el colectivo, v
una adaptativa del ser humano a la

Ll
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sociedad. Pero dado que los valores se
adquicren a través de la relacién dma-
mica ¢ mleractiva del sujcto con el
contexto social. el individuono sélo se
adapta a los valores sociales sino que
también pucden ser artifice del cam-
bio social.

4. Aunque los valores no tienen realidad
cmpirica, si ticnen soporte matcrial o
empirico, a través del cual se realizan.
Son los denominados bienes, que par-
ticipan, aunque no agotan el valor
(Tourman. 1987). Un mismo valor s¢
puede expresar/materializar a través
de distintos bienes -por ejemplo, el
valor estético se expresa a través de
obras de pintura, escultura, moda, ob-
jetos diversos, etc- v, por tanto, un
mismo bien sirve a varios valores —por
¢jemplo, el bien dinero nos sirve para
realizar distintos valores: cientificos,
vitales. estéticos, técnicos, etc.

5. Los valores son valorados por el ser
humano porque satisfacen sus necesi-
dades. Por esta razon. ¢l individuo no
puede dejar de valorarlos. Esta ¢s la
razén por la cual la publicidad mani-
pulalos valeres; estoes, nos creanece-
sidades artificiales y nos oftece bienes
para satisfacerlas, que generalmente
no participan del valor que explicita o
implicitamente nos dice que contie-
ner.

De la valoracion de los valores
surgen las predisposiciones a comportar-
sc de una determinada manera. Es decir,
las actitudes, que, como tales, mueven la
conducta. Por tanto. las actitudes son uno
de los componentes de los valores, o, si
se quiere, Jos valores son uno de los
componentes de las actitudes.

Y ¢sto nos situa ya ante el concep-

to de actitud. Fishbein v Azjen (1975) lo

definen como una “predisposicionapren-

dida para responder consistentemente
de un modo favorable con respecto a un
objeto social dado”. Por consiguiente:

1. Son predisposiciones para la accion;

constituyen ef “resorte inmediato de
las acciones” (Rodriguez. 1989; Quin-
tana, 1998). Desempefian, por tanto,
un papel motivador, impulsor, dina-
mizador de la conducta.

2. Son aprendidas. es decir, se desarro-
llan porinfluencia del medio ambiente
en interaceion con el sujeto. Son el
resultado de un procese de socializa-
cion.

. Son consistentes/permanentes, que no
quiere decir inamovibles. Las actitu-
des s¢ pucden desarrollar v también
cambiar. por ese son cducables.

[B]

De concepciones unifactoriales de
las actitudes, hemos pasado a modelos
explicativos multifactoriales. Tal es el
caso del modelo de aceion razonada de
Fishbein v Azjen (1975), reformulado
por Azjen v Fishbein (1980). Es un mo-
delo que podemos caracterizar como cien-
tifico-tecnologico, en tanto proporciona
un marco tedrico explicativo (y predicti-
vo) dc las actitudes a la vez que orienta la
intervencidn encaminada a desarrollar-
las.

El modelo explica las actitudes
como un constructo sistémico trifacto-
rial, cuyos componentes son el cognosci-
tivo, el afectivo y ¢l comportamental. El
componente cognoscitivo cs el relativo a
lo que la persona picnsa. cree en torno a
un ~ objcto” social u objete de actitud.
Hay creencias de muchos tipos: una de
cllas son las prescriptivas. es decir. los
valores. Toda la informacidon que cl suje-

138
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to ha ido acumulando a través de los
distintos contextos sociales. El compo-
nente afectivo, el mas tradicionalmente
1dentificado con las actitudes, es el rela-
tivo a lo que la persona siente respecto al
objeto social. consecuencia de la valora-
cion positiva o negativa de éste. De una
valoracion positiva se deriva una predis-
posicion favorable, que motiva la reali-
zacién de la conducta; de una valoracion
negativa se deriva una predisposicion del
mismo signo que motiva la no-realiza-
cion de la conducta. El tercer factor de
las actitudes, el comportamental se defi-
nc como las conductas observables que
la persona realiza.

A efectos de la intervencién edu-
cativa tan importante como conceptuali-
zarles es esiablecer sus interrelaciones.
Es comunmente aceptade que los valo-
res. las actitudes v la conducta estan
relacionados. Pero jqueé tipo de relacion
se cstablece entre ellos? La tendencia
mas actual considera que ¢l valor es el
concepto mas amplio. que constituve el
centro de la personalidad humana. Las
actitudes son las que mantiencn una rela-
cion de dependencia con respecto a los
valores: v que ambos influencian/condi-
cionan la conducta. orientandola los va-
lores, moviéndola/estimulandola las ac-
titudes. A traves del comportamiento el
ser humano expresa tanto los valores
como las actitudes (Eiser, 1989).

B. Modelo normativo

1. Objetivos generales de la inter-
vencion educativay lineas de accion

Estamos ahora en condiciones de
identificar v generar desde ¢l marco ted-
rico desarrollado tanto los objetivos ge-
nerales de la intervencion educativa en

valores, como las lincas también genera-

les de accion. En cuanto a los primeros.

establecemos que la intervencion peda-

gogica ha de estar encaminada a:

- Desarrollar ¢structuras cognitivas re-
flexivas y criticas capaces de identifi-
car, analizar, valorar, comprender v asu-
mir los valores intrapersonales -autoco-
nocimiento. identidad, etc- ¢ interper-
sonales -cmpatia. solidandad. cte- que
fundamentan v orientan las relaciones
interpersonales.

~ Desarrollar predisposiciones: ¢sto ¢s,
actitudes coherentes con los valores,
capaces de dinamizar Ja conducta.

- Dado que ¢l ser humano s define, en
ultimo término, por su conducta, la edu-
cacion en valores ha de mmpulsar el
desarrollo de conductas coherentes v
las actitudes. Esto quiere decir que lo
que aqui defendemos es ¢l ser humano
realizador -y no sdélo conocedor- de
valores (valores en accion)

Para la consecucion de estos obje-
tivos se¢ cstablecen las siguientes lineas
de intervencion:

[. Dado que esos objetivos son interde-
pendientes, pero no secuenciales, la
intervencion educativa debe ir enca-
minada a conseguir simultaneamente
los cuatro; esto es. los valores, las
actitudes y la conducta, lo que supone
ingidir simultaneamente, siempre que
sea posible, en la dimension cognitiva,
afectiva y conductual.

2. Supuesto que se ha asumido un con-
cepto de valor como construccion per-
sonal v autonoma. ¢s 1ndispensables
realizar una educacion critica, proble-
matizadora y dialogica (Freire, 1998),
atraves deestrategias de participacion
activa (Hargreaves, 1997, Escamez y
Ortega, 1986; Simon y Albert, 1989;
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Martinez y Puig, 1991; Ortega,
Minguez v Gil 1994, 1996; Carreras v
Otros, 1997: Buxarrais, 1995; Mufioz,
1698) Son conocidas y numerosas las
técnicas de participacion activa: pero,
en csencia, todas ellas se asientan,
como acabamos de dectr, en un mode-
lo educativo concienciador/problema-
tizador que ha hecho suyo el conocido
método de analisis v transformacion
de la realidad: “reflexign-accion-re-
flexion”™.

Por tanto. se considera al alumno
como el protagonista de su propio apren-
dizaje y sc enfatiza la conexion con la
realidad. El alumno es un descubridor,
no un ¢consunudor de valores.

C. Modelo operativo

1. Diseno del programa de interven-
cion educativa

Conectando en la misma linea de
Gonzalez Lucini (1975). entendemos por
cine-forum como aquella actividad pe-
dagogica de grupo que apovandose en el
cine como ¢je, persigue, a partir del esta-
blecimiento de una dinamica interactiva
de los participantes. descubrir, vivenciar
v reflexionar sobre las realidades y valo-
res que persisten en el grupo o en la
sociedad.

Sianalizamos esta definicion, apre-
ciamos tres momentos que configuran el
desarrollo de esta técnica, es decir:

I. el grupo participa de modo conjunto
de la actividad educativa v se sumerge
en una experiencia solidaria;

2. se establece una dinamica interactiva
donde ¢l cine favorece la transmision
de vivencias perscnales ¥ de grupo,
posibilitando la reflexion, el didlogo v

el juicio critico entre los participantes
y

se descubren, vivencian v reflexionan
realidades que viven o estan latentes
en el grupo, provocando cambios de
actitud v convirtiéndonos en especta-
dores criticos ¥ comprometidos con
los problemas sociales.

(¥R

El progreso de esta técnica de modo
organizado pasa por cinco fases: de pla-
nificacion, de ambientacion, de proyec-
cion de la pelicula, de profundizacion y
sintesis v de evaluacion.

1.1. Objetivos

Encaminamos el desarrollo del
cine-forum al logro de objetivos del am-
bito de los valores, pero ello no supone el
olvido de aquellos que tienen que ver con
ia adquisicion desde el alumnado de una
cultura cinematogratica (cine como fin
en si mismo):

- Valorar ¢l cine v la literatura. un bino-
mio que nos acerca a temas humanos. al
mundo de¢ las relaciones intra e interper-
sonales.

- Establecer un proceso de interioriza-
¢1on critica a partir de la pelicula selec-
cionada.

- Crear un clima de comunicacidn desde
lo percibido ¢ interiorizado durante la
proyeccion del film.

- Profundizar en la discusion planteada
que conduzca a la toma de conciencia,
individual vy colectiva.

- Potenciarel gusto por la observacion, la
reflexion v el juicio critico.

- Conocer las nociones basicas del len-
guaje cinematografico: imagen, texto,
musica, somdo, color.

1.2. Desarrollo del cine-forum: “El

cartero (y Pablo Neruda)”

Exponemos los cinco pasos para
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llevar a cabo esta téenica de modo orga-
nizado, aunque volvemos a insistir en la
flexibilidad de cada experiencia para
adaptarse a las exigencias de cada con-
texto:

{.2.1 Fase de planificacion

En este momento: se clige ¢l tema
a tratar, sc busca y selecciona el material
cinematografico v se organiza el conte-
nido de trabajo v material auxiliar.

Ficha técnica de la pelicula

TITULO ORIGINAL: Il Pastino.
El cartero (v Pablo Neruda) PRODUC-
CION: Italia-Gran Bretafia-Francia, 1994
PRODUCTOREJECUTIVO: A _Passone.
GUION-DIRECCION: M. Radford.
FOTOGRAFIA: F. di Giacomo. MUSI-
CA: L. E.Bacalov. MONTAIE:
R.Perpignani. INTERPRETES: M. Troisi,
Ph.Noiret. M .Cucinotta, L.Moretti,
R.Scarpa, A.Bonaiuto. DURACION: 112
minutos. GENERQ: Drama. OSCAR
1995 a la mejor banda sonora.

Breve argumento

Mario Ruoppolo, es el protagonis-
ta principal de esta pelicula. Su papel de¢
buen hombre, de adulto ingenuo que aun
no ha abandonado la adolescencia. esta
marcado por la soledad y la rutina; cso si,
acompafiada de suefios que le trasladan a
viajes v mujeres, a la busqueda de una
respuesta que de sentido a su vida, yva que
se resiste simplemente a sobrevivir,

Ante la continua insistencia de su
padre, un pobre pescador analfabeto, para
quee busque un trabajo donde v como sea,
decide presentarse a una misera oferta
como cartero para levarle la abundante
correspondencia procedente de gentes
diversas que admiran v escriben al exilia-
do poeta Pablo Neruda. Pesterrado de su

paisen 1952, el célebre poeta y diploma-
tico Neruda, es acogido por ¢l gobierno
italiano v le ofrece asilo en Caladisoto,
pucblo marimero de una bella isla medi-
terranca, proximaala ciudad de Napoles.
v en la que permaneceera cerca de un afio.

Poco a poco Mario va ganando la
conflanza del poeta: v mientras una en-
trafiable amistad se entabla entre ambos.
el cartero se inicia en el mundeo de la
poesia, en ¢l descubrimiento y compren-
sion de las metaforas que brotan de la
boca del poeta como de una fuente de
palabras transparentes, ritmicas v magi-
cas.

También la poesia sc converlird en
¢l recurso principal para cautivar a
Beatrice, una atractiva mujer, aparente-
mente fria v distante, pero a la que gra-
cias al poder de las palabras logrard sedu-
cir. Mario descubre ¢n la poesia la suerte
de llegar al corazon de las personas. Pero
incapaz de iniciar la pretendida relacion,
solicita de modo urgente la ayuda del
poeta revelandole su platonico enamora-
miento v su dificultad para declararseloa
Beatrice.” El no tenia ninguna oportuni-
dad para ganar su corazon. Hasta que el
poeta le enseiid el poder de las palabras™

Con hermosas y sustanciosas pala-
bras, tomadas de su amigo ¢l poeta v que
¢l hace propias, logra encandilar a su
amada, la mujer de sus suefios, y asi
descubre la magia de la poesia como
medio de encontrarse, de autoconocerse
y de comunicarse con los demas.

Mientras, las conversaciones man-
tenidas entre Pablo Neruda v Mario, es-
timulan la reflexion v deciden su posi-
clonamiento ante los hechos politicos
quc transcurren en su entorno. De este
modo, aprende a enfrentarse al irdnico
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cacique que visita la Isla con la unica
mtencion de acaparar votos a base de
falsas promesas para el pueblo.

El film termina con una sucesion
de acontecimicntos politicos que prepa-
ran el descnlace mesperado del protago-
nista.

1.2.2. Fase de ambientacion

En ¢ste momento intcresa centrar-
se: en el clima y la motivacion del grupo,
el tema del contenido global. la dinamica
de trabajo a scguir y el material cingma-
tografico.

-Antcs de ver la pelicula. Algunas
propuestas cducativas:

I. ; Quésabéis de Pablo Neruda: su vida.
su verdadero nombre. su época. lugar
de origen, gustos, inquietudes... 7;Co-
nocéis algunos de sus escritos? ; Qué
sentimientos reflejan?

2. Leed la novela del chileno Antonio
Skarmeta (1998) El cartero de Neruda.
{Ardicnte paciencia), en la que se ha
basado ¢l guidn de esta pelicula. con la
pretension de permanccer lo mas fiel
posible a su argumento y de la que va
sc han hecho numerosas adaptaciones
radiofonicas y representaciones tea-
trales.
+Qué diferencias cncontrais entre la
obra litcrana y la cinematografica: es-
pacios geograficos-temporales, eda-
des de los protagonistas, la obtencidn
del Premio Nobel, el tratanuento poli-
tico, la trama finat? ; Cémo se encadc-
nan los principales episodios v los
jugosos didlogos de sus personajes?
¢ Qué sentimientos percibis en Ia obra
literaria v cuales en ¢l film? ;Se com-
plementan?

3. Neruda, ademas de su pasion por la
literatura, era aficionado al coleccio-

wn

nismo. Reunia v guardaba todo tipo de
elementos en sus baules: botellas de
cristal, orinales, fotografias, juguetes,
mucbles, caracolas, mascaras. La do-
tacion del Nobel lo desting practica-
mente a engrosar su gusto por la reco-
pilacion. pucs su atan de crear ambien-
tes con las palabras se completaba con
el de conseguir ambicntes con los ob-
Jetos (Torbade, 1998; Zamudio y Ro-
jas, 1998) En la pelicula, jos habéis
fijado ¢n la presentacion de los espa-
cios que frecucntaba el poeta?
Describidlos.

En 1998, se celebré el veinticineo ani-
versario de la muerte de tres grandes
Pablos, tres grandes del mundo del
arte: Pablo Ruiz Picasso (1881-1973),
el pintor mas popular del siglo XX,
Pablo Neruda (1904-1973). el poeta
comprometido con el pueblo v Pablo
Casals (1876-1973). musicdlogo y
acérrimo defensor de la paz. Buscad
informacion sobre sus trayectorias vi-
tales. ;Qué inquictudes caracterizan a
cada uno de ¢llos? ; Qué valores creéis
gue les unen en comun? ; Cuales esco-
geriamos para apropiarnoslos?

¢ Conocéis algtin grupo musical o can-
tautor que utilice mensajes literarios
en sus canclones, valgan algunos de
estos ¢jemplos: Amancio Prada, Luis
Eduardo Aute, M®del Mar Bonet, Paco
Ibafiez, Jarcha. Labordeta. Iluis Liac,
Pablo Milanés, Milladoiro, Juan Par-
do., Maria Dolores Pradera, Raumon,
Silvio Rodriguez, Juan M. Serrat,
Mercedes Sosa, Caetano Veloso, Suso
Vahamonde. Victor Manucl... Elegir
alguna u otras canciones que creais de
interés y analizar sus textos, asi como
la travectoria de sus creadores. ;Qué
valores nos intentan transmitir?

/L
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6. Recoger informacion relativa al siglo
XX en Hispanoamérica: distribucion
geografica-cconomica y social. el
mestizaje v su extension humana y
cultural, el espanol de América, la
mestabilidad politica, la produccion v
riqueza literaria. ;Qué esta ocurriendo
enlaactualidad conel “caso Pinochet™
v qué relacion se establece con este
tema que estamos tratando? Consultad
la prensa y buscad algunas noticias al
respecto.

1.2.3. Fase de proyeccion de la pelicula

En cste punato se requicre silencio
v concentracion para captar el mensaje
global de la pelicula. Para ello, es nece-
sario una sala quc¢ reuna condiciones
idoneas de vision v audicion. Es la oca-
sion donde, como espectadores v de modo
individual. entramos ¢n contacto con el
recurso cinematografico.

[.2.4. Fase de profundizacion y sintesis

Este momento sc caracteriza por:
la expresion de lo percibido globalmen-
te. ¢l analisis de la pelicula, los senti-
mientos y vivencias suscitades, la re-
flexion sobre las vivencias anteriores y la
sintesis de lo expresado, percibido v ex-
perimentado.

A continuacion, ofrecemos una
scleccion de secuencias filmicas y tam-
bién, unas cuestiones a dichas secuencias
con ¢l objeto de entablar v favorecer la
dinamica de dialogo y reflexion;

1. Un sentimiento:

“Me canso de ser hombre™. ; Qué quie-

re expresar Marlo con esta frase?

Sobre las metaforas:

“D. Pablo: {Te has quedado ahi tieso

como un palo! Mario:!Clavado como

una tamparal.. D. Pablo: He escrito
otros libros. Es indigno que me some-

(S

o

tas aesta lluvia de similes v metaforas,
Mario: Y eso ;Qué ¢s? D. Pablo: es
algo que sc usa cn la poesia. Mario:
¢ Por qué tiene un nombre tan compli-
cado? D. Pablo: Los nombres no tie-
nen nada que ver con la simplicidad o
complejidad de las cosas. St la expli-
cas, la poesia s¢ hace banal. Mejor que
cualquier explicacion es la experien-
cia directa. La pocsia requiere com-
prension. Mario: Con la poesia podria
enamorar a las mujeres. (Como se
hace uno poeta?. D. Pablo: Intenta
caminar lentamente por la orilla hasta
la bahia mirando todo alrededor.”™

i Recordais metaforas citadas en la pe-
ticula? ;Se os ocurren algunas extrai-
das deotros contextos? ;Y ercadas por
vosotros”?

La falta de agua en la isla:

Neruda: “Mario. hay gente que con su
fuerza de voluntad consigue cambiar
las cosas™.

¢Por qué creéis que son necesarias la
fuerza de voluntad, la responsabilidad
v el compromiso?

Buscando ayuda:

“"Mario: jEstoy verdaderamente ena-
morado!. 81 Ud. pudiera avudarme. ..
D. Pablo: ;Yo soy unvicjo! jPero sini
siguierala conozeo! No puedo escribir
nada sin conocerla. El poeta neccesita
conocer ¢l objeto de su inspiracion.
No puedo escribir asi. de la nada.™
La vejez ;Qué implica, qué valores
conileva?

Mensaje extraido de la grabadora:
“Alla por donde vayas, habla de estos
sufrimientos, sobre los hombres. Ha-
bla de tus hermanos gue andan por alla
abajoenel infierno. Es la poesia de los
desheredados de la Pampa™. D.Pablo:
senti que tenia que escribir para los
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desheredados. Y ese me hace muy
ftliz. Es un éxito, una alegria”.

¢ Que diferencias encontrais entre ¢l
anterior dialogo v éste?

6. Necesitamos apoyo de todos

“D. Pablo: ; Comoson las redes Mario?
Mec hace faltaun adjetivo. Mario Tris-
tcs. D. Pablo: Recojo mis tristes re-
des...
.Qué estd viviendo el poeta en este
momento? ;Como se siente Mario
cuando le ofrece ¢l adjetivo? ;[ Qué le
evoca la musica a Matilde?

7. Una cuestion de clarificacion:
“Mario: Ud. me regald libros. me en-
sefid a hablar. Mi lengua vale mas que
para pegar scllos. jLa poesia no es de
quien la escribe sino de quien la nece-
sital D. Pablo: jOh! Consideraré de
maneraadecuada su actitud sumamente
democratica.”

i Cual es la actitud de Mario? ;Qué
descubre de simismo? ; Qué os parece
esta expreston?

8. Primera carta recibida por Mario:
“Rosa: Pijaro que ha comido sale vo-
lando. La gente es amable cuando le
resultas util. Mario: ;Qué he hecho vo
por é17 Yo no sov pocta. Sin embargo,
me ha tratade como un amigo. ;Por
qué tendria que acordarse de mi?
/ Coémo cartero, como comunista? Sa-
bia que yo como poeta no valgo nada.
Siempre me ha tratado como un ami-
£0."
¢Qué os parccen los comentarios de
Dofia Rosa? ;Qué concepto posee de
st mismo Mario? ; Qué es lo que mas
valora?

9. Cosas bonitas de mi Isla:

“Mario: “Cuando Ud. sc fue pensé que
se habria llevado todas las cosas be-
llas, pero ahora he entendido que me

ha dejado algo.”

. Qué cambios percibe Mario desde su

amistad con el poeta? ;Por qué es mas

sensible al entorno?
10.En la mamifestacion:

“Mario recita unos versos dedicadoes

al poeta: S1 Ud. no hubiera entrado en

mi vida... 7

A veces jmeditamos sobre alguna de

nuestras circunstancias? ;Y s1 no hu-

bieran ocurrido?

NOSACERCAMOSALVALORDE

LA PALABRA ¥ A OTROS VALORES
COMO: AMOR, JUSTICIA, SOLIDA-
RIDAD, LIBERTAD, IGUALDAD,
TOLERANCIA, RESPETOQ. VIDA,
PAZ. SALUD, RESPONSABILIDAD,
ESPERANZA.

La educacion en estos valores se
fundamenta en ¢l respeto mutuo v por
todo lo que nos circunda, a partir del
dialogo interactivo podremos descubrir-
los v enriquecerlos.

¢ Qu¢ valores nos proclama Pablo
Neruda? ; Como siente la vida? i Por qué
le llamaban ¢l poeta del amor v del pue-
blo? ;Puede la poesia transformar el
mundo? (Nos crea compromisos? ;jTe
imaginas un mundo sin poemas”? ;Nece-
sitamos de la poesia? ;Qué tienen las
palabras? ; Transforman nucstros senti-
mientos? ;Reflejan nuestro estado de
animo”? ;Nos ayudan a recrearnos? ;A
incrementar las relaciones entre las per-
sonas?

A continuacion. acompanarcmos
al poeta a través de difcrentes fragmentos
de una de sus obras para descubrir y
vivenciar con €l las preocupaciones hu-
manas existentes sobre {a vida, sobre la
politica. sobre el amor. la paz. la justicia,
la libertad, la esperanza... Vamos a re-
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flexionar conjuntamente desde sus pro-

pios testimonios (Neruda, 1984):

El poeta v la vida

- “Mi vida es una vida hecha de todas las
vidas: las vidas del poeta™ (p.5).

Qué prensa ¢l poeta?

- ... "Sicmpre los poetas hemos pensada
que poseemos grandes ideas para enri-
QUECErnos, quec somos genies para pro-
yeclar pegocios, aunque genios neom-
prendidos™ (p. 58).

- Yo siempre he sostenido que la tarea
del escritor no es misteriosa ni tragica.
sino que. por io menos la del poeta, es
una tarea personal, de bencficio publi-
co. Lo mas parecido a la poesia es un
pan o un plato de ceramica, o una made-
ra tiernamente labrada. aunque sea por
torpes manos” (p. 62).

El poeta y la politica

- “Clamoroso se levantaba el movimien-
to popular chileno buscando entre los
estudiantes y los escritores un apoyo
mayor... Desde aquella época v con
intermitencias. se mezeld la politica en
mi poesia y en mi vida. No cra posible
cerrar la puerta a la calle dentro de mis
poemas, asi comono era posible tampo-
¢o cerrar la puertaal amor, alavida, ala
alegria o a la tristeza en mi corazon de
joven poeta” (p. 66).

El poeta vy la paz v la justicia

- “Lapoesiacs siempre un acto de paz. El
poetanacedela pazcomoel pannacede
la harina™ (p. 175).

Pocta del pueblo

-"Me tocd padecer y luchar, amar y can-
tar; me tocaron en ¢l reparto del mundo,
el triunfo v la derrota, probé el gusto del

pan v el de la sangre. ; Qué mas quiere
un poeta?. Y todas las alternativas. des-
de el llanto hasta los besos, desde la
soledad hasta el pueblo, perviven en mi
poesia, actuan en clla, porque he vivido
para mi poesia, v mi poesia ha sustenta-
do mis luchas. .. He llegado a través de
una dura leccion de estética y de bus-
queda, a través de los laberintos de la
palabra escrita, a ser pocta de mi pue-
blo™ (p. 221).

El poeta v la libertad

“La pequefia isla dividida en mil peque-
fios huertos tiene un esplendor natural
demasiado comentado pero tiranica-
mente veridico. Entre las rocas, donde
mas azota el sol v ¢l viento, por la tierra
seca. cstallan plantas v flores diminu-
tas_ crecidas exactamente en una gran
composicion de jardincria... Pero yo
particip¢ de una vida fehz en plena
soledad ¢ entre la gente mas sencilla del
mundo. jTiempe inolvidable!™ (p. 273
-274).

El poeta v ¢l amor

- ... Y sigo creyvendo en la posibilidad
del amor. Tengo la certidumbre del en-
tendimiento ¢ntre los seres humanos,
logrado sobre los dolores, sobre la san-

gre v sobre los cristales quebrados™
(p.347).

El poetadelaternura, de la tolerancia. de
{a amistad

-“La multitud humana ha sido para mi la
leceion de mi vida. Puedo llegar a clla
con la inherente timidez del pocta. con
cl temor del timido, pero, una vez en su
seno, me siento transfigurado. Soy par-
te de la esenctal mayoria. sov una hoja
mas del gran arbol humano.

- Soledad v multitud seguiran siendo de-
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beres elementales del pocta de nuestro
tiempo... Pero aprendi muchomas deJa
gran marea de las vidas, de la ternura
vista en miles de ojos que me miraron al
mismo tiempo” (p.422).

El poeta v la palabra como transporte de
valores

-“... Son las palabras las que cantan, las
gue suben v bajan... Me prosterno ante
ellas... Las amo, las adhicro, las persi-
go, las muerdo, las derrito... Amotanto
las palabras... Las incsperadas... Las
que glotonamente se esperan, se ace-
chan, hasta que de pronto caen. .. Voca-
blos amados. .. Brillan como piedras de
colores, saltan como platinados peces,
son espuma, hilo, metal, rocio. .. Persi-
go algunas palabras... Son tan hermo-
sas que las quiero poner todas en mi
poema... Las agarro al vuelo, cuando
van zambando, v las atrapo, las limpio,
las pelo, me preparo frente al plato, las
siento cristalinas, vibrantes, ebtimeas,
vegetales, aceitosas, como frutas, como
algas, como agatas, como aceitunas...
Y entonces las revuelvo, las agito, me
las bebo, me las zampo, las trituro, las
emperejilo, las liberto... Las dejo como
cstalactitas en mt poema, como pedaci-
tos de madera bruiiida, como carbon,
como restos de naufragio, regalos de la
ola... Todo esta en la palabra... Una
idca cntera se cambia porque una paia-
bra se trasladé de sitio, o porque ofra se
sentd como una rcinita adentro de una
frase que no la esperaba v que le obede-
¢id... Tienen sombra, transparencia,
peso, plumas, pclos, tienen de todo lo
que se les fue agregando de tanto rodar
porel rio, de tanto transmigrar de patria,
detanto serraices. .. Sonantiquisimas. ..
Viven en el féretro escondido v en la
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flor apenas comenzada.” (p. 67).

El poeta y la esperanza

-“Es memorable v desgarrador para €l

pocta haber encamado para muchos
hombres, durante un minuto, la espe-
ranza” (p. 422).

ALGUNAS APRECIACIONES SOBRE
LA PELICULA

Los siguientes parrafos sobre este
film proceden de expertos ¢n ¢l ambito
de la cinematografia. Una vez leidos,
4qué juicio os merecen?:

- “Esunadivertida historia magica, acla-
mada por la critica v el publico... La
pelicula rezuma poesia... es conmove-
dora... Desborda en el aspecto ludico v
sentimental. .. Entusiasmé a un publico
hambriento de buen cine... La belleza
paisajistica viene acompafiada de una
musica que l¢ lleva ala obtencion mere-
cida del Oscar.” (Garcia. 1997: 7).

- “ Ha sido la ocasion de presenciar un
trabajo nolvidable ¥ eso es 1o que ha
conseguldo €l actor italiano Massimo
Troisi. que una vez leida la obra de
Skarmeta se esforzo en llevar este pro-
vecto a la gran pantalla. Seria ésta su
ultima pelicula, pues va se encontraba
gravemente enfermo. Y, adn asi, ha
logrado su gran desco, una interpreta-
cidn que permanecerd on la memoria de
todos. También es digno de admiracion
el trabajo desempefiado por el francés
Philippe Noiret, Asimismo resulta n-
mejorable la labor de los guionistas:
Radford v Troisi, quc han logrado coor-
dinar con precision los elocuentes epi-
sodios v coriquecedores didlogos del
libro en la nueva adaptacién social v
geografica del film™ (Moreno, 1995:
267).
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- “Radford y Troisi han querido hacer un
film sobre la poesia v sobre el efecto que
la poesia puede tener en la vida de Jas
personas. Y ha conscguido una bella
pelicula, poética v conmovedora. Las
imagenes de El Cartero poseen. en todo
caso, una enorme capacidad para diver-
tir, asombrar, ilusionar v emocionar™
{(Moreno, 1996: 177).

- “El tema... , no pretende ser Neruda,
sing el cartero, v lo que se quiere subra-
var es el aprendizaje por la palabra, el
conocimicento del mundo a través de la
interpretacion simbélica™ (Losilla,
F995:7).

Y ;qué pensais vosotros de la peli-
cula?, ;le pendriais otro titulo?. ;cam-
biariais ¢l argumento? Si asi fuera, ;qué
secuencias modificariais?. ;podriais re-
flcjar bien por escrito, bien de modo
plastico. simbélico o bien a través de la
expresion corporal una valoracion glo-
bal a la técnica de cine-forum aplicada a
esta pelicula?

Para que esta ultima fase interco-
municativa consiga sus mejores resulta-
dos, debe transcurrir en un ambiente de
dialogo, respeto v libertad. Es ¢l reto de
todo cine-forum vy nos adherimos a la
posterior afirmacion: “la toma de con-
ciencia critica v creadora -individual v
colectiva- de la realidad y la moviliza-
ciondel sentimiento, de las actitudes vde
la accion personal hacia el logro de una
transformacion positiva de esa rcalidad:
es decir. la integracion del lenguaje v de
la ¢xperiencia cinematografica como un
hecho que puede resultarnos profunda-
mente humanizador”™ {Gonzalez Martel,
1996: 152-153).

1.2.3. Fase de evaluacion

Esel momento: deanalizar desde el

grupe toda la experiencia, de revisar los
objetivos propuestos v de estudiar aque-
llos aspectos que mejoren y retroalimen-
ten la intervencion pedagogica desarro-
llada.

+Qué¢ os ha parecido la experiencia
vivida en grupo?, ;como os habdis senti-
do?. ;jcregis que el recurso filmico clegi-
do. ha cumplido las expectativas desea-
das por todos?, ;habéis vivido alguna
practica similar a ésta?, jmodificariais
algn apartado realizado?. jcual?. ;co-
nocéis otras peliculas que nos avuden a
vivenciar percepciones similares?, ;ha
cambiado wvuestra actitud a la hora de
visionar una pelicula?
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