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Hagamos un trato

Companera
usted sabe
puede contar
conmigo

no hasta dos
0 hasta diez
sino contar
conmigo.

Si alguna vez
advierte

que la miro a los ojos
y una veta de amor
reconoce en los mios
no alerte sus fusiles
ni piense qué delirio
a pesar de la veta

o tal vez porque existe
usted puede contar
conmigo.

Si otras veces

me encuentra
hurafio sin motivo
no piense qué flojera
igual puede contar
conmigo.

Pero hagamos un trato
Y0 quisiera contar
con usted.

Es tan lindo

saber que usted existe
uno se siente vivo

y cuando digo esto
quiero decir contar
aunque sea hasta dos
aunque sea hasta cinco
no ya para que acuda
presurosa en mi auxilio
sino para saber

a ciencia cierta

gue usted sabe que puede

contar conmigo.

Mario Benedetti
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Capitulo 1. Introduccién

1. Introduccion.

Los medios de comunicacién han promovido la alienacién de muchas
personas que, como espectadoras, toman como Unica referencia los
mensajes que estos emiten y asumen la veracidad incuestionable de
los mismos. Esta tendencia es preocupante al observar a una
poblacidn con tendencia a la baja capacidad critica hacia los mensajes
gue recibe, pero aun mas llamativo es observar los habitos de
consumo de contenidos audiovisuales de la juventud de nuestro pais.
Orozco (1988, citado en Morduchowicz, 2001) apunta que los nifios y
adolescentes reciben de la television: informacién, opiniones,
creencias, actitudes, comportamientos y valores. Y, sobre todo,
aprenden maneras de entender la realidad, es decir, aprenden
sentidos y significados. Es preciso, por tanto, conocer la influencia de
la educaciéon mediatica desde edades tempranas y ver cdmo esta, a
través del analisis y creacion de relatos audiovisuales, puede

favorecer una experiencia mediatica autonoma y responsable.

La educacién medidtica surge como una necesidad mas a
implementar en el curriculum de Educacion Infantil, con el fin de
desarrollar consumidores de medios de comunicacion responsables y
capaces de establecer los filtros necesarios para poder tener una
conciencia critica que evite sucumbir a los constantes mensajes que

se emiten por parte de los medios de comunicacion

La mayoria de esfuerzos en el terreno de la educacion mediatica son
destinados a las etapas obligatorias de la educacion formal
mencionadas anteriormente, siendo éstos incluso recogidos en el
curriculum. En el caso de Educacion Primaria, una de las 8
competencias es “Tratamiento de la informacién y competencia
digital”’). En cuanto a Educacion Secundaria se contempla el

“Tratamiento de la informacion y competencia digital” como una de
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las competencias basicas que el alumnado debe desarrollar antes de
finalizar sus estudios obligatorios. En cambio, son pocas las iniciativas
de esta naturaleza orientadas a Educacién Infantil. En la Ley
Organica de Educacion de 2006 se cita, en el articulo 13, que uno de
los objetivos a alcanzar es “Desarrollar habilidades comunicativas en
diferentes lenguajes y formas de expresidon”, pero no se profundiza
en el campo de las nuevas tecnologias. Por tanto, podemos observar
gque la Educacion Mediatica no es considerada un eje prioritario a

implementar en el curriculum de Educacién Infantil.

En este contexto, se considera necesario conocer la repercusion que
la educacion mediatica puede tener en el alumnado de Educacién
Infantil, ya que contar con una base sélida en este aspecto propiciara
gue el alumnado desarrolle una capacidad critica frente a los medios

de comunicacién y a los constantes mensajes que estos emiten.
Segun Martinez (1994: 50):

La televisidn es necesario conocerla, interpretarla, desmitificarla,
producirla y desenmascararla: un esfuerzo que deben realizar todos
aquellos que tienen que ver con el mundo de la educacion. Para ello
hay que analizar sus contenidos - profundizarlos vy leerlos
criticamente, con el fin de adaptarlos a nuestra cultura. Hay que
comprender el medio en sus aspectos técnicos con el fin de dominarlo

y si es necesario “defenderse” de sus impactos negativos.

Como se concretard en el apartado referido a los objetivos (P.58),
esta es una de las metas que se plantea esta investigacién: conocer
los mecanismos de creacidon de relatos audiovisuales y cédmo afecta
esto al desarrollo de una conciencia critica hacia los mensajes que los

medios de comunicacion emiten.
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Por tanto, en este proyecto, se va a investigar la influencia de la
educacion mediatica en el ambito de la Educacidon Infantil. Se
analizara si el conocimiento temprano de los mecanismos de creacion
de relatos audiovisuales permite forjar unos cimientos sélidos para el
desarrollo de una actitud critica frente a los mensajes que se nos
ofrecen desde los medios de comunicacién y a la identificacion de

estereotipos de género tradicionales desde una edad temprana.
1.1 Presentacion del proyecto

En el Capitulo 2 se realizara la Justificacién del proyecto, exponiendo
diferentes teorias que apoyan el estudio de la Educacion Mediatica en

Educacion Infantil.

El Capitulo 3 esta dedicado al Marco Tedrico, en el que se analizan los
antecedentes de la cuestidon, la delimitacién del campo de
investigacidon y apuntes sobre la relevancia social del tema en
cuestion. En este apartado se ejemplificaran diferentes asociaciones y
organismos dedicados a la educacion mediatica en Espafia, los
organismos de regulacién audiovisual que hay en este pais, el estado
de la educacién medidtica en la legislacién educativa espafola, el
estado de la formacion del profesorado en esta disciplina y la
implicacién de las familias en la educacion mediatica. Asimismo, se
realiza una definicion de los conceptos mas relevantes para
comprender la investigacion y se analizan los antecedentes empiricos

previos a la cuestidon a investigar.

En el Capitulo 4 se detallan los objetivos del proyecto y en el Capitulo
5 se detalla la metodologia de investigacidn que se ha seguido para
llevarla a cabo. Finalmente, en el Capitulo 6 se analizan los resultados
y en el Capitulo 7 se exponen conclusiones y perspectivas de futuro

en la cuestion.
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Capitulo 2: Justificacion

2. Justificacion.

La civilizacion democratica se salvara unicamente si hace del lenguaje
de la imagen una provocacion a la reflexion critica, no una invitacion
a la hipnosis (Umberto Eco)

La cita de Eco incita a reflexionar sobre la necesidad de un
replanteamiento del uso que hacemos de los medios de comunicacion
y como estos pueden llegar a adormecer nuestra capacidad critica

como espectadores de contenidos audiovisuales.

Tal y como se menciond en la introduccién, la alfabetizacion digital se
ha convertido en objeto de interés de la Unién Europea, con informes
como Current trends and approaches to media literacy in Europe, en
el que se analiza la importancia de la misma y cual es la realidad de
esta en los paises que vertebran la Unidon. Una de las investigaciones
desarrolladas en torno a la alfabetizacion digital es la realizada por la
Universidad Auténoma de Barcelona (2007), en el que se analizaba el
desarrollo de la educaciéon mediatica y la alfabetizacidon digital en cada

uno de los paises que integran la Comunidad Europea.

En este informe se realiza un anadlisis sobre la inclusion de la
educacién mediatica en el curriculum de la Ley Organica de Educacion
(LOE), asi como en relacidon a conocer cual es la situacion de los
familias espafiolas frente a los medios de comunicacion, analizando el

acceso a estos que se realiza desde los hogares de este pais.

En Espafa se invierte una gran cantidad de tiempo en el consumo de
medios de comunicacion. Tomando como base los datos que se
ofrecen en el Informe sobre la implantacion y el uso de las TIC en los
centros docentes de Educacion Primaria y Secundaria (Curso 2005-

2006), elaborado por el Instituto de Evaluacion y Asesoramiento
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educativo Neturity en 2007, encontramos que un 75% de los centros
educativos de educacién primaria y secundaria ya contaban con
equipamiento en Tecnologias de la Informacidon y la Comunicacion
(TIC) y que en un 88,1% se accedia a Internet a través del uso de

banda ancha.

En cuanto a los hogares, si nos cefiimos a los datos que arroja el
informe Study on the current trends and Approaches to Media
Literacy in Europe, de la Universidad Auténoma de Barcelona, en su
capitulo dedicado a Espana (Country Profile Spain V4.0) encontramos
gue en 2007 el 46% de los hogares espanoles tenia, al menos, un
ordenador y que un 29% de los hogares ya tenian acceso a banda
ancha. La cifra de hogares conectados a Internet asciende hasta el
63,9% en 2011, lo que supone un aumento notable del acceso a la
red en los hogares espafoles respecto a la cifra ofrecida con

anterioridad por el informe de la UAB para la Comisién Europea.

Figura 1: Comparativa de acceso a Internet en
hogares de Espaia.

B Hogares con
conexion a Internet

B Hogares sin
conexion a Internet

2007 2011

En cuanto a consumo, siguiendo el citado estudio de la Universidad
Auténoma de Barcelona, en su capitulo dedicado a Espafa

encontramos que ya en 2007 se dedicaban mas de tres horas al dia al
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consumo de contenidos televisivos por persona. En 2012 se observa
un aumento en esta cantidad llegando a ser 4 horas las que se pasan
frente al televisor. En cuanto a Internet y, basandonos en los datos
ofrecidos por la Asociacion para la Investigacion de los Medios de
Comunicacién, AIMC, encontramos que en 2011 el numero de

internautas que acceden a la red es del 73,7%.

Figura 2: Horas dedicadas al consumo de televisién en
Espafia.

‘ B Horas dedicadas al consumo de television ‘

Tomando como referencia estos datos podemos afirmar que el uso de
los medios de comunicacidon en los hogares espafioles es elevado vy
que se dedica una importante cantidad de tiempo al consumo de
television e Internet. La educacidn mediatica desde edades
tempranas, lejos de ser una quimera, se convierte en una necesidad.
Siguiendo a Graviz y Pozo (1994, citado en Hurtado, Puig y Romero
2007:3):

“Los nifos ya se han convertido en espectadores regulares de
televisién antes de llegar a los 4 afios. Eso significa que un nifio
forma su identidad, en parte al relacionarse con adultos y con otros
nifos; y, en parte, a la informacidn que recibe de los programas y de
la publicidad televisiva.”
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Partiendo de tal afirmacidon cabe plantearse la existencia de una
preparacidon especifica que permita generar una visién critica ante la
cantidad de contenidos que se ofrecen a través de estos medios y
cuales son los efectos que estos pueden tener en la vida diaria y en el
desarrollo de la personalidad de nifos y adolescentes que consumen
contenidos audiovisuales. Si bien este planteamiento en la vida adulta
es interesante, cobra mayor importancia cuando se trata de analizar
la influencia de los medios de comunicacidn de masas en las personas
con edades inferiores. Es fundamental, por tanto, comprender la
influencia de estos mensajes y dar a nifos y jovenes las herramientas
pertinentes para que sean capaces de desentrafiar los mecanismos de
creacion de productos audiovisuales. Segun Cabero (2003: 39, citado
en Hurtado et al., 2007:2-3):

Dentro de los mensajes difundidos por los medios de comunicacion,
son los de ficcién y publicidad (por delante de los de informacion y
opinidn) los que mas influencia tienen entre los nifios y jovenes en
edad escolar. Se calcula que en Espafa los nifos y los jévenes ven
como término medio, entre 2.000 y 3.000 anuncios anuales. Esto
puede dar una idea de hasta qué punto los mensajes publicitarios
afectan a sus consumidores y también hasta qué punto pueden

condicionar su imagen del entorno e incluso de ellos mismos.

Los medios de comunicacidn funcionan y basan sus intereses en
variables econdmicas relacionadas con otros aspectos de poder
politico o social. A su vez, ejercen una gran influencia en el desarrollo
de la personalidad de sus consumidores ya que crean opinion,
polémicas y corrientes de pensamiento. Segun Gonzalez, Rodifio,
Goris y Carballo (2008: 64): “Ninos y adolescentes deberian conocer
gue los medios de comunicacion ofrecen una realidad elaborada por
personas y, por lo tanto, manipulada en funcidon de sus intereses,

presiones y vision del mundo.”
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Como afirma Sanchez-Carrero (2011:110): “No obstante, el nifio no
nace aprendido. Estamos comenzando a entender que hay que
ensefarle el uso de los medios digitales para que aprenda a utilizarlos
de una manera positiva y adecuada.” El desarrollo de la personalidad
esta fuertemente marcado por la influencia del entorno y, teniendo en
cuenta que una gran parte del tiempo de ocio se dedica al consumo
de medios de comunicacion, es preciso plantearse hasta qué punto se
ofrece la formacion necesaria para fomentar la personalidad de

individuos con capacidad critica.

Segun Hurtado et al. (2007:2) “Nuestros nifios y nifas consumen un
lenguaje del que desconocen practicamente todo. Un lenguaje que
comprenden perfectamente, pero para el que no son educados. Asi
sera dificil preparar nifios y nifias para un futuro independiente.” Se
plantea como una prioridad conocer el lenguaje audiovisual y sus
mecanismos de creacidon, facilitando asi la independencia de
pensamiento que la educacion mediatica puede facilitar a nifios vy

jovenes.

Hay que plantearse la necesidad de implementar la educacién
mediatica en nuestra sociedad, no sélo como parte del curriculum de
las leyes educativas, sino como una prioridad social mas que capacite
a los individuos para llegar a tener una actitud critica y auténoma
frente a los mensajes que los medios de comunicacion emiten de
manera continua. Asimismo, hay que destacar la funcidn
reproductora de estereotipos que se realizan en nuestra sociedad a
través de los mensajes emitidos por los medios de comunicacion,
perpetuando desigualdades entre géneros y basando contenidos en
esquemas de accién y pensamiento tradicionales. Tal y como afirman
Sanchez-Lavella (2012:573):
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Estableciendo la consecucion de la igualdad como el hito primero que
permita el desarrollo y el progreso social, aun hoy nuestros infantes
contindan consumiendo a través del medio televisivo una acentuada
desigualdad entre ambos sexos, un desequilibrio que abdica en la
potenciacion de imagenes prototipicas que impregnan el ideario
infantil configurando sdlidos esquemas mediaticos altamente

enraizados.

Por tanto, resulta necesario ahondar en la deteccién de estos
estereotipos de género desde edades tempranas con el fin de eludir
posibles reproducciones de los mismos en la sociedad, tratando de
superar, a través del conocimiento y el analisis critico, las imagenes e
ideas tradicionales que hemos recibido de las producciones

audiovisuales que se han emitido durante décadas.

Destaca la reciente publicacion de la Agenda Digital para Espafa
(2013:50), elaborada por el Gobierno de Espafa, en la que se
evidencian las necesidades en cuanto a formacion digital en nuestro
pais. En esta publicacién existe un apartado especifico que se refiere
a la Alfabetizaciéon Digital como uno de los ejes necesarios a
implementar en nuestro pais, en esta linea de actuacién se incluye,
entre sus apartados, el siguiente: “Fomentar el uso responsable del
ciberespacio como elemento basico de la alfabetizacion digital”.

Entendemos, por tanto, que la educacion mediatica no se reduce
Unicamente al consumo de los mass media tradicionales, sino que la
proliferacion del acceso a Internet se convierte también en una
prioridad de esta disciplina, ya que es preciso contar con
herramientas y capacidades para hacer un uso responsable y critico
de los contenidos digitales. La implicacion de la educaciéon mediatica
en la alfabetizacion digital es fundamental, ya que los contenidos a

los que acceden, cada vez mas, los usuarios de medios de
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comunicacién tradicionales se comparten en Internet, siendo preciso
desarrollar una capacidad de filtrado de informacién que facilite la

gestidon de la misma. Siguiendo a Opertti (2009:32):

El desafio no se reduce sélo a proporcionar criterios e instrumentos
para que la nifia, el nifo o el joven puedan posicionarse criticamente
frente a los medios, se trata ademas de comprender que los medios
contextualizan y en muchos casos determinan las maneras en que las
personas ejercen sus derechos en los planos cultural, politico,

econdmico y social.

Resulta fundamental contar con una educacion que realice una labor
critica frente a los medios de comunicacidn, y que permita al
alumnado conocer diferentes mecanismos para poder tener una
vision auténoma y capaz de discernir los mensajes que desde los

medios de comunicacion se nos transmiten.

Esto debe realizarse en todos los niveles de la educacién, sentando
las bases en Educacion Infantil y aumentando de manera progresiva
las capacidades de discernimiento critico y creacion de mensajes
audiovisuales en los niveles de Educacion Primaria y Secundaria.
Como afirma Hurtado et al. (2007:3) “Del mismo modo que nho
bombardeamos a nuestros alumnos, en sus inicios, con libros de
niveles mas avanzados, también tienen derecho a recibir el a,b,c del
lenguaje mediatico antes de consumir los mismos productos que, por

ejemplo, reciben sus progenitores.”

21



Educacion Mediatica en Educacion Infantil

Construyendo miradas criticas

2.1 Importancia de la educacion mediatica en Educacion

Infantil

La educacién mediatica no es cuestidén baladi en nuestra sociedad, ya
que, como se ha enunciado previamente, es preciso contar con
individuos auténomos que sean capaces de desentrafiar los
mecanismos de creacidon y produccidon audiovisual. Segun Aguaded
(2011:8)

Por ende, se trata de educarles en el uso critico de estos medios,
acompanandolos, haciéndoles conscientes de sus riesgos,
descubriendo sus potencialidades creativas, haciéndoles apropiarse
de sus lenguajes y discursos, porque, solo en la medida que asi lo
hagan, podran vivir su generacion interactiva como sujetos activos,

conscientes de su realidad.

No se trata Unicamente de incluir asignaturas transversales en el
curriculum de las leyes educativas, sino de acercar la educacion
mediatica de una manera real y efectiva a los individuos de una
sociedad aparentemente alienada por el consumo masivo de medios
de comunicacién. La evolucién de los mass media en las ultimas
décadas ha sido imparable, encontrando su ultima revolucion con la

aparicion de Internet. Por tanto, y siguiendo a Fernandez (2005:6)

A linguagem audiovisual e toda a evolugao das novas tecnologias que
se fazem sentir, devem estar presentes no curriculo escolar do aluno,
de forma que este ndo sinta uma grande ruptura entre as
aprendizagens na escola e o universo magico no qual se encontra

inserido quando fora da escola.
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El contexto escolar y el familiar han de estar unidos por el uso critico
y responsable de los medios de comunicacién, evitando, en la medida
de lo posible, una ruptura entre ambos ambitos de la vida de una
persona. La relacién directa y constante entre agentes educativos y
familias facilitara una educacién mediatica mas significativa para el

alumnado que la reciba.

Buscando una justificacion mas exhaustiva de la necesidad de incluir
la educacién mediatica en la realidad cotidiana de nifios vy
adolescentes y, siguiendo a Hurtado et al. (2007:4) hay tres aspectos

fundamentales que justifican la incorporacion de esta disciplina:

1) Los textos medidticos influyen en la forma en la que los nifos
conocen el mundo, lo que conocen de él e incluso lo que creen
conocer de ellos mismos.

2) La importantisima presencia que estos mensajes tienen en la
formacion de sus personalidades, teniendo mucho que decir en
cuanto a valores e ideologias.

3) Y la evidencia de que si reciben previamente una formacién
especifica al respecto, la experiencia medidtica del nifio sera, al

menos, mas critica, madura y en consecuencia mas saludable.

Tomando como referencia estos tres items podemos afirmar que la
educacion mediatica es una necesidad a implementar, tanto en la
educacidon escolar como familiar, e incluso de los propios medios de
comunicacién, con el fin de lograr que niflos y jovenes tengan una
formacién integral mas auténoma y critica frente a los mensajes que

los medios de comunicacion emiten de manera constante.

La naturaleza de esta investigacion se basa en el estudio de la
importancia de la educacion mediatica en la Educacidon Infantil,
centrandose en este campo de actuacion con el fin de conocer la

importancia del conocimiento de los procesos de creacién de relatos
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audiovisuales para generar una mayor conciencia critica. Siguiendo a
Tojeiro y Digéon (2011:2) “Se observa la importancia de que la
educacién mediatica comience en los niveles de la Educacién Infantil
ya que las niflas y niflos de estas edades son consumidores activos de
productos mediaticos.” Sera en Educacion Infantil cuando se sienten
las bases para la creacidn de una corriente de pensamiento libre y
auténoma frente a los medios de comunicacién, que capacite a los
nifos y jévenes que la reciban desde este nivel para ser mas criticos
con los mensajes que reciben por parte de los medios de

comunicacion.

Se plantea, por tanto, la necesidad de realizar una reestructuracién
de algunos planteamientos de la educacion tradicional, incluyendo en
esta de manera efectiva la educacién mediatica, tal y como exponen
Hurtado et al. (2007:1):

La formacién deberia ser ya en su misma naturaleza mediatica. Una
televisién educativa distinta, que reutiliza los propios recursos para la
ensefanza de su lenguaje. Una alfabetizacion mediatica de los
escolares de infantil, que se proyectaria a la vez desde las aulas y
desde las pantallas. Se trataria del aprendizaje de un lenguaje que
podria alterar el planteamiento curricular de las etapas educativas de

infantil.

Es preciso destacar también, que no se trata Unicamente de realizar
analisis de los mensajes audiovisuales que se reciben por parte de los
medios de comunicacidn, sino que la creacidon de los mismos puede
facilitar el conocimiento de estos y permitir una mayor capacidad de
asimilacion de los procesos de creacién y produccion audiovisual, tal y

como afirman Tojeiro y Digon (2011:3):
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Se demuestra la necesidad de que en el estudio de los medios se
preste igual atencién a los procesos de analisis como a los procesos
de creacién. Se observa que las dimensiones analiticas, que son de
mas dificil comprensidon para los estudiantes de estas edades, son

facilmente entendidas a través de los procesos de creacion.

Por tanto, la educacién mediatica en Educacion Infantil no ha de ser
Unicamente una utopia, sino que ha de convertirse en una realidad,
tanto en el ambito de la educacidon como en el familiar, permitiendo
asi desarrollar una personalidad libre y auténoma a los nifos y
jovenes que participen de esta disciplina a través del conocimiento y

analisis de procesos de creacion de piezas audiovisuales.

El cerebro no es un vaso por llenar, sino una lampara por encender.
Plutarco
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3. Marco teorico

3.1. Antecedentes.

Segun el informe Andlisis televisivo 2012 de Barlovento
Comunicacién, basado en los datos ofrecidos por Kantar Media
(consultora dedicada a la medicién de audiencias de television),
podemos observar el considerable aumento de las horas dedicadas al

consumo de television en los Ultimos 20 afos (Ver figura 1).
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Figura 3. Horas dedicadas al consumo de contenidos televisivos desde

1992 a 2012. Barlovento Comunicacion.

En 1992 se consumian una media de 192 minutos de television al dia,
tendencia que fue aumentando en los siguientes anos hasta llegar al
record histérico producido en 2012, con una media de visionado de

246 minutos al dia.

Esta tendencia de consumo televisivo se puede observar desde hace
varias décadas. Len Masterman (1993:17) ya anticipaba que, a

mediados de los setenta, nifios de edades comprendidas entre los 5 y
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los 14 afios dedicaban un 44% mas de su tiempo a ver televisidn que

al aprendizaje en la escuela.

En esta misma obra se detalla que en 1983 en Reino Unido se
dedicaba una media de 75 horas semanales al consumo de medios de
comunicacién, ya fueran radio, television, periddicos o revistas. Lo
gue supondria una media de 10 horas diarias de exposicion a la
influencia de los medios de comunicacion. En este caso, tal y como se
indica, no se ha limitado Unicamente a los medios de televisién, pero
es una cifra resefiable teniendo en cuenta la fecha que tratamos.
Considerando los datos ofrecidos por Masterman (1993), se podia ir
anticipando la importancia de la educacion mediatica mas alla del
conocimiento de los medios técnicos, otorgando a ésta la capacidad

de desarrollo critico que potencialmente tiene.

El conocimiento de los mecanismos de creacion de contenido
audiovisual es tratado ampliamente en la obra de Masterman
anteriormente citada, en la que se ofrecen diferentes argumentos
para poder discernir con mas claridad aun la necesidad de

conocimiento de las fases de produccién de contenido audiovisual.

Tomando como referencia a Digéon (2010:2):

Pero, écdmo abordar la ensefanza y el aprendizaje acerca de los
medios? Los estudiosos de este campo estan de acuerdo en que el
estudio educativo de los medios requiere abordar, de forma conjunta
e interrelacionada, toda una serie de aspectos que tienen que ver,
fundamentalmente, con lo siguiente: los factores de produccién, el
lenguaje de los medios, la representacidn de significados y la

recepcion de estos por parte de las audiencias.
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Considerando las afirmaciones de Digén (2010), seria por tanto
preciso realizar una investigacion que se base en la creacion de
contenidos audiovisuales en la etapa de Educacién Infantil, para
comprobar si la interiorizacién de estos conceptos permite desarrollar

conciencia critica a la hora de consumir relatos audiovisuales.

Tal y como se indicd en el Capitulo 2, referido a la Justificacién de
este proyecto (P.15), en Espafa se destina una gran cantidad de
tiempo al consumo de medios de comunicacién, estando estos
presentes en la vida cotidiana de nifios y jovenes desde una edad
muy temprana. Sin embargo, el desconocimiento de los mecanismos
de creacion y control que hay tras los grandes grupos de
comunicacién y la evidente influencia que estos tienen en el
desarrollo de la personalidad de nifios y joévenes hacen que se
conviertan en espectadores vulnerables y con una baja capacidad

critica.

No se trata, por tanto, de modificar los patrones de consumo de
medios de comunicacion, ya que esto seria utdpico, sino de favorecer
el desarrollo de una actitud responsable y critica hacia los mensajes

emitidos por los mass media.

3.1.1. Delimitacion del campo.

Este proyecto pretende analizar si el conocimiento de los mecanismos
de creacion de relatos audiovisuales genera conciencia critica en el
alumnado de Educacion Infantil (en adelante E.I.) Para ello, es
preciso definir en qué consiste la E.I. en Espafia y cuales son sus

caracteristicas principales:

= La E.I. es una etapa no obligatoria de la educacion, aunque

si se recomienda cursarla, ya que es considerada como la
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fase en la que se sientan las bases respecto a aspectos

sociales, de convivencia y cognitivos de cara a la Educacion

Primaria.

Se divide en dos ciclos.

Primer ciclo: 0-3 afos.

En él se atiende a la iniciacién del desarrollo motriz,
comunicativo, del lenguaje y a las pautas basicas de
convivencia y relacion social con el entorno.

Segundo ciclo: 3-6 anos.

Iniciacion en el desarrollo de las habilidades motoras
finas, desarrollo de I|a lectoescritura, pautas de
convivencia y relacién con el medio que le rodea, creacion

de una imagen personal positiva y equilibrada.

Herrera, Mesa, Ortiz, Seijé y Alemany en 2010 exponen que en una

investigacidn realizada con una muestra de 620 ciudadanos de Melilla

gue el nivel de conocimiento que estos tenian sobre el desarrollo

evolutivo infantil era bajo. Por tanto, y tomando como referencia la

poblacidn sobre la que se ha realizado la investigacidn se enuncian

las caracteristicas de los niflos/as de 4 afos. Segun los estudios de

Piaget (Shaffer y Kipp, 2007), los individuos pertenecientes a esta

edad se sitlan en el estadio “Preoperacional”, que se encuentra entre

los 2 y 7 afios de edad. Entre las caracteristicas fundamentales de

esta etapa se encuentran:

Uso de simbolos para la representacion de personas, objetos

y lugares.

Adquisicién del lenguaje.

No se realizan operaciones mentales reversibles.

Las representaciones mentales que se hacen son simbdlicas.
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m Comprension de las identidades a pesar de cambios de
aspecto.
m  Comprension de relacién entre dos hechos.

m  Egocentrismo y animismo.

Por tanto, este proyecto se centra en la investigacion de la educacién
mediatica en la E.I. y en si el conocimiento de los procesos de
creacion de relatos audiovisuales favorecen una actitud mas critica

frente a los mensajes emitidos por los medios de comunicacion.

3.1.2. Relevancia social.

El acceso, cada vez mayor, a Internet que se realiza en una gran
parte de hogares de Espana (Figura 1, p. 16) ha supuesto una
revolucién mediatica que aun se esta asumiendo y de la que es dificil
predecir un futuro. La renovacién de habitos de consumo de estos
medios ha modificado, en parte, el consumo de los medios de
comunicacién tradicionales. Tal y como afirman Sanchez-Labella y
Guarinos (2011:5):

Con la migracion de los contenidos televisivos a la red, se desdibujan
las fronteras y se amplian horizontes en lo que al acceso y uso de los
contenidos se refiere en pos de una e-democratizacion del
conocimiento. Anteriormente, cuando sélo existia la televisidn como
medio masivo, el espectador se adecuaba a la imposicidn televisiva
para el consumo de unos contenidos ajustados a una determinada
franja horaria, ahora en cambio, los usuarios de Internet acceden a
los productos audiovisuales en el momento o situacion que mas les

convenga.

Sin embargo, la aparicién de la televisidon online no ha eclipsado a la
television tradicional, que sigue siendo considerada la opcidn
prioritaria para el visionado de contenidos audiovisuales, tal y como

afirma una investigacién realizada por la AIMC (2012). Esta
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afirmacion esta apoyada por el planteamiento de Gonzalez, Rodifio,
Goris y Carballo (2008: 63) “De todos los medios de comunicacién
que se han estudiado, la TV sigue siendo el de mayor presencia en los
domicilios y el mas valorado.” Tal y como se extrae de la
investigacién realizada por AIMC en 2012, esta afirmacién sigue
vigente. La televisién, tal y como estd concebida en la actualidad, no
sirve Unicamente como una herramienta mas para el entretenimiento,

sino que, como afirma Fernandez (2005:6):

Durante muitos anos habitudmonos a ideia que a televisdo era
apenas considerada como uma forma de entreter o publico e que, por
outro lado, o conhecimento estava relacionado com a educagao e esta
por sua vez, associada a escola. No entanto, encontramonos
actualmente numa fase em que o conhecimento e a cultura estao

impregnados de mensagens audiovisuais.

Para conocer las implicaciones del uso y consumo de los medios de
comunicacién en Espafia surgen una serie de iniciativas promovidas
por asociaciones que pretenden dar respuesta a la demanda de

informacion y practicas relacionadas con los lenguajes audiovisuales.

3.1.2. a) Asociaciones y organismos dedicados a la educacion

mediatica en Espafa.

En el informe de la Unidn Europea, Current trends and approaches to
media literacy in Europe. Country Profile Spain V4.0. (2007) se
incluye una relacién de estas asociaciones e instituciones, que
realizan acciones relacionadas con la educacion mediatica en los
diferentes niveles de la educacion, detallando las multiples
actividades que en cada uno de ellos se realizan y los colectivos a los

gue estan destinados, que varian desde estudiantes a profesorado o
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familias. Este informe revela que no existen organismos especificos
gue se dediquen a la educaciéon mediatica y sefiala que la implicacion
entre la industria audiovisual y la educacién es minima, lo que
dificulta una sinergia entre ambas que propicie un impulso efectivo de

la educacion mediatica.

Iniciativas de asociaciones y grupos de investigacién en este campo,
como Mitjans y Aula Méedia en Catalufia, asi como la labor realizada
por la revista Comunicar en Andalucia, gozan de un gran prestigio
entre la comunidad investigadora de profesionales de la educacion
mediatica de Espafa, ya que desarrollan y difunden, con gran
repercusion, numerosos estudios sobre esta disciplina en todos los

niveles y ambitos.

Asi, Mitjans es una asociacién nacida en Barcelona en 1997, esta
dedicada a la creacién de un espacio comun, en el que entidades y
personas interesadas en la educacidn mediatica puedan encontrar un
lugar de referencia en el que se compartan inquietudes en la
unificacion de educacidon y comunicacion. Uno de sus objetivos es
promover Yy apoyar iniciativas y politicas de educacion en

comunicacién, bien sean de dimensién local, comarcal o mas amplia.

Aula Meédia es una iniciativa surgida en Catalufia en 2003, que
proporciona actividades de formacién a profesorado y familias
tomando los medios de comunicacién y la relacién entre estos y la
educacidon como eje prioritario de intervencion. Asimismo, a través de
congresos y seminarios que se vertebran en el analisis de los medios
de comunicacion, se realiza una reflexidon critica sobre el uso de los
mismos y la relacién que se establece con la educacién. Asimismo, a
través de congresos y seminarios que se vertebran en el analisis de
los medios de comunicacidn, se realiza una reflexion critica sobre el

uso de los mismos v la relacidn que se establece con la educacion.
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En este aspecto, hay que destacar la importancia del Congreso
Internacional Educacién Mediatica y Competencia Digital, ya que se
convirti6 en el primer esfuerzo conjunto de investigadores en
Educacidn Mediatica para debatir las diferentes cuestiones de esta
disciplina y proponer acciones y estrategias de educacion mediatica.
Los ejes principales en los que se apoyaba el congreso eran los

siguientes:

m Eje 1.- La educacidn medidtica y la competencia digital.
Marco tedrico y Legislaciéon Educativa.

m Eje 2.- Experiencias y acciones concretas relacionadas con la
Educacion Mediatica en el ambito de la educacion formal.

m Eje 3.- Experiencias y acciones relacionadas con la
Educacion Mediatica fuera del ambito escolar.

m Eje 4.- Educacién Mediatica, Competencia Digital e

Investigacion Educomunicativa.

Una de las conclusiones que se obtuvieron tras este encuentro fue la

siguiente:

La competencia en medios, la competencia digital y el tratamiento de
la informacién deben ser consideradas bdasicas para el ciudadano del
siglo XXI, como garantes del desarrollo profesional y de la inclusion
social y teniendo en cuenta fines sociales relacionados con la critica y

la transformacion social.

Este congreso abrié las puertas a la instauracion de un foro de
comunicacién, analisis y a la creacibn de una comunidad de
investigadores en Educacion Mediatica que ha dado lugar a una nueva

conciencia comun sobre esta disciplina en Espafa.

Otra iniciativa a destacar es la del grupo Comunicar, que investiga

desde 1988 Ila importancia de la educacidn mediatica y |la
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alfabetizaciéon digital. Se ha constituido como marco de referencia
para las investigaciones en este campo y desarrolla una labor de
constante revision de la realidad educativa en este ambito de
investigacién. Este grupo realiza la publicacion de la revista
Comunicar, en la que se ofrecen articulos sobre educacidn mediatica,
guias curriculares y experiencias formales relacionadas con la
educacion mediatica. Esta destinada a profesionales del medio, como
comunicdlogos, periodistas o docentes y a familias y estudiantes. La
presencia de este grupo en nuestro pais, de reconocido prestigio
interracial, abre una nueva via de investigacion y formacion para
profesionales del campo de la educacién, la comunicacion o familias
gue quieran acceder a la educacién mediatica. La publicacién de la
revista Comunicar ofrece la posibilidad de conocer experiencias y
articulos de investigacion sobre educacién mediatica, otorgando a los
investigadores en este campo la posibilidad de acceder a un
contenido de calidad y contrastado prestigio. Comunicar se ha
erigido, por tanto, en un valioso marco de referencia en el ambito de
la Educacidon Mediatica en nuestro pais, trascendiendo su importancia

a investigadores extranjeros.

Es preciso destacar también la labor que Jacqueline Sanchez Carrero
lleva a cabo con su taller Telekids, que nacié con la idea de ofrecer
talleres para nifios/as y a adolescentes, con el fin de que se
introduzca el aprendizaje sobre el cine y la television de una manera
practica a través de metodologias grupales e individuales en las
aulas. Tal y como se recoge en la pagina web del proyecto, el

objetivo de Telekids es:

“Crear conciencia en los nifios sobre los medios de comunicacion:
mostrar cdmo se trabaja detrds de la pantalla y como se pueden
aprovechar los contenidos iniciandolos en el camino del espectador
critico y activo. En Telekids los nifi@s adquieren habilidades técnicas

y creativas pero también valores y desarrollo de otras cualidades.”
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Por tanto, las asociaciones anteriormente citadas, iniciativas como las
del Congreso de Educacion Mediatica y los grupos de investigacion
gue se han creado en torno a la Educacion Mediatica evidencian que
en Espafa esta disciplina tiene referentes que comienzan a tomar
cada vez mas importancia. La preocupacion por la educacién
mediatica trasciende, por tanto, a una cuestion tedrica y comienzan a
surgir una serie de iniciativas practicas que facilitan el acceso a la
educacion mediatica mas alla de la educacién formal. Sin embargo,
es preciso destacar que muchas de las acciones destinadas a la
promocién de la educacion medidtica estan focalizadas en Educacién
Primaria o Educacidon Secundaria, siendo E.I. la gran olvidada en este
aspecto, ya que apenas se realizan iniciativas destinadas a este nivel
de la educacién. Al hilo de estas asociaciones, surgen afirmaciones
como la de Hurtado et al. (2007:9), que afirman: “Existen diversas
propuestas, planes formativos en medios de comunicacion dedicados
a los nifios, pero, en realidad, no son mas que eso, aisladas
experiencias, elogiables iniciativas particulares que no dejan de ser
eso, iniciativas.” Lo que evidencia que es necesario contar con
organismos de regulacién que asuman la educacién mediatica como

una de sus prioridades.
3.1.2 b) Organismos de regulacion audiovisual en Espaia.

Es preciso destacar la ausencia de un organismo superior de
regulaciéon audiovisual en Espafia, siendo este pais el Unico
perteneciente a la Unidn Europea que no cuenta con un Consejo
Audiovisual que regule las practicas audiovisuales que se realizan en
el mismo. Si bien existen Consejos Audiovisuales en diferentes
comunidades, como Catalufia, Andalucia o Navarra, no hay un
organismo superior que coordine las diferentes acciones que estos

realizan.
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Se han desarrollado algunas iniciativas de organismos publicos, como

el Consejo Audiovisual de Catalufia (CAC), que desarrolld la creacion

|Il

de la obra “Libro Blanco. La educacion del entorno audiovisua
(2002) en el que se indicaban los principales problemas, y se ofrecian
conclusiones en cuanto a la implicacion de los medios de
comunicacién en la vida de los menores de Espafa. Se sefalaban
también las lineas para solucionar la deficitaria implicacién de la
educacion mediatica en la educacidn espafola. Entre las conclusiones

y propuestas destacan las que se indican a continuacion:

m La tarea debe partir de una responsabilidad compartida, fruto del
didlogo entre las partes implicadas: la industria y los operadores,
la Administracion y las instituciones politicas, los educadores, las
familias y la infancia y la juventud.

= El consumo mediatico creciente y abusivo, unido a la falta de
formacién de las personas, predisponen a que el impacto de los
contenidos de riesgo acabe influyendo negativamente en la
poblacidon infantil, sobre todo en aquella socioculturalmente mas
vulnerable.

= Aunque se considera que las familias tienen una gran
responsabilidad en el consumo infantil de la televisidn, es evidente
gue no podran asumir dicha responsabilidad si les falta
informacién y, en especial, si el sistema mediatico no se hace a su
vez responsable de la tarea de proteccién de la infancia.

= La ayuda a las familias (o la responsabilidad compartida) implica
un esfuerzo continuado de informacién sobre los contenidos
televisivos y de vigilancia sobre los contenidos en las franjas de
horarios infantiles. Seria conveniente no desaprovechar las
asociaciones y movimientos sociales implicados en el entorno
audiovisual.

®= La superacién de este divorcio [entre televisidon y escuela] deberia
tener en cuenta una buena educacibn en comunicacién
audiovisual, entendiéndose como tal el planteamiento de dos
objetivos inseparables:
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» Ensefar a los nifios/as a comprender y expresarse en el
lenguaje audiovisual.
= Formarles para que sepan dialogar criticamente con la realidad

audiovisual y dosificarla racionalmente.

m  Es urgente un esfuerzo e implicacién mayor de la Administracién a
fin de que la educacién en comunicacién audiovisual, tanto desde
el aspecto puramente tecnolégico como desde el de la formacion
en la lectura de los medios, entre en las escuelas de un modo
menos voluntarista. Es necesario potenciar la introduccion de un

curriculum oficial de educacidon en comunicacion.

En estas conclusiones, extraidas del trabajo realizado por el CAC
(2002), se evidencia que es preciso contar con una relacién directa
entre los agentes educativos y los creadores de contenidos con el fin
de conseguir la creacidn de contenidos significativos para el
alumnado, siendo conscientes de que estos cuentan con un rol como
espectadores que les puede situar en una posicion de desventaja
frente a los mensajes proporcionados por los medios de comunicacion

si no se les ofrecen las herramientas para ser criticos con ellos.

Asimismo, se hace un llamamiento a la implicacion de las familias en
la educacién mediatica de sus hijos, siendo participes activos del
consumo de medios de comunicacion que estos hacen y participando
de estos actos de una manera significativa para el aprendizaje de sus
hijos/as. También se insta a la Administracion a introducir en el
curriculum la educacién mediatica de una manera real y efectiva y
gue esto no dependa Unicamente de la voluntad del cuerpo docente
de cada centro. Esta ultima idea se ve reforzada por la afirmacién de
Hurtado et al. (2007:9):

En realidad, la escuela debe ser el medio pero el primer paso tendra

que darlo una institucién que disponga de poder, de autoridad para
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elaborar y aprobar una serie de presupuestos que contemplen la
antesala de la tarea formativa que después se realizaria en la
escuela. Me refiero a una campafa de sensibilizaciéon de la sociedad,
una plan de formacién, un entrenamiento para preparar al
profesorado, una renovacién técnica que preparase a los centros para
impartir dicha formacién vy, finalmente, el desarrollo de un proyecto
de evaluacién que permitiese comprobar que nuestros alumnos

consumen la comunicacidon mediatica de forma saludable.

Otro ejemplo a destacar es el del Consejo de Navarra que, hasta su
supresidon en 2011, dedico esfuerzos y recursos al acercamiento de la

educacion mediatica a las familias de la comunidad foral.

En lo referido a medios de comunicacidon pertenecientes a la industria,
destacan las iniciativas de RTVE, que cuenta con un defensor del
publico, y la creacidén de periddicos en centros educativos, como la
iniciativa de El Pais (E/ pais de los estudiantes). Se puede observar
gue estos proyectos, aunque gozan de un gran interés, resultan
practicamente insuficientes para poder abarcar una relacidon
constante entre la industria de los medios de comunicacidon y los
organismos pertenecientes a la educacién. Es preciso destacar que
estas iniciativas son destinadas a otros niveles educativos, tales como
Educacidon Primaria o Secundaria, no habiendo esfuerzos dirigidos de

manera especifica a E.I. Segun Tojeiro y Digon (2011:3):

Se confirma la necesidad de que los programadores se impliquen en
la educacidon mediatica proporcionando una oferta televisiva de
calidad para las nifias y niflos de estas edades. A pesar de la
existencia de canales tematicos infantiles y juveniles, la oferta
televisiva sigue presentando importantes problemas, por ejemplo, el
estar excesivamente reducida a series de dibujos animados, el peso
de programas importados, la presencia de contenidos socialmente
inaceptables, la falta de sefalizacién del target o el hecho de que se

emita una serie dirigida a la primera infancia e inmediatamente

39



Educacion Mediatica en Educacion Infantil
Construyendo miradas criticas

después otra dirigida a nifias y nifios de mayor edad sin ningun tipo

de transicion o aviso. (P.3)

Siguiendo en esta idea, hay que mencionar a Aparici et al. (2010: 46)
“Las empresas relacionadas con los medios (medios de comunicacién,
productores de contenidos, etc.), salvo raras excepciones, no

destacan por su sensibilidad hacia la educacién.”

Es preciso puntualizar, ademas, que los medios de comunicacién, a
través de algunos de sus mensajes transmiten estereotipias de
género que fomentan la consolidacion de actitudes en ocasiones
machistas que perpetian desigualdades sociales entre hombres vy

mujeres. Tal y como afirma Sanchez Lavella (2012:573):

“Es por ello, por la libre interactividad que los mas pequefios puedan
llevar a cabo con este medio hegemédnico y por las innumerables
interpretaciones construidas a raiz de sus contenidos, la obsesién por
desarrollar un perfil televisivo que transmita valores éptimos con el
fin de evitar la potenciacion y asimilacion de estereotipos

tradicionales.”

Por tanto, la implicacién de las Administraciones y de los
programadores de contenido es de vital importancia para
implementar de manera efectiva la educacién mediatica en todos los

niveles de la educacién y permitir que trascienda al ambito familiar.

3.1.2. d) Legislacion

En cuanto a la normativa legal, hay que destacar las competencias

como parte fundamental del curriculum de Educacidn Primaria y
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Secundaria, no contando con ellas aun en E.I. En el caso de las dos
etapas anteriormente mencionadas en primer lugar, hay 8

competencias basicas.
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Figura 4: Competencias basicas en Educacion Primaria

En el caso de Educacion Primaria y Secundaria, en Espafa se cuenta
con una competencia especifica, dentro de las 8 competencias basicas
establecidas en el curriculum de Educacién Secundaria, para esta
labor, llegando a adquirir los equipos necesarios para poder realizarla
satisfactoriamente, con iniciativas destinadas a esta disciplina, como
el plan “Red Aula” (El Pais, 2002) en Andalucia. Es preciso destacar
gue esta competencia se centra mas en el conocimiento de la
tecnologia con la que se trabaja, que en el desarrollo de una actitud
critica gracias a la interiorizacién de la educacién mediatica. Se
realiza, por tanto una ensefianza mas instrumental, referida al uso y
manejo de los equipos sin profundizar en un analisis critico de los
medios de comunicacion y sin proponer nuevas formas de
discernimiento critico de los mensajes que se emiten desde los mass
media, idea sustentada por Aparici et al. (2010:48), que afirma que

las nuevas tecnologias se han usado como “recursos para la
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enseflanza” siendo esto asi, en muchas ocasiones, por falta de
formacién especifica por parte del profesorado (Aparici et al.
2010:44). En la LOE (2006, citada en Aparici et al. 2010:30) dos de

los objetivos se relacionan con esta disciplina:

En el articulo 3. Objetivos de la Educacidon secundaria obligatoria, se
puede leer:

La Educacion secundaria obligatoria contribuirda a desarrollar en los
alumnos y las alumnas las capacidades que les permitan: (...)

e) Desarrollar destrezas basicas en la utilizacidon de las fuentes de
informaciodn para, con sentido critico, adquirir nuevos conocimientos.
Adquirir una preparacion basica en el campo de las tecnologias,
especialmente las de la informacién y la comunicacion. (...)

|) Apreciar la creacion artistica y comprender el lenguaje de las
distintas manifestaciones artisticas, utilizando diversos medios de
expresidn y representacion.

En el articulo 5.5 dice:

5. Sin perjuicio del tratamiento especifico en algunas de la materias
de este curso, la comprension lectora, la expresion oral y escrita, la
comunicacién audiovisual, las tecnologias de la informacion y la

comunicacién, y la educacion en valores se trabajaran en todas ellas.

En el apartado de E.I., si bien no se cuenta aln con una competencia
orientada a la Educacién Mediatica, en la orden ORDEN
ECI/3960/2007 de 19 de diciembre por la que se establece el
curriculo y se regula la ordenacion de la EI se incluye una referencia

clara a los medios audiovisuales:

El lenguaje audiovisual y de las tecnologias de la informacién y la
comunicacién presentes en la vida infantil, requieren un tratamiento
educativo que, a partir del uso apropiado y significativo, inicie a nifias
y nifios en la comprension de los mensajes audiovisuales y su

utilizacién ajustada y creativa.

42



Capitulo 3: Marco tedrico

Asimismo, dentro de esta misma Orden, en los contenidos del
curriculo del Area 3. Lenguajes: Comunicacion y Representacion, el
Bloque II se refiere al uso de las nuevas tecnologias en el aula:
“Toma progresiva de conciencia de la necesidad de un uso moderado,
critico y significativo de los medios audiovisuales y de las tecnologias

14

de la informacién y la comunicacion.” Esta es la Unica mencion
indirecta que se realiza a la educacién mediatica en la Orden que

regula el Curriculum de E.I.

Como conclusién, y como afirman Aparici et al. (2010: 49), es preciso
implementar la educacién mediadtica en E.I., y en los demas niveles

de la educacion, de manera efectiva.

Con los medios como contenidos de la ensefianza se pretende, de
acuerdo con el curriculo oficial, capacitar a los alumnos para utilizar
las tecnologias y los lenguajes de forma lacida y critica en el marco
de su vida privada, laboral, social, etc. Esto implica conocer el
manejo de los medios, el uso de los lenguajes y las implicaciones
comunicativas, sociales, econémicas, politicas, legales (respeto de los

derechos de autoria, por ejemplo), etc. que ello conlleva.

Gonzalez et al. (2008:65) indican que hay que “plantearse Ia
necesidad de establecer programas educativos especificos para
conseguir entre todos un uso racional y critico de dichos medios.” En
esta misma linea, hay que resaltar la aportacion de Ortega y Fuentes
(2001:10)

Las comunidades educativas el nuevo milenio [sic] deberian fijar,
entre los objetivos educativos esenciales de sus proyectos
curriculares de centro, la instauracion de un programa transversal de
educacion con y para televisidon, cuyas primeras actuaciones tendrian
que realizarse de forma coordinada entre profesores y padres en el

marco de la educacion infantil escolar y familiar.
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Tal y como afirman Clemente, Ramirez, Orgaz y Martin (2011:216)
“la incorporacién de los recursos TIC en las practicas de aula va a
depender del conocimiento pedagdgico de la disciplina que posea el
docente, en concreto de la interseccién entre dicho conocimiento y el
conocimiento sobre las TIC”. Por tanto, la formacién del profesorado,

se erige como una parte fundamental en la educacion mediatica.

3.1.2. d) Formacion del profesorado

La formacidon del profesorado en educacién mediatica es primordial
para desarrollar esta disciplina de manera plena. Es preciso que los
profesionales de la educacidon mantengan una actitud de interés e
interés por la renovacién de los aprendizajes constante. No se trata
Unicamente de promover esta actitud entre los profesionales en
activo, sino que es fundamental incubarla desde la formacion
especifica que se realiza en el ambito Universitario, idea sostenida
por De la Calle y Nieto (2005:4):

Sin embargo, la formacién de maestros que se esta desarrollando en
la primera década del siglo XXI no cubre las expectativas respecto de
las competencias que se espera que adquiera y desarrolle. Entre las
carencias, que podemos sefalar de partida, esta el hecho de que, los
responsables de su formacion, es decir, parte del profesorado

universitario, no utiliza sistematicamente las nuevas tecnologias.

Tal y como afirman Aparici et al. (2010:44) "La formacion inicial del
profesorado de Infantil y Primaria tiene muchas carencias en el
campo de la educacion mediatica.” Por tanto, es preciso destacar
también la deficiente formacién de algunos profesionales de estas
etapas en esta disciplina. Posteriormente afirma (P.50) “Ya hemos

visto que la formacidn inicial del profesorado no es muy adecuada,
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pero esto no puede considerarse una barrera insalvable porque, como
ha sefialado la Unidn Europea, la formacion continua es una

necesidad prioritaria de nuestro tiempo.”

Se considera fundamental que el profesorado contemple las TIC como
una herramienta con la que trabajar, entendiendo su uso vy
potenciando sus cualidades. Se han de servir de ella para explicar la
realidad de la sociedad en la que trabajan, favoreciendo un uso
responsable y critico de los medios de comunicacién y apoyandose en
ellos para integrarlos de una manera real en el quehacer diario de las

aulas. Tal y como afirma Iglesias (2001:324):

A los profesores, en la medida en que han de planificar y desarrollar
su actuacion encaminada a la alfabetizacion audiovisual e informatica
de sus alumnos (las NT como objeto de estudio ). Ademas, podra
utilizar las NT como un importante recurso didactico utilizando
distinto tipo de programas informaticos y materiales didacticos on-
line. Por otra parte, Internet también le ofrece nuevas posibilidades
como medio de comunicacion que puede modificar notablemente Ia
relacion con los alumnos, padres y otros centros educativos
facilitando asi el intercambio de experiencias y mejorando las

relaciones de comunicacion.

Desarrollando mas esta idea de la introduccién efectiva de las TIC en
la realidad cotidiana de las aulas, encontramos la idea de De la Calle
y Nieto (2005:5) que afirman “El futuro docente debe percibir las
TICS como una herramienta mas en su quehacer profesional.
Consideramos que esta formacion no sélo la debe recibir desde unos
parametros técnicos o pedagodgicos generales, sino también cada
Area de conocimiento debe proporcionar una formacion especifica”.
Por tanto, la formacion en educacidon mediatica no ha de realizarse
Unicamente de manera significativa durante los estudios
universitarios que cursen los estudiantes de Magisterio, sino que la

renovacion constante y la formacion permanente de los profesionales
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de la educacion facilitaran la implementacion real de esta disciplina

en la educacion.
3.1.2.e) Educacion mediatica en las familias.

Tal y como se ha apuntado anteriormente en diferentes ocasiones, es
preciso que la implicacion de las familias en la educacién mediatica
sea significativa. La educacién no puede dar respuesta de manera
univoca a las deficiente formacién en esta disciplina con la que se
cuenta en Espafa, sino que ha de traspasar el ambito educativo y
llegar a impregnar a la sociedad de la necesidad de realizar una
educacion mediatica significativa implicando a agentes educativos,

sociales y familiares. Tal y como afirman Aparici et al. (2010:46):

La falta de sensibilidad de las familias puede causar problemas al
desconocer que las ensefanzas relacionadas con la educacion
medidtica estan recogidas en el curriculo oficial y forman parte
substancial de la formacion integral de la persona, llegando a
considerarlas como actividades paraescolares. A la falta de
compromiso social se puede afadir cierta irresponsabilidad. Muchas
familias aceptan la existencias de “peligros” en las televisiones,
videojuegos e Internet, pero no hacen nada para evitarlos
(televisores y ordenadores en la habitacion de los nifios, compra de

videojuegos sin valorar su contenido, etc.).

La implicacion de las familias en la educacién ha de ser una constante
en la educacién para poder acceder a una educacién mediatica

significativa y eficiente. Siguiendo a Digén (2010:3):

Se constata la importancia de implicar a las familias en la escuela [...]
y de concienciarles de la importancia de que vean la televisién con
sus hijas e hijos dialogando sobre lo que ven. Se observa que, a
pesar de ser conscientes de que algunos dibujos animados no son

apropiados para las edades de sus hijas/os y/o transmiten contenidos
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socialmente inaceptables, parecen seguir sin prestar atencién al

consumo televisivo de sus hijas/os.

Por tanto, y apoyandonos en la idea de Hurtado et al. (2007:9),
“hasta que entre los padres, los responsables de los nifios no se
asuma la educacién mediatica de los mismos, igual que se entiende la
educacion, por ejemplo, de la matematica o del inglés, la educacién
mediatica no sera un hecho”, se ha de generar un interés por parte
de las familias en participar de los contenidos que sus hijos/as
trabajen en el ambito educativo y permitir que estos trasciendan al
hogar. Las familias han de ser participes en todo momento de la
educacidn en medios que sus hijos/as reciben de manera formal y
fomentar estos aprendizajes en casa, participando del consumo que
éstos realicen y controlando ciertos aspectos del mismo, como afirma
Sanchez-Carrero (2011:64):

Es necesario realizar un consumo mas critico y también mas seguro
de la TV, recomendando a los padres que limiten el tiempo dedicado
por sus hijos a ver la TV, que no tengan televisor en sus habitaciones,
que controlen los programas que ven sus hijos procurando verlos con

ellos y comentando sus contenidos.

La educacion mediatica, por tanto, es un compromiso que se ha de
asumir por parte de las diferentes Administraciones, el ambito
educativo y familiar y por la sociedad en general. Unicamente cuando
haya un consenso y una preocupaciéon comun por esta disciplina sera
cuando esta pueda ser una realidad en los sectores anteriormente

mencionados.

3.1.3. Definicidon conceptual.

Para seguir comprendiendo la magnitud del tema de investigacion

gue nos ocupa es preciso realizar una definicidn conceptual mas
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exhaustiva de los términos mas importantes que se utilizan en este
proyecto. Las definiciones ofrecidas a continuacién se consideran el
marco de referencia conceptual sobre el que se estructura esta

investigacion.

m Alfabetizacion digital

Segun el Diccionario de la Lengua Espafiola (2013):

Alfabetizacién: 1. f. Accién y efecto de alfabetizar. Alfabetizar:

2. tr. Enseiar a leer y a escribir.

Por tanto, y siguiendo un esquema de accidon basico, partimos de la
base de que la alfabetizacion es aquella accidon en la que se ensefia a
leer y escribir. Siguiendo esta linea podremos llegar a las definiciones
en las que se establece que la alfabetizacidon digital es el proceso a
través del cual se otorgan las herramientas basicas para acceder a la
capacidad de buscar, interpretar, analizar y discriminar la informacion
digital. En 1952 Vallet crea el término /angage total, referido a la
alfabetizacidon en diferentes idiomas, no cifnéndose esta Unicamente al
proceso del aprendizaje de lectoescritura (Aparici et al. 2010:12).
Gilster, en 1997, acufio el término alfabetizacion digital y realiz6 la
primera definicion de éste como “la capacitad de entender y utilizar la
informacion en multiples formatos en un amplio rango de recursos
cuando es presentada a través de ordenadores.” La definicion que
nos servira como marco de referencia para referirnos a este término
es la que ofrece la UNESCO (2011: 21):

La Alfabetizacion Mediatica e Informacional imparte un conocimiento
crucial sobre las funciones de los canales de medios e informacion en

las sociedades democraticas, un entendimiento razonable sobre las
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condiciones necesarias para desempefar estas funciones
eficientemente y las destrezas basicas necesarias para evaluar el
rendimiento de los proveedores de medios e informacién a la luz de

las funciones esperadas.

Segun Gutiérrez y Tyner (2012: 38) “La alfabetizacién mediatica, o
mejor, la alfabetizacion (sin calificativo), por su actual condicién de
«mediatica», deberia abordar todos los aspectos, objetivos,
contenidos, implicaciones, etc. relacionados con la presencia e

importancia de los medios en nuestra sociedad.”

Por tanto, la alfabetizacidn medidtica es la capacidad de analizar,
desarrollar pensamiento critico y otorgar la capacidad de gestionar
los contenidos que recibimos por parte de los medios de
comunicacién. Contar con una alfabetizacidn mediatica plena es
fundamental para enfrentarse a los mensajes constantes que los
mass media emiten constantemente. Un buen afianzamiento de la
alfabetizacion medidtica permitira un desarrollo integral de Ila
persona, permitiéndole ser un consumidor responsable y autonomo
de contenidos audiovisuales y siendo capaz de conocer los

mecanismos de control que estos ejercen sobre la sociedad.

m Educacion mediatica

Segun Aparici, Campuzano, Ferres y Matilla (2010:12) la educacién

mediatica es:

La educacion mediatica deberia hacer conscientes a los individuos de
la necesidad de conocer los lenguajes, expresivos y técnicos de los
medios de comunicacion; aportando los conocimientos
imprescindibles para fomentar un pensamiento analitico y critico;

facilitando la capacidad expresiva y técnica de las personas y dando
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claves para el mejor aprovechamiento social, educativo y cultural de
todos los medios de comunicacién y de los sistemas de informacién y

comunicacién vigentes en cada periodo histérico.

Otra afirmacion ofrecida por Aparici et al. (2010:47) es la siguiente:

La educacion mediatica debe entenderse y aplicarse como una forma
de alfabetizacion integral en diferentes lenguajes y tecnologias y debe
ser un proceso de formacion constante a lo largo de toda la vida. Esta
educacion mediatica debe comprometer no sélo a los docentes,

padres y alumnos sino también a la ciudadania en su conjunto.

En el caso de Buckingham, (2005: 21) la definicién que éste ofrece
sobre educacidn mediatica es esta “Asi pues, la educacién mediatica
es el proceso de ensefar y aprender acerca de los medios de
comunicacién [...] Por lo tanto, la educacion mediatica se propone

desarrollar tanto la comprension critica como la participacion activa.”

m  Estereotipos.

Seguln el diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola

(DRAE), la definicidn de estereotipo es:

1. m. Imagen o idea aceptada cominmente por un grupo o sociedad

con caracter inmutable.

Siguiendo a Belmonte y Guillamén (2008, p. 116) encontramos que el

estereotipo de género es definido como:

“Un conjunto de ideas acerca de los géneros que favorecen el
establecimiento de roles fuertemente arraigados en la sociedad. Estas

ideas simplifican la realidad dando lugar a una diferenciacién de los
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géneros que se basa en marcar las caracteristicas de cada uno,
otorgandoles una identidad en funcién del papel social que deben

cumplir”.

Segun Ferrés (1996:156, citado en Sanchez-Lavella, 2012:576) “El
estereotipo es siempre reflejo de la ideologia dominante. Es un
principio organizador de la realidad pero desde una perspectiva
conservadora. Tiende a perpetuar, a petrificar”. La definicion que
Savater ofrece (2012:116) dice asi “El estereotipo no esta mal, es
una forma de conocimiento tentativo, a medio camino entre la

comodidad y la pereza mental.”

Los estereotipos, por tanto, favorecen el encorsetamiento en una
serie de valores anclados en concepciones antiguas del ideario
comun. Marcan las diferencias entre géneros, basandose Unicamente
en algunos aspectos de ambos, de una manera tan diferenciada que
acentua la perpetuacién de actitudes que afianzan las desigualdades

entre los mismos, permitiendo que el sesgo siga aumentando.

3.1.4. Antecedentes empiricos.

La educacién mediatica en Espana es un campo que goza, cada vez
mas, de un gran interés para muchos investigadores. Si bien esta
tendencia ha ido creciendo en los ultimos afios, encontramos que en
lo referido a la E.I. es insuficiente. Planteamientos como los de
Iglesias (2001: 323) permiten conocer la necesidad de incluir a los
medios de comunicacion en el quehacer diario de los centros

educativos:

Es evidente que vivimos en un contexto social donde las Nuevas
Tecnologias estdn presentes "por todas partes". Esta presencia ha
transformado, sin duda, la realidad actual en sus distintos ambitos y

por consiguiente, nuestro modo de conocer y acceder a dicha
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realidad. Al mismo tiempo estas Nuevas Tecnologias estan creando
también nuevas realidades a través de nuevos lenguajes y nuevas

formas de representacion.

En la investigacién que Iglesias realizd, centrada en el analisis de
diferentes tecnologias de la informacion y cdémo estas podrian
incluirse en el curriculum analizd diferentes formas de introducir los
medios de comunicacién, como por ejemplo programas informaticos o
Internet, en las etapas de E.I. y Primaria. En este contexto, analiza
las caracteristicas de diferentes soportes de comunicacion y ofrece
pautas sobre codmo usarlos en el aula para el proceso de ensefanza-

aprendizaje.

El trabajo realizado por Feria (1994: 21) evidencia que el tratamiento
de los medios de comunicacién en las aulas puede hacerse a través
de un enfoque globalizador, que realice un acercamiento real de los
medios a la realidad educativa del alumnado. En esta investigacién
destaca aspectos generales que han de tenerse en cuenta a la hora

de realizar la actividad, como son:

m La funcidon docente prioritaria es la de permitir y orientar el
trabajo de alumnos y alumnas, plantearles problemas, sugerirles
ideas, crearles contradicciones y ayudarles a resolverlas,
contribuyendo, de este modo, a que se impliquen en la toma de
decisiones y en la busqueda de soluciones. (...)

m Los propios nifios y nifias buscan la informacién, la seleccionan y
la elaboran. Ellos y ellas desarrollan estrategias de aprendizaje
basadas en metodologias investigativas.

m El papel protagonista pasa al alumnado, siendo éste activo
constructor de su propio conocimiento.

= Las relaciones comunicativas centraran el contexto de trabajo:

didlogo, debate, confrontacién de ideas...
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Tal y como se puede observar, se da una gran importancia al
desarrollo de la autonomia del alumnado, siendo el gran protagonista
del aprendizaje en todo momento y desarrollando una actitud critica
frente a los medios de comunicacién a través de la investigacion y el
analisis de los mismos. Por tanto, el analisis critico y la investigacion
de los medios de comunicacién, ha de tratarse en las aulas
apoyandose en el enfoque globalizador, dando al alumnado las
herramientas para que sean capaces de implementar el uso y estudio
de los medios de comunicacion en todos los ambitos de la educacién
y de sus vidas. Esto les permitird desarrollar una actitud auténoma y
critica hacia los mensajes que se emiten desde los mass media de

manera constante.

En consonancia con las ideas de Feria, hay que tomar en cuenta el
uso de medios audiovisuales en el proceso de ensefanza-aprendizaje,
tal y como evidencian en la siguiente cita las aportaciones de Garcia,
Escarranza y Mancebo (1994:96):

No siempre resulta facil disponer de materiales que contribuyan a
desarrollar un tema globalizador con nifios tan pequefos. Por ello, los
medios de comunicacién se convierten aqui en herramientas
complementarias de multiples aplicaciones que, por las caracteristicas
sensoriales que proporcionan de imagen, movimiento, color y sonido
son capaces de captar con facilidad el interés y atencién del nifo
pequefio, al mismo tiempo que aumentan su receptividad. Ademas, el
caracter ludico con que se pueden dotar, hacen del video, fotografias,
radio-cassette, cuento impreso... instrumentos de valiosa utilizaciéon

didactica.

Por tanto, la implementacion de los medios de comunicacién en el
proceso de enseflanza-aprendizaje puede facilitar este y aportar

nuevas formas de recepcion de contenidos y fomentar una nueva
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manera de entender la educacién. Tal y como afirman Garcia et al.
(1994:96):

Si bien los medios de comunicacién en las etapas propiamente
escolares y superiores se convierten en instrumentos de
investigacién, conocimiento y creacién, para el nifo preoperatorio en
edad preescolar dichos medios se transforman en vehiculos, que
pueden facilitar el desarrollo de estructuras basicas para el
pensamiento, como son la atenciéon, la memoria, la organizacién
perceptiva, el lenguaje, la capacidad de analisis... Siempre, claro est3,
gue la utilizacion de estos medios se haga de forma planificada y

coherente con las necesidades del nifio en este periodo evolutivo.

Liesa y Otal (2002) ya plantearon el uso de los medios de
comunicacién en las aulas de E.I., de manera mas especifica la
experiencia de comunicacién con centros de otras localidades y paises
a través de correo electronico mediante el envio de escritos, dibujos y
fotografias del alumnado que participaba en este intercambio
comunicativo. Esta interaccidon favorecia el interés por la lectura y
escritura y dotaba de un nuevo significado e interés el proceso de
aprendizaje de ambas, ya que les permitian comunicarse con nifios y
ninas de otras localidades. Por tanto, los medios de comunicacién
cuentan en la actualidad con un papel relevante en la educacién
actual, ya que favorecen un nuevo tipo de comunicacion en el que se
ha de formar a las nuevas generaciones desde el inicio de su

educacion en el medio formal.

Digéon (2010) realizd una serie de sugerencias para trabajar la
educacién mediatica en diferentes niveles de educacion. Por la
naturaleza de este proyecto se hara mencion de las actividades

referidas a E.I. En primer lugar, parte del analisis de los elementos de
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los mensajes audiovisuales que el alumnado recibe, es preciso, por
tanto, analizar “los planos que se utilizan en cada escena, los
movimientos y posiciones de la camara, la musica, la existencia de
narrador externo y/o interno, etc.” (Digén, 2010:5-6). Asimismo,
propone el andlisis de los estereotipos que se ven presentes en
relatos audiovisuales como los que la factoria Disney ha ido
produciendo durante las Ultimas décadas. En ellos se perpetla la
transmision de valores como “valores relacionados con el respeto a la
autoridad, la jerarquizacién social, el papel central de la familia
nuclear tradicional, [...] la defensa del consumismo, el patriotismo, la
democracia entendida como libertad individual para elegir entre
distintos productos de consumo, etc.” (Digon: 2005:6). Tras el
analisis, es fundamental aterrizar las ideas que han ido surgiendo en
actividades de creacidn por parte del alumnado. En este aspecto,
Digdén (2010:7) sugiere:

Los recursos tecnoldgicos a los que ahora podemos acceder facilitan
considerablemente nuestro trabajo de creacion. Por ejemplo,
podriamos crear un anuncio con imagen en movimiento utilizando
cualquier programa de edicién de video o podriamos hacer un
informativo televisivo creando un podcast o un videocast, etc. En la
actualidad la web 2.0 nos ofrece infinitas posibilidades para crear

nuestros propios contenidos.
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4. Objetivos.
4.1 Objetivos principales

El objetivo de este trabajo de investigacién es demostrar que conocer
y experimentar el proceso de creacién de un proyecto audiovisual
permite generar cierta conciencia critica, al tener la informacién
suficiente para conocer las fases de la génesis de una pieza
audiovisual, e identificar estereotipos de género que perpetian la

existencia de desigualdades sociales.

Basandonos en la premisa de que conocer los mecanismos de
creacion de productos audiovisuales permitira al alumnado de E.I. la
introduccién en la educacion mediatica, ya que en esta etapa la
legislacion apenas la contempla como tal, (Apartado 3.1.2.c)
Legislacion (P. 41), a diferencia de primaria y secundaria, se
observara la incidencia de la educacién mediatica en esta etapa.
Gracias a esta incursidén en esta disciplina, la poblacién mas joven
podra tener un conocimiento mas fundamentado sobre el que pisar
de cara a analizar los mensajes persuasivos constantes que se emiten

desde los medios de comunicacion.
Por tanto, se plantean como objetivos prioritarios:

1. Conocer si la creacién de contenidos audiovisuales permite al
alumnado EI ser mas critico con los mensajes audiovisuales

que consumen.
2. Observar si la influencia del analisis critico permite fomentar el

desarrollo de una conciencia mediatica mas autonoma frente a

los medios de comunicacion.
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4.2 Objetivos secundarios:

A. Plantear la idea de que el desarrollo de la capacidad critica
podra permitir al alumnado identificar estereotipos que, desde
muy tempranas edades, se van transmitiendo a través de los
medios de comunicacion y calando en el ideario comun de la
sociedad, influyendo de manera poderosa en el desarrollo de la

personalidad de cada ser humano.

B. Detectar los estereotipos que se nos transmiten desde los
diferentes mensajes de la educacién mediatica nos permite
encontrarnos con la posibilidad de erradicar futuros
comportamientos perniciosos para la persona como individuo y

como ente social, tal como sumision de la mujer frente al hombre.

Por tanto, y basandonos en el objetivo principal de esta investigacion,
se pretende demostrar que el conocimiento del proceso de
creacion audiovisual permite generar conciencia critica, y
esto, a su vez, permite la deteccion temprana de estereotipos
en los medios de comunicacion, pudiendo ser la perpetuacién de
estos evitada, en la medida de lo posible, a través del analisis de

estos mensajes y de la creacién de un relato audiovisual.
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5. Paradigma y metodologia de investigacion.

5.1 Construccion del objeto de investigacidn.

En este apartado se abordard la construccién del objeto de
investigacién, asi como su delimitacion y la formulacidn de hipétesis

en las que se basa esta investigacion.

En este proyecto se pretende investigar si conocer y experimentar las
diferentes fases del proceso de creacién de un relato audiovisual
capacitan al alumnado de E.I. para ser mas critico con las
producciones audiovisuales que recibe por parte de los medios de
comunicacién. Asi, al ser uno de los objetivos secundarios de esta
investigacidon estudiar si el analisis critico y la decodificacion de los
mensajes emitidos en los relatos audiovisuales permiten al alumnado
de E.I. identificar estereotipos de género presentes en nuestra
sociedad y en obras audiovisuales destinadas a esta edad, se ha
realizado un disefio metodoldgico afin con el planteamiento de los
objetivos de esta investigacion. Asi, el disefio de esta investigacién se
ha hecho tomando como referencia, de manera principal, las obras
Proyectos y estrategias de Investigacion Social: la perspectiva de la
intervencion (2006) de Callejo y Viedma y Metodologia y técnicas de
Investigacidon social (2007) de Corbetta, siendo esta ultima el marco
de referencia principal en el que se ha sustentado el analisis de

resultados.

5.1.1. Delimitacién del objeto de investigacion.

Tomando como referencia el marco tedrico sefialado en los apartados
anteriores de este proyecto, la investigacidn presente se centra en

discernir si el conocimiento de los procesos de creacidon de relatos
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audiovisuales influye en una mayor capacidad critica en el alumnado
de la etapa de E.I., entendiendo por capacidad critica una actitud
auténoma y responsable frente al consumo de los mensajes que los
medios de comunicacion emiten, distinguiendo estereotipos de
género y posibles desigualdades que se retraten en tales
producciones audiovisuales. Por tanto, se centra en el alumnado de
esta etapa educativa, haciéndoles participes de una educacion

mediatica plena.

5.1.2. Formulacion de hipotesis.

1. La capacidad critica de los nifos y nifias de nuestro pais es

escasa debido a una deficiente educaciéon mediatica.

Tal y como se evidenciaba en el Capitulo 2, referido a la Justificacidn
del proyecto, los nifios y nifias de Espafia consumen mensajes
audiovisuales pero desconocen gran parte de ese lenguaje y es
preciso darles las herramientas pertinentes para que lo usen de una
manera responsable y su experiencia medidtica sea mucho mas
completa (Aguaded, 2011; Hurtado et al., 2007; Sanchez-Carrero,
2010) Por tanto, si desconocen los fundamentos de creacidon de estos
mensajes dificilmente podran desarrollar una capacidad critica hacia
ellos, ya que no ejercen ningun tipo de filtro hacia estas
producciones.

El alumnado de E.I. se encuentra indefenso ante los mensajes que los
medios de comunicacion emiten, como, por ejemplo afirma Giroux en
su obra E/ ratoncito feroz. Disney o el fin de la inocencia (1999), en la
que se nos permite observar la influencia del gigante Disney en la
creacion del ideario, tanto a nivel individual como social, de una
persona. En él se recoge la fuerza con la que los estereotipos de la

multinacional enraizan en el imaginario comudn y cdmo estos calan en
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el conjunto de la poblacion. Tal y como dice Enrique Martinez (1995),
"es necesario conocer, interpretar, desmitificar, producir vy
desenmascarar a la television". En el presente documento se

pretende realizar estas acciones con algunos mensajes audiovisuales.

2. El alumnado de E.I. desconoce las fases del proceso de creacion

audiovisual.

El curriculum de la educacién espanola actual contempla la educacién
critica en medios de comunicacidon como un area transversal que se
ha de tratar a través de las diferentes asignaturas. En el caso del
Curriculum de Educacion Infantil, regido por la Orden ECI/3960/2007
de 2008, en el Area 3. Lenguajes: Comunicacion y Representacion, el
Bloque 3 de contenidos se refiere al uso de las TIC en este nivel
educativo. Sin embargo, esta caracteristica transversal hace que
este tipo de ensefanza no se lleve a cabo con la profundidad y/o
continuidad con la que se deberia, pero de manera generalizada no se
llega a abordar la tematica de una manera directa mas que por
organizaciones externas. Basandonos en los datos que se ofrecen
sobre alfabetizacion mediatica en Espana arrojados por la Universidad
Auténoma de Barcelona, UAB (2007) en el estudio que realizaron
para la Comunidad Europea podemos observar que, salvo iniciativas
ajenas a la educacién en centros educativos, el desarrollo de la

alfabetizacién mediatica es muy precario.

Contamos ya con la incorporacién de las nuevas competencias en
Educacion Primaria, siendo una de ellas referida a los medios de
comunicacién, aunque esta competencia se destina, de manera
principal, al uso y conocimiento de la tecnologia. Por tanto, la
inclusidn de esta no es garante de que el conocimiento de los mismos

vaya mas alld del contacto con el medio propiamente dicho, sin
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entrar a valorar el uso critico que se hace de éste. Se destaca una
vez mas que diversas asociaciones y profesionales ligados a la
educacidon de alguna manera realizan talleres y formacién ad hoc,
pero no hay una legislacion especifica que permita a los estudiantes
de nuestro pais conocer estas fases mas que la propia que se realiza
en estudios posteriores, como los referidos a Comunicacion
Audiovisual o los impartidos en escuelas de cine o en contextos
especificos.

Siguiendo las aportaciones de Digén (2011) hay que fomentar los
procesos de creacion para poder hacer efectivos los aprendizajes
realizados mediante el analisis de producciones audiovisuales. De
igual manera, Hurtado et al. (2007) propone implementar Ila
educacidon mediatica desde el nivel de E.I., fomentando el aprendizaje
del lenguaje audiovisual desde edades tempranas. Citando a Hurtado
et al. (2007:2): “Nuestros niflos y niflas consumen un lenguaje del
gque desconocen practicamente todo. Un lenguaje que comprenden
perfectamente, pero para el que no son educados. Asi sera dificil
preparar nifios y nifias para un futuro independiente.” Esta realidad
puede ser paliada a través del anadlisis y creacion de relatos
audiovisuales que permitan a este alumnado conocer las diferentes

fases experimentandolas de manera plena.

5.2 Diseiio metodoldgico.

5.2.1 Justificacion metodoldgica.

El presente proyecto, requeria, de manera necesaria, basarse en un
disefio metodoldogico de corte cualitativo, teniendo en cuenta los
sujetos y el campo de estudio que aborda, tal como se ha explicado
en los capitulos precedentes. Si bien esto es cierto, hay que sefalar

gue, segun Corbetta (2007:41) el disefio del marco tedrico se ha
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hecho siguiendo las indicaciones pertinentes para realizar una
investigacién cuantitativa. Por tanto, éste ha sido estructurado,

cerrado y anterior a la investigacion.

Formulacion de
hipotesis

Exposicion del
marca tedrico

Andlisis de datos

vy revision de las Disefio de la
hipotesis investigacian
iniciales

Obtencion de
datos

Figura 5: Elaboracién del marco tedrico

Por otra parte, y siendo conscientes de la naturaleza de esta
investigacién, la observacion participante es el método elegido
para realizar el trabajo de campo y obtener los datos pertinentes para

el desarrollo de este proyecto.
Esta investigacién, por tanto, teniendo en cuenta la naturaleza de la
investigacién y las caracteristicas de la misma, era preciso contar con

un disefo metodoldgico cualitativo para el trabajo de campo, siendo
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el método de observacion participante el mas idoneo para obtener
resultados. Siguiendo a Corbetta (2007: 304):

Entonces, ¢épor qué ‘“observacion” y por qué ‘“participante”?
Observacion, puesto que implica mirar y escuchar. Pero el mismo
tiempo esta técnica conlleva un contacto personal e intenso entre el
sujeto que estudia y el sujeto estudiado, una larga interaccién que
puede durar incluso afios, con una participacion del investigador en la
situacién de objeto d estudio, que constituye su elemento distintivo.
El investigador observa y participa en la vida de los sujetos
estudiados. Pero es el segundo aspecto el que hace que esta técnica

sea diferente de todas las demas técnicas de investigacion social.

Este método de recogida de datos se erige como la forma mas
acertada de plantear el trabajo de campo de esta investigacién, ya
gue permite estudiar el fendmeno de manera cercana, conviviendo
con los sujetos estudiados y participando en el proceso de
aprendizaje planteado en las actividades de manera constante
(Apartado 5.2.2 b, P.67). Es preciso destacar que el periodo de
observacién que se realizd, tal y como se indica en el calendario
(Apartado 5.22. ¢, P.79), no fue de larga duracidon, tal y como indica
Corbetta (2007) en la definicidon ofrecida anteriormente. Esto se debid
a las caracteristicas de los sujetos estudiados y de las circunstancias
en las que se produjo el trabajo de campo y la recogida de datos de
la investigacidon. Sin embargo, si bien el periodo de observacion-
participacion fue de corta duracién, resultd suficiente para plantear

las actividades disefiadas ad hoc para la investigacion.

La observacion participante, por tanto, fue el método idoneo para
realizar el trabajo de campo de esta investigacion, ya que, segun

Jorgensen en Corbetta (2007:307) “En algunos casos esta técnica

64



Capitulo 5: Paradigma y metodologia de investigacidn

resulta especialmente util [...] Cuando se sabe poco de un
determinado fendmeno”. Tomando esta cita como referencia, se
planted el uso de la observacion participante debido a la naturaleza
de la cuestion a investigar y a los antecedentes con los que se

cuentan de este tema.

5.2.2. Programa o plan.

5.2.2.a) Actividades.

El desarrollo de esta investigacion precisa la realizacion de
actividades destinadas a la poblacion con la que se va a investigar.
Para ello, se disefiaron una serie de actividades (Anexo 3, p. 167), de
diferente indole, en las que se intercalaban contenidos tedricos con
otros practicos adaptados a las caracteristicas del alumnado de E.I.

siendo estas detalladas a continuacion:

1: Introduccion:

En esta primera fase de la investigacidon se hara una breve
introduccién en la que se tratara, fundamentalmente, de diferenciar
realidad y ficcién. Tal y como afirman Tojeiro y Digon (2011:3) “se
observa que, en estas edades, [Nifios y niflas de educacidon infantil]
las nifas y nifos no tienen totalmente claras las diferencias entre
realidad y ficcion”, por tanto, a través de la exposicion de una
fotografia, video y cuadro (Ceci n’est pas une pomme, de Rene
Magritte) de un mismo objeto (una manzana) diferenciaremos estas
representaciones de la misma de la realidad al presentar el objeto.
Con esta introduccién se mostrara que existen diferencias entre los
productos audiovisuales y la realidad, siendo estos una mera

representacién de la misma.
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En la segunda parte de la introduccién se mostraran fragmentos de
relatos audiovisuales en los que se realicen acciones que, per se, el
ser humano no puede realizar. A través de estos relatos se
evidenciara que no todo lo que se muestra en la ficcién es factible.
(Elefantes que vuelan, Nifios/as que, con un cantico consiguen hacer

que llueva).

2: Introduccidén al lenguaje narrativo-critico.

Esta parte consta de diversas actividades:

a) Explicacion de los diferentes planos usados en el mundo
audiovisual y ejemplificacion de los mismos a través de relatos
audiovisuales. Posteriormente, por grupos, se realizaran

fotografias digitales usando cada uno de los planos explicados.
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Figura 6: Tipologia de planos
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b) Explicacién de las diferentes angulaciones y las implicaciones
que estos tienen:
Horizontal: Mirada objetiva. Neutra.
Picado: Inferioridad.

Contrapicado: Superioridad.

HORIZONTAL BT
- -~
- e . X o

,&E@?'

Figura 7: Tipos de angulacion
c) Simbologia del color: En este apartado se explican los

significados que se han asociado tradicionalmente al color y
comenzaremos a ver los estereotipos con los que algunos de
ellos se identifican. Se comienzan a analizar estereotipos de

género.

Pureza, inocencia, optimismo, frescura, limpieza, simplicidad

ROJO Fortaleza, pasidn, determinacidn, deseo, amor, fuerza, valor, impulsividad

Calidez, entusiasmo, creatividad, éxito, dnimo

Energia, felicidad, diversidn, espontaneidad, alegria, innovacidn

Naturaleza, esperanza, equilibrio, crecimiento, estabilidad, celos

AZUL libertad, verdad, armonia, fidelidad, progreso, seriedad, lealtad

PURPURA Serenidad, mistico, romantico, elegante, sensual, ecléctico

Dulzura, delicadeza, exquisited, sentimientos de gratitud, amistad

Paz, tenacidad

Silencio, sobriedad, poder, formalidad, misterio

Figura 8: Simbologia del color
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3: Busqueda de estereotipos de género tradicionales en peliculas de

Disney.

Siguiendo a Sanchez-Labella (2012:576):

Persiste la estereotipia femenina en la narracion animada, un
producto consumido en su mayoria por sujetos carentes de un
sentido critico que les permita poner en tela de juicio aquello que
consumen creandose, por ende, nuevas generaciones que crecen
enredadas en una representacidon androcéntrica aun perenne en los

contenidos audiovisuales.

Otra cita de Sanchez-Labella (2011:575) remite a esta misma idea y

ofrece otra vision complementaria:

Los rasgos estereotipados de la personalidad de las figuras femeninas
sometidas al canon de la belleza impuesto eran necesarios para la
narracion; sin ellos, los personajes masculinos no podrian manifestar
todas las caracteristicas que se asocian a la masculinidad: proteccidon

y salvacién de los personajes femeninos.

Por tanto, se trata de acompafnar al alumnado en la busqueda e
identificacion de los siguientes estereotipos de género tradicionales,

presentes en relatos audiovisuales:

=  Mujer sumisa que espera al hombre.

m  Mujer encargada del cuidado del hogar.

m  Color asociado a la mujer.

» Figura del mal encarnado en la mujer (madrastra, bruja,
etc.)

=  Mujer pasiva.
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» Hombre (principe) salvador.

Visionado pautado de: Red (2010), de Calarts y Song, en el que los

estereotipos se destierran y el lobo es bueno.

4: Visionado y comentario de diferentes relatos audiovisuales.

Se realizard el visionado, en gran grupo, de los siguientes

cortometrajes:

m Alma (2009), Hokes y Blaas.

m For the birds (2000), de Dulfilho-Rosen, Lasseter y
Eggleston.

m QOktapodi (2007), de Zomofen, Bocabeille, Chanioux,

Delabarre, Marchand, Marmier y Mokhberi.

m  The hapless Hamster (2011), de Broke.

5: Introduccion al analisis critico de relatos audiovisuales:

Se analizaran las siguientes piezas:

m [uxo Jr. (1986), de Lasseter.

m Growing Leo (2012), de Navarro y Mateo.

6: Iniciacion en la creacion de relatos audiovisuales:

Se muestra un fragmento audiovisual del cortometraje Tadeo Jones

(2004), de Matii y Gato, en el que, en un momento dado, se detiene

69



Educacidon Mediatica en Educacion Infantil
Construyendo miradas criticas

la reproduccion para realizar una Tormenta de ideas (Brain storming)
en la que se plantean diferentes alternativas a cdmo podria continuar

la narracion.

7: Creacidon de un relato audiovisual:

Con asesoramiento continuo en todas las partes del proceso se
plantea la realizacién de un relato audiovisual de corta duracién (No

mas de 3 minutos por grupo)

» Preproduccion: Distribucién de roles (director, productores,
guionistas, actores, etc.)

» Preproducciéon: Creacidn del guion y guidn técnico.

» Produccion: Grabacion del relato audiovisual.

» Postproduccion: Montaje del mismo. Realizado por la

encargada del taller.

8: Anadlisis de los relatos audiovisuales realizados por el grupo.

Una vez haya concluido el proceso de creacion de los relatos
audiovisuales generados por parte del alumnado, se analizardn estos
identificando aspectos formales, asi como analizando las historias que
se han desarrollado e identificando posibles estereotipos o maneras
de combatir estos que se hayan podido generar durante el proceso de

creacion.

9: Conclusiones tras los aprendizaijes.

En este momento, en gran grupo y mediante una reflexiéon comun, se
valora la experiencia realizada y si esta ha sido significativa en cuanto

al aprendizaje, reflexionando sobre el proceso de aprendizaje que se
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ha llevado a cabo y tratando de asimilar los conceptos que se han

mostrado con las actividades realizadas.

10: Valoracion del aprendizaje a través de entrevistas personales

semidirigidas.
Para la realizacion de las actividades se propuso una organizacion de

las mismas teniendo en cuenta los dias disponibles para la realizacion

de las mismas.

Actividad y Tiempo Dia 1 Dia 2 Dia 3
Investigacion Investigacion Investigacion
1: Introduccioén. X
30’
2: Introduccion al
lenguaje narrativo- X

critico. 1 hora y 20’

3: Basqueda de

estereotipos en X
peliculas y series
Disney. 30’
4: Visionado de
diferentes relatos X

audiovisuales. 30’

5: Introduccion al
andlisis de relatos X
audiovisuales. 40'.

6: Iniciacion en la
creacion de relatos X
audiovisuales. 25’

7: Creacion de un

relato audiovisual. X X
4-5 horas.
8: Analisis de los
relatos
audiovisuales X

realizados por los
diferentes grupos.
1 hora.

9: Conclusiones
tras los X
aprendizajes. 50’

10: Valoracion del
aprendizaje a
través de

entrevistas X X X
personales
semidirigidas. 3
horas.

Tabla 1: Organizacion temporal de las actividades
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5.2.2.b) Detalle de los métodos de recoleccion.

Esta investigacion requeria de una serie de instrumentos que
permitieran abarcar las diferentes actitudes y repercusiones del taller
de Educacién Medidtica que se disefid a través de las actividades

detalladas en el apartado 5.22.b por parte de la muestra elegida.

En un principio se planted la posibilidad de realizar todo el registro a
través de grabaciones en audio y video, pero debido a las
caracteristicas de la poblacion a estudiar se deseché en las
actividades que requerian debate y participacion constante de los
individuos de la muestra, ya que se interrumpian entre ellos y, unido
a las caracteristicas del espacio en el que se realizd, era imposible
recoger todas las intervenciones. En estas actividades, se realizaron
anotaciones con las que posteriormente se elabord el diario de
investigacion (Anexo 1). Para la recogida de datos y realizacion del
taller de contenidos audiovisuales se programaron una serie de
actividades y se organizaron estas en funcién de los dias dispuestos

para ello.

Siguiendo a Corbetta (2007, 323) “ésta [la observacidon participante]
adopta la forma de apuntes cotidianos, una especie de cuaderno de
bitdcora donde se refiere con riqueza de detalles y reflexiones
personales todo lo que el investigador ha observado a lo largo del
dia”. Siguiendo a DeWalt y Dewalt (2002, citado en Kawulich,
2005:2) “La observaciéon participante es el proceso que faculta a los
investigadores a aprender acerca de las actividades de las personas
en estudio en el escenario natural a través de la observacion y
participando en sus actividades.” Por tanto, era preciso contar con
una serie de instrumentos que recogieran las vivencias que tuvieron

lugar durante la investigacion.
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Se optd, por tanto, por la realizacion de un diario de investigacion
basado en las anotaciones que se realizaron de manera constante
durante las actividades. Como afirma Kawulich (2005: 24) “Las notas
gue se toman para capturar estos datos [en una observacion
participante] incluyen registros de lo que se observa, circunscribiendo
conversaciones informales con participantes, registros de actividades”
Estas notas vertebraron el diario y posibilitaron plasmar las
reacciones, expresiones y frases textuales que los sujetos de la

muestra realizaron.

Sin embargo, teniendo en cuenta las caracteristicas de la poblacién
con la que se realizd se planted la necesidad de realizar entrevistas
personales semidirigidas que permitieran ahondar mas en las
opiniones de la poblacién de la muestra. Asi, se obtuvieron diferentes
opiniones, reacciones y valoraciones por parte de los sujetos de la
muestra ante las actividades que se disenaron ad hoc para esta

investigacion.

Asimismo, y debido a la naturaleza de las entrevistas personales
semidirigidas, la grabacion en audio y posterior transcripcion fue el
método elegido para poder acceder a las opiniones de los diferentes

sujetos de la muestra.

A través de estos métodos de recoleccion de datos, se obtuvieron
diferentes opiniones, reacciones y valoraciones por parte de los
sujetos de la muestra ante las actividades que se realizaron ad hoc
para esta investigacion. Esta idea se ve reforzada por Schmuck
(1997, citado en Kawulich, 2005:5):

Los métodos de observacion son Utiles a los investigadores en una
variedad de formas. Proporcionan a los investigadores métodos para

revisar expresiones no verbales de sentimientos, determinan quién
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interactla con quién, permiten comprender como los participantes se

comunican entre ellos, y verifican cuanto tiempo se estad gastando en

determinadas actividades.

Objetivos

1. Objetivo | 2. Objetivos | 3. Objetivos | 4. Objetivos

Técnicas principal. secundarios | secundarios | secundarios
de Conocer si la |Percibir si una| Detectar los | Rechazar los
creacién de mayor estereotipos | estereotipos

recogida contenidos capacidad que se tras la

audiovisuales |critica permite|transmiten en| identificacion
de permite al identificar relatos de los mismos
alumnado EI | estereotipos |audiovisuales. | para erradicar
ser mas critico| de género. futuros sesgos

Datos con los de género.

mensajes
audiovisuales
Instrumentos| Diario de Diario de Diario de Diario de

investigacioén, |investigacion, |investigacién. | investigacién,

de recogida registros a registros a registros a

de la través de través de través de

audio, video y |audio, video y audio, video y

informacién | entrevistas entrevistas entrevistas
semidirigidas. | semidirigidas. semidirigidas.

Tabla 2: Técnicas de recogida de datos

5.2.2.b. 1) Contexto de muestreo de la investigacion

Se realizd un contacto con una asesora del Centro del Profesorado de
Ubeda (Jaén) que facilitd la informacidon que se le proporcioné sobre
la investigacidon a varias docentes de la provincia de Jaén. Finalmente
se acordd con una de ellas realizar la investigacién entre los dias 16 y
18 de abril de 2013.

El centro educativo en el que se realizé la investigacion es el CEIP
Gloria Fuertes, situado en la ciudad de Jaén. Es un centro de
Educacidn Infantil y Primaria creado en 2007. Cuenta con tres lineas
en E.I. y, debido a su reciente creacidon, por ahora sdélo dos en

Educacion Primaria.
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La edad del alumnado con el que se realizd la investigacion es de
cuatro y cinco afios. La componen un total de 24 personas, dividido

en 15 nifas y 9 ninos.

16;
141
12;

H Nifias
E Nifios

=
L= - - - =

H Niiias 15
H Niiios 9

Figura 9: Componentes de la muestra por sexo

Durante las semanas previas a la investigacion se mantuvo una
correspondencia constante con la tutora del alumnado en la que se le
explicaron las diferentes actividades que se iban a realizar. Asimismo,
informd de la posibilidad de usar la pizarra digital para realizar
algunas actividades, lo que facilité la proyeccidon de cortometrajes y

relatos visuales.

Tras cada dia de la investigacién, tomando como referencia, de
manera fundamental, las notas que se recogieron durante las
jornadas de trabajo con los individuos de la muestra y grabaciones de
audio y video, se elabord un diario de investigacién en el que se
reflejaron las diferentes acciones e intervenciones que tuvieron lugar
durante el desarrollo de las actividades cada dia, asi como opiniones

de los nifos.
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En la dUdltima sesion, se realizaron una serie de entrevistas
semidirigidas con cada una de las personas que componen el grupo
de clase para realizar una breve evaluacién del impacto que las

diferentes actividades habian tenido en el grupo.

5.2.2.c) Calendario de la investigacion.

El calendario previsto para la realizacidon de esta investigacién es el

siguiente:

Elaboracién del borrador: Noviembre de 2012.

Revision y reelaboracion del borrador inicial: Enero de 2013.

Revision de bibliografia: 21 de enero a 30 de abril.

Fundamentacidén tedrica: Trabajo de recopilacidon, lectura y seleccién
de documentos: 2 de marzo - 30 de abril de 2013.

Preparacion del trabajo de campo: 15 a 30 de marzo de 2013.

Recogida de datos: 16-18 de abril de 2013 de 2013.

Analisis de resultados: 20 de abril - 15 de mayo de 2013.

Redaccion del informe: 30 de marzo -30 de agosto de 2013.

Presentacion: Septiembre de 2013.
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5.2.2.d) Material emergente post-investigacion.

Las caracteristicas de este proyecto requerian la creacidon de un diario
de investigacién (Anexo 1, P.115) en el que se plasmaron las
diferentes opiniones, actitudes y experiencias que los sujetos de la
muestra estudiada experimentaron durante el proceso de trabajo y
aprendizaje que tuvo lugar con el taller de Educacion Mediatica que

se realizd para esta investigacion.

La naturaleza de esta investigacion, y las actividades disefiadas ad
hoc para la misma precisaban la creacidén de un relato audiovisual por
parte de los sujetos de la muestra seleccionada. Este relato gozaba
de especial importancia, ya que en él se plasmd la evolucidon del
conocimiento de los individuos estudiados y la creacion de una pieza
audiovisual en la que se reflejara si el trabajo de decodificacidon previo
gue se habia hecho con otros relatos audiovisuales habia influido en
la creacion de uno propio. Asimismo, en la actividad 2 se requeria la
realizacion de fotografias emulando diferentes tipos de plano, lo que

genero diferentes imagenes.

Del mismo modo, se realizaron 24 encuestas semidirigidas a todos los
individuos de la muestra seleccionada y fueron registradas en
grabaciones que, posteriormente, se transcribieron y se anadieron al

diario de investigacion (Anexo 2, P. 133)
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6. Resultados.

El analisis de los resultados que se realiza en este proyecto se basa
en un analisis descriptivo, siguiendo las aportaciones de Corbetta
(2007) y, se basa, ademas en la clasificacion de las experiencias vy
aportaciones realizadas durante la fase de observacién participante.
Citando a Kawulich (2005:25):

KUTSCHE establece que, cuando uno estd tratando de analizar
informacion y observacidon de las notas de campo, esta tratando de
desarrollar un modelo que ayude a hacer entendible lo que hacen los
participantes. Uno estd construyendo un modelo de cultura, no
diciendo la verdad acerca de los datos, puesto que hay numerosas
verdades, en particular cuando se presentan desde el punto de vista

de cada participante individual.

Competencia en Educaciéon Mediatica

La primera toma de contacto con los sujetos de la muestra mostré
gue evidencié la competencia en Educacion Mediatica en E.I. era muy
limitada tras el andlisis de las primeras obras audiovisuales. En la
actividad 1, en la que se trataba de diferenciar un objeto real (en
este caso una manzana) de diferentes representaciones de la misma,
la diferencia entre la representacién y el objeto real no llegé a
hacerse patente hasta que algunos de los nifios respondieron
afirmando que el video de las manzanas si era una representacién de
las mismas (Anexo 1: Diario de Investigacidon, Actividad 1. P.113).
Por tanto, hasta ese momento no se habian planteado la diferencia
entre las representaciones que tenemos presentes en nuestra vida
diaria y los objetos reales. La interiorizacién de la representacidén de
los objetos que los miembros de esta muestra tienen es tan fuerte

gue llegan a discutir que las imagenes que se proyectan son
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realmente manzanas, contradiciendo la diferencia entre Ia
representacion y el objeto real. En la era de la sociedad de la imagen,
esta ha invadido la cotidianeidad de esta sociedad, llegando a influir
en la forma de entender la realidad y la diferencia entre esta y sus
representaciones.

En la siguiente actividad me plantean que en las peliculas puede
pasar todo “Porque es una pelicula, y en las peliculas pasa eso”
(Anexo 1: Diario de Investigacion, Actividad 1, P.114). El poder del
cine y la ficcidon, por tanto, ha trascendido a la vida diaria de las
personas de varias generaciones, que contemplan a los relatos
audiovisuales como potentes creadores de una ficcidn no-verosimil en
la que cualquier suceso puede tener lugar, independientemente de su
capacidad real de suceder. El ejemplo del nifio que afirma que puede
volar porque ha visto cdmo Dumbo vuela vy él puede hacerlo (Anexo
1: Diario de Investigacidén, Actividad 1. P 114) demuestra que, en
ocasiones, las acciones que se proyectan en relatos ficcionales
pueden traspasar la realidad y hacer pensar a los sujetos que las
reciben que estan capacitados para realizarlas. Sucede lo mismo con
el visionado del siguiente video, en el que unos nifios tratan de hacer
gue llueva con unos canticos. Aun asi, en este caso un nifio me dice
gue si podrian hacerlo, porque esta accidon la realizan nifos y no
animales (Anexo 1: Diario de Investigacién, Actividad 1. P.114), lo
gue muestra que en el caso anterior ha comprendido que no podia
volar porque era un elefante, pero al ser en este caso nifios si podria
darse el caso de que consiguieran que lloviera. En este caso, se
propicia ademas que todos los miembros de la muestra traten de
emular lo que hacen los primeros nifios y comprueban que hay
acciones que soélo se pueden realizar en la ficcidn y nunca en nuestra
realidad diaria, independientemente de que los sujetos que quieran

realizarlas sean animales o personas.
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La diferencia entre realidad y ficcion se afianza tras la proyeccién de
mas cortometrajes, en los que se analiza si lo que sucede podria
tener lugar en la realidad, mostrando que, en ocasiones, se
reproducen historias que no son factibles en la vida real, mas alla de
su proyeccion en el cine, y que, por tanto, han de ser consideradas
como representaciones de la imaginacion y creacion de un equipo

humano dedicado a esta labor.

En el caso de la explicacion de tipos de plano y angulacidn hay que
destacar que no cuentan con ningun tipo de conocimiento al respecto
y, todos los contenidos que se les ofrecen les llenan de curiosidad y
empiezan a entender que, en funcidon de la vision que tengamos de
un hecho o persona y cOmo este aparezca en un relato podremos
otorgarle unas u otras caracteristicas. La intervencion de la nifia que
observa las diferencias entre tipos de angulacion (Anexo 1: Diario de
Investigacion, Actividad 2 P. 116) permite comprobar cuan
importante es tener una sodlida base sobre conceptos de creacién
audiovisual para evitar la manipulacién que puede hacerse con algo
tan aparentemente inocuo como la posicidon en la que se situe la
camara o la intencién de ofrecer al espectador una u otra visidn en un

relato audiovisual.

Duracion de las peliculas

La proyeccién de cortometrajes lleva a uno de los sujetos de la
muestra a afirmar que las piezas que les pongo no son peliculas,
porque son demasiado cortas (Anexo 1: Diario de Investigacion,
Actividad 2, P.117). El acceso en estas edades a largometrajes
impera sobre el visionado de mediometrajes o cortometrajes,
llegando a no considerar a estos ultimos como parte del cine, al
parecer “menores” respecto a los largometrajes sélo por su duracién,
a pesar de que todos ellos cumplen la misma funcion,
independientemente del tiempo que usen para ello: contar historias.
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Identificacion de estereotipos

Las primeras actitudes criticas comienzan a surgir con la explicacion
de la simbologia del color, ya que hay nifias que afirman que el rosa
es el color de las princesas y las nifias y he olvidado incluirlo en lo
que implica cada color. Cuando les pido que me justifiquen esto me
responden que es asi “Porque las princesas van de rosa, y las nifas
van de rosa”. (Anexo 1: Diario de Investigacién, Actividad 2, P.116)
La aceptacién de estos cddigos es tal que llegan a molestarse cada
vez que les pregunto por qué creen que es asi y responden siempre
defendiendo a las princesas y los roles que estos tienen. (Anexo 1:
Diario de Investigacion, Actividad 2, P.116). La influencia de Disney y
los estereotipos creados por las princesas de esta compania esta tan
presente en las vidas de muchas nifias que ha trascendido a su
pensamiento y toman este tipo de afirmaciones como una realidad
mas. Sin embargo, la presion de este tipo de estereotipos es menor
en los nifilos, que apenas se inmutan ante esta afirmacién v,
simplemente observan como algunas de sus compafieras tratan de
defender un argumento que apenas pueden sostener mas alld de
“Porqgue las princesas van de rosa” (Anexo 1: Diario de Investigacion,
Actividad 2, P.116). La identificacion de los estereotipos es, por tanto,
fundamental para la prevencion de actitudes de sumision ante el
hombre, como se vera en la actividad 3.

La actividad 3 (Anexo 1: Diario de Investigacién, Actividad 3, P.117-
118) generd6 mucha controversia, ya que, a pesar de que los
individuos de la muestra comprendian lo que les explicaba, existia un
alto nivel de indignacion por parte de algunas nifas, que afirmaban
“Pero las princesas son buenas” y "“Las princesas son guapas”,
tratando de justificar asi su interés por ellas y buscando una
explicacidn que no desarmara el concepto que hasta ahora habian

tenido de ellas. Sin embargo, el surgimiento de una nueva corriente
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de pensamiento, en la que se identifica a las princesas como seres
tediosos que limitan su existencia a la espera de un hombre que las
comienza a tomar fuerza, mostrando que el analisis critico de la
postura de las princesas frente a los principes limita el papel de la
mujer a una posicion de sumision frente al hombre. El entendimiento
de los diferentes roles permite conocer en mayor medida el poder
real de la mujer y la autonomia que esta puede tener, mas alla de lo
gue se transmite en algunas producciones dirigidas a nifos y ninas,

como pueden ser las versiones de cuentos tradicionales de Disney.

Analisis de piezas audiovisuales

El andlisis que se realiza por parte de los individuos de la muestra
estudiada evidencia que la competencia para realizar esta labor es
baja y apenas son capaces de ofrecer mas informacién que “el abuelo
trata mal a Leo” [en alusion al cortometraje Growing Leo] o “el bicho
es feo”. (Anexo 1: Diario de Investigacion, Actividad 5, P.118-119) El
andlisis guiado de los cortometrajes que se proyectan permite
fomentar una capacidad critica mayor, y comienzan a relucir detalles
gue, hasta entonces, no habian llamado la atencidén de los individuos
de la muestra. Incluso, a través de los argumentos que ofrecen, se
puede dar la explicacién de que en los relatos audiovisuales se
ofrecen diferentes roles para personajes que no siempre se han de
adoptar en nuestra personalidad, pero si son susceptibles de ser
analizados para asimilarlos o rechazarlos.

El analisis de los diferentes planos y como estos permiten mostrar
mas o menos detalles lleva a analizar la intencidn comunicativa de
cada uno de ellos. A través de los planos se obtiene la capacidad de
observar detalles de la historia que hubieran pasado inadvertidos de

no contar con un analisis mas exhaustivo.
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El hecho de realizar la proyeccién de un cortometraje realizado
Unicamente en un plano fijo permitid que los sujetos de la muestra
comprendieran que, lejos de imperar el dinamismo y los cambios
constantes de plano, las historias trascienden a la forma y pueden ser
contadas de cualquier manera, desmontando asi ciertos prejuicios con
los que se contaban respecto a esto. Por tanto, no por tener mayor

riqueza en el montaje la historia tiene mas peso.

Fomento de la creatividad

En la actividad 6 se propuso una lluvia de ideas para crear un final
alternativo para una historia. Se trataba, por tanto, de fomentar la
creatividad y la imaginacion a partir de un relato audiovisual
completo. La proyeccidon se detuvo en un momento de tension del
cortometraje, a partir del cual los individuos de la muestra debian
proponer diferentes finales para, en Uultimo lugar, comprobar si
alguna de las ideas propuestas concordaba con el final real. La
eleccion de la pieza se hizo con la intencion de que el giro que se
produce en la misma no coincidiera con ninguna de las ideas
propuestas. Esta actividad permitio al alumnado pensar y trabajar
con su imaginacion para crear un nuevo final. En un primer momento
demandaron que se les pusiera el final real de la pelicula, pero, tras
instarles a pensar, comenzaron a surgir diferentes ideas. Fueron
conscientes entonces de que, a pesar de que el relato tenia un final
(que posteriormente verian), tenian la capacidad de crear un nuevo
relato a partir de este. Por tanto, la conciencia de capacidad creadora

comenzod a germinar con esta actividad.

La respuesta de una nifla que pregunté por qué les habia obligado a
pensar si la pelicula ya estaba terminada mostré que, en ocasiones,

los relatos audiovisuales, lejos de estimular la imaginacién, asientan
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lo que en ellos se cuenta. Por tanto, el analisis critico de los mismos y
una actitud responsable frente a los mensajes que se emiten desde
los medios de comunicacidén en general, y de los relatos audiovisuales

en particular, fomentan una mayor autonomia frente a los mismos.

Creacién de un relato audiovisual

El gran reto de esta investigacion, tras la decodificacion de diferentes
mensajes era la creacidn de uno propio. Tras analizar las creaciones
audiovisuales seleccionadas, la lucha con los estereotipos encarnados
en los roles tipicos que aparecen en los cuentos de hadas
tradicionales volvié a tomar forma en la fase de preproduccién del
cortometraje. Algunas nifas insistian en que debia haber una
princesa y un principe que la salvara. Sin embargo, la explicacién de
los estereotipos y la identificacion de los mismos propicidé que se
realizara una sugerencia por parte de una nifla que propuso que la
princesa ganara autonomia a lo largo de la historia (Anexo 1: Diario
de Investigacion, Actividad 7, P.120-122). Una vez mas, el andlisis
critico de una cuestion asumida por la muestra con la que se
trabajaba permitio la creacién de un relato audiovisual basado en una
nueva forma de entender los roles tradicionales que, hasta ahora,
habian observado en los relatos audiovisuales que habian consumido.
Por tanto, el relato que se iba a crear gozaba de un analisis critico
previo tras haber decodificado diferentes mensajes y haber analizado
los relatos audiovisuales que los individuos de la muestra suelen
consumir. Se conseguia asi el objetivo principal de esta investigacion,
conocer si la creaciédn de contenidos audiovisuales permite al
alumnado E.I. ser mas critico con los mensajes audiovisuales, al
fomentar la creacidén de un relato audiovisual propio, teniendo éste un
tinte mas critico y alejado de los tipicos mensajes que se reciben por
parte de los medios de comunicacion y permitiendo asi desarrollar

una actitud critica frente a los estereotipos que se hayan ocultos bajo
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los tradicionales cuentos de hadas y populares que se suelen

consumir a estas edades.

Analisis del relato audiovisual resultante

Uno de los puntos principales de esta investigacidon era discernir si la
produccién de una obra audiovisual propiciaba una actitud mas critica
hacia un relato audiovisual. Se realizd, por tanto, el analisis de la
obra creada por los propios individuos de la muestra y, en primer
lugar, se atendié al montaje.

Debido al mismo, que se realizd con y sin transiciones, algunos
notaron las diferencias en el montaje y se realizé la explicacién de
como se puede hacer el montaje para imprimir un efecto u otro. La
importancia del montaje, por tanto, cobro fuerza.

Después, al recordar el proceso de creacidén, destacaron el haber
hecho una pelicula de “princesas que no fueran sosas” (Anexo 1:
Diario de Investigacién, Actividad 8 y 9, P.127)., diferenciando esta
creacion de otras que suelen consumir. Diferentes opiniones
surgieron al respecto de esta cuestion, evidenciando que habia
comenzado a germinar una nueva oleada de pensamiento critico
hacia los contenidos audiovisuales que los sujetos de esta muestra

suelen consumir:

« “Yo veia las peliculas y no sabia codmo se hacian.”

« “Las peliculas las ves pero no te lo tienes que creer todo,
que a veces dicen mentiras.”

« “Yo he visto peliculas que son de verdad, porque salen
personas, pero yo no puedo hacer eso que hacen”

« “Los de las peliculas a veces mienten, y si quieres mentir lo
puedes hacer porque no es de verdad las peliculas”

« “Pero hay peliculas de verdad, que yo las he visto todas”
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e “Las princesas son buenas”

« “Pero las princesas sélo esperan a los principes, yo no quiero
esperar siempre”

« “Las princesas esperan porque son princesas, pero tu no lo
hagas si no quieres, yo no lo hago”

e “Las princesas son sosas y es mentira que tengan que
esperar”

« “Con las peliculas aprendes cosas, pero a veces son buenas
y a veces no lo son”

« “Pero si las peliculas son mentira, épara qué las ves?”

Las opiniones que apoyaban el rol tradicional de las princesas seguian
estando presentes, ya que los relatos tradicionales ejercen una fuerte
influencia en estas edades, pero la creacién de una nueva identidad
frente a los relatos audiovisuales era ya un hecho que comenzaba a
consolidarse tras los aprendizajes realizados, tal y como evidencian

algunas de las afirmaciones anteriormente expuestas.

Analisis de las entrevistas semidirigidas

Teniendo en cuenta el desarrollo psicoevolutivo de los individuos de la
muestra, en ocasiones profundizar en algunas respuestas fue costoso,
ya que, sumado a las circunstancias en las que se realizaron algunas
de las entrevistas (en el patio, mientras otros nifios jugaban) hubo
respuestas laconicas en las que habia que incidir sobre ciertos
aspectos para poder obtener informacién sobre la opinidon vy

experiencias experimentadas por los sujetos de la muestra.

En ellas, destaca de manera primordial el rechazo a la actitud
paciente y sumisa de las princesas, argumentando en muchas
ocasiones que es “aburrido” esperar siempre a alguien y que tu

mismo puedes “salvarte” (en el caso de las nifas) Los nifios, en
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ocasiones, respondian que prefieren ayudar a la gente a aprender
“cdmo salvarse” antes que estar siempre salvando a alguien. (Anexo

2: Transcripcidon de las entrevistas semidirigidas, P.131)

A la pregunta “éCrees que serds mas critico/a con las peliculas que
veas a partir de ahora?” la respuesta mayoritaria fue que si, ya que
ahora conocian los tipos de plano y sabian identificar roles de

sumisién en las mujeres y sobreproteccion en los hombres.

Asimismo, se les preguntd sobre si creian que era conveniente
ensefar a otros nifios lo mismo que se le habia ensefiado a ellos y la
mayoria respondié que si, para que pudieran entender las peliculas,

al igual que ya hacian ellos.

Se planteaban, a partir de este taller y de las actividades realizadas
en él, pensar mas sobre las peliculas y tomar una actitud mas critica
frente a ellas, asi como el rechazo a actitudes de sumisidon y espera
paciente por parte de las mujeres, tanto en la vida real como en los

relatos audiovisuales.
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Oigo, y olvido,
Veo, y recuerdo,
Hago, y entiendo.

Confucio

7. Conclusiones

El resultado de esta investigacion, teniendo en cuenta el analisis de
los resultados y las experiencias vividas, asi como tras la revisién de
la fundamentacion tedrica que apoya este proyecto, arroja diferentes

resultados y conclusiones:

a® Las nuevas generaciones viven en una sociedad en la que las
imagenes les acompafan desde el nacimiento, siendo
participes de diferentes momentos de sus vidas de una

manera muy persistente.

a® La influencia de los relatos audiovisuales en el alumnado de
E.I. es muy poderosa, llegando a convertirse en una

importante influencia en el desarrollo de la personalidad.

a® El autoconocimiento y la importancia de una personalidad
auténoma facilitaran una mayor capacidad critica frente a los
mensajes audiovisuales que los medios de comunicacién

emiten constantemente.

a® La competencia mediatica del alumnado de E.I. es limitada,
pero a través del desarrollo de actividades se genera
conciencia critica, lo que permite una experiencia mediatica

mas autonoma.
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a® La diferenciacion entre realidad y ficcidn es necesaria a estas
edades para erradicar falsas ilusiones que se proyectan en

algunos relatos audiovisuales.

a® El analisis constante de la realidad comunicativa de la
sociedad del conocimiento capacita a los sujetos para ser
mas criticos y capaces de comprender los mensajes que los

medios de comunicacidn emiten.

a® La creacién de una conducta critica hacia los medios de
comunicacién y los mensajes que emiten es posible
facilitando la comprension de los procesos de creacidon de los

mismos.

a® La inclusion de la Educacién Medidtica como una materia
mas a implementar en el curriculum debe ser un hecho, ya
gue es preciso contar con formacién especifica en el campo

de los medios de comunicacion.

a® La Educacion Mediatica en E.I. es una necesidad imperiosa,
ya que es preciso ofrecer al alumnado de esta etapa una
formacién basica suficiente para poder enfrentarse a los
diferentes mensajes que se ofrecen por parte de los medios

de comunicacion.

a® El alumnado de E.I. admite explicaciones sobre produccién
audiovisual y es capaz de gestionar estos contenidos e

incorporarlos a su proceso de aprendizaje.

a® El alumnado de EI estd capacitado para la produccidon de

contenidos audiovisuales, siendo posible la realizacion del
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desarrollo de todas las fases de creacién de un producto

audiovisual.

a® El consumo de productos audiovisuales en aulas de E.I. ha
de estar supervisado por profesionales capaces de aportar
nuevos puntos de vista a los tradicionales que las propias

obras ofrecen.

a® Los estereotipos que se transmiten a través de relatos
audiovisuales impregnan la personalidad de parte del

alumnado de E.I.

st La erradicacion de los estereotipos de género que se
muestran en diferentes relatos audiovisuales puede
conseguirse a través del estudio y analisis critico de los

mismos.

Estas conclusiones ratifican la teoria de Digén (2011), en la que incita
a que en la educacién formal se realice la ensefanza de los procesos
de creacion audiovisual como una parte mas para la decodificacidon de
mensajes audiovisuales que permitan desarrollar una conciencia
critica mas auténoma en el alumnado de E.I.

Es preciso, por tanto, sentar las bases de la educacién mediatica
desde educacién infantil, facilitando asi el aprendizaje de esta
disciplina en las etapas superiores de la educacidon. Tal y como afirma
Aguaded (2011) se ha de realizar una labor de acompafiamiento y
orientacion constante con el alumnado de esta edad y hacerles
participes de las opciones creativas que este medio les ofrece. Se ha
de secuenciar, por tanto, la educacion mediatica e ir avanzando en
ella, tal y como afirma Hurtado et al. (2007) para poder realizar una

experiencia mediatica significativa.
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Y, como conclusién final, es preciso destacar, tal y como se ha
indicado antes, que la Educacion Mediatica ha de convertirse en uno
de los ejes prioritarios en el Curriculum de Educacion Infantil, siendo
fundamental que este encuentre su lugar en el mismo, no sélo como
area transversal, sino gozando de la importancia que requiere en la

era de la sociedad del conocimiento.

7.1 Perspectivas de desarrollo de la Educacion Mediatica en

Educacion Infantil

Es preciso, por tanto, abordar la Educacién Mediatica como una
necesidad mas en una sociedad que crece unida a una pantalla desde
gque nace, y que consume una gran cantidad de mensajes
audiovisuales sin tener ningun tipo de formacién especifica para ello.
En ocasiones, la falta de asesoramiento e informacién a familias vy
docentes hace que esta labor se antoje dificil, pero la responsabilidad
por parte de las administraciones y de los responsables de elaborar
las leyes educativas ha de posicionar a la Educacion Mediatica como

una prioridad en la educacion en la actualidad.

Nuestra responsabilidad como investigadores y docentes en
educomunicacion es ahondar en este campo, realizando una mayor
implicacién en las aulas de E.I. para que la Educacién Mediadtica deje
de ser una utopia y pase a ser una realidad. La relacion entre la
investigaciéon y la realidad educativa ha de convertirse en una
prioridad absoluta por parte de la administracion y las familias,
fomentando la colaboracion continua entre estos tres ejes. Sélo asi se
podra fomentar la creacidn de individuos auténomos y capaces de
enfrentarse a la manipulacion constante que algunos medios de

comunicacion realizan.
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La Educacion Mediatica, por tanto, capacitaréa al alumnado de
Educacidn Infantil para ser critico, responsable y auténomo frente a
los mensajes que se emiten desde los medios de comunicacion. Si las
bases de la creacion de su personalidad se hacen tomando estas tres
caracteristicas, creceran siendo consumidores de contenidos
responsables y capaces de decodificar los mensajes que los medios

de comunicacion emitan.

Por ende, la Educacién Mediatica es una necesidad en nuestra
sociedad actual, trascendiendo esto al &ambito educativo vy
convirtiéndose en una disciplina de gran importancia para el
desarrollo de personas con capacidad critica, autdonomas vy
responsables frente a los mensajes audiovisuales que reciben. Esto
permitira desarrollar, a su vez, una mayor creatividad e imaginacion
tras el proceso de decodificacion critico de los mensajes recibidos y

de creacion de producciones audiovisuales desde edades tempranas.
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Anexo 1 - Diario de investigacion

Dia 1 — 16 de abril de 2013.

La citacion con la tutora del grupo se realiza a las 9.30 de la mafana.
En primer lugar se realiza una toma de contacto con el alumnado
para que conozcan qué vamos a hacer y quién soy yo. Hay mucha
expectacion ante mi presencia y la tutora me comenta que suelen
mostrar ese tipo de interés cada vez que alguien nuevo entra en
clase. Les cuento a qué me dedico y plantean muchas preguntas
sobre por qué siendo maestra sigo estudiando y, de manera especial,
preguntan sobre qué estudio.

Comienzo la introduccion a las actividades y la primera pregunta que
realizo tiene una respuesta que no esperaba “¢Sabéis como se hacen
las peliculas?” Varios nifios y nifias levantan la mano y me cuentan
como sus padres graban peliculas en el ordenador y luego las ven en
la television de sus casas. Me planteo entonces la idoneidad de la
pregunta y me veo obligada a reformularla. En ese momento la clase
se queda en silencio y algunos nifios empiezan a dar respuestas solo
por responder y, en el caso de algunos, por llamar la atencién.
Comienzo a observar que hay niflos muy nerviosos que tratan de ser
el centro de atencidon constantemente, asi que les pido que se

conviertan en mis ayudantes.

Actividad 1

Empiezo mostrando las diferentes representaciones de una manzana.
Cuando muestro la primera y les pregunto qué es todos responden
“Una manzana”, les contesto que no e€s una manzana y empiezan a
decir otras frutas. Con la segunda pasa lo mismo, aunque esta vez
responden menos alumnos. En la tercera algunos preguntan si es una

manzana y, al responderles que no, quedan muy confundidos. En el
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momento de la proyeccién del video algunos de ellos me responden
“Eso es un video de manzanas”. Finalmente, saco una manzana, se la
muestro y todos me dicen que eso si es una manzana. Comprenden
la diferencia entre la representacién de una manzana y el objeto real.
Empieza un debate en el que algunos me dicen que todo lo que he
ensefiado en imagenes eran manzanas y la real también. Un nifo les
responde diciéndoles que no es lo mismo porque en la fotografia no la
puedes oler ni tocar pero en la realidad si. Apoyo esta afirmacién
preguntandole si para él es lo mismo una fotografia de su madre que
tenerla al lado, me contesta que no y parece comprender la diferencia

entre la representacion de un objeto y el mismo en si.

Prosigo con la introduccion y proyecto un video en el que Dumbo sale
volando. Les pregunto si ellos creen que eso puede ser real y algunos
me contestan que no, mientras otros mantienen que si. A los que me
dicen que si les pido que razonen su respuesta y uno de ellos dice
“Porque es una pelicula, y en las peliculas pasa eso” Le insisto en que
Ssi cree que es real que un elefante pueda volar y vuelve a
responderme con el mismo argumento, asi que le pregunto si en
alguna ocasion ha visto a un elefante volar. La pregunta le descoloca
y me dice “es que los elefantes no vuelan”. En ese momento, un nifo
me comenta que él puede volar, como Dumbo, porque ha visto cémo
se hace y todos podemos hacerlo. Le pido que lo intente y la realidad
le demuestra que no es asi, evidenciando que las aspiraciones que se
proyectan gracias a las peliculas en ocasiones pueden trascender a la

realidad.

Proyecto otro video de la serie Little Einsteins en el que unos nifios
hacen que llueva. Les pregunto si eso es real y un nifo me dice “Eso
si, porque son nifios y no animales” Les planteo el reto de hacer lo

mismo que han hecho los nifnos en el video para ver si consiguen que
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llueva. Lo intentan durante unos segundos y todos, tras reirse, me

dicen que no es posible.

Aprovecho esto para explicarles que en ocasiones en las peliculas y
en las series que vemos se nos muestran acciones que no podemos
realizar en nuestra vida real. Por tanto, hemos de analizar lo que
vemos Yy diferenciar entre lo que realmente nos ocurre, o nos puede
ocurrir, dia a dia y lo que pasa en las peliculas. Captan la idea vy les
pregunto que si quieren aprender a analizar las peliculas para
después hacer una. Muestran un gran entusiasmo y comenzamos con

la actividad 2.

Actividad 2

Comienzo con la explicacidén de los tipos de plano. Para ello en primer
lugar debo hacer un repaso de las partes del cuerpo, ya que requiere
conocerlas perfectamente para poder identificar cada tipo de plano.
Hacemos una pequefa actividad en la que hay que sefialar cada parte
del cuerpo que después se usara para diferenciar cada tipo de plano.
Por tanto, repasamos partes del cuerpo como pies, rodillas, cintura,
pecho, cabeza y, dentro de esta, barbilla.

Se hace un repaso y explicacion detallada de las caracteristicas de
cada uno de ellos y, posteriormente, comienzo a pasar las
diapositivas mas rapido para ver si diferencian los diferentes tipos de
plano. Tras repetir esta accién en varias ocasiones los conceptos
parecen estar fijados y diferencian los tipos de plano.

Comienza entonces la parte practica de esta actividad, ya que, por
parejas, realizan fotografias en las que deben recrear los diferentes
tipos de plano. Esta actividad sirve para fijar los conceptos y piden

seguir aprendiendo mas cosas.
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Comenzamos a ver los diferentes tipos de angulacidn y comprenden a

I\\

la primera todos los conceptos. En el caso del “picado” una nifia dice
“Pero esa nifla no es pequena y ahi es pequefa”. Le explico que en
funcién de como posicionemos la camara podremos representar una u
otra cosa y me pide que vuelva a poner el contrapicado, para
diferenciarlos. Uno de los nifios comenta que eso es muy facil y que
quiere saber mas. Sin embargo, tras estas lecciones mas tedricas
algunos empiezan a estar distraidos, por lo tanto, la tutora decide
salir cinco minutos al patio para que descansen y puedan

concentrarse en las siguientes actividades.

Tras este receso comenzamos a ver la simbologia del color y
empiezan a surgir las primeras preguntas cuando vemos el color azul
y rosa. Cuando les explico las asociaciones que se realizan con todos
los colores me dicen que el rosa también es el color de las nifias y las
princesas mientras que el azul es el color de los nifos, y que yo no lo
he puesto en lo que les he explicado ni lo he dicho. Si bien es cierto
gue esta afirmacién es dicha por varias personas de la clase son las
propias ninas las que mas inciden en esa diferenciacion. Les pregunto
por qué creen que eso es asi y algunas me responden “Porque las
princesas van de rosa, y las nifas van de rosa” Los nifos parecen
indiferentes ante esta afirmacion y, sélo algunas de las nifas
responden a las que han dicho eso que no es asi, pero son una
minoria. Encuentro, por tanto, muy presente los estereotipos
derivados del consumo de peliculas de Disney en las que las

princesas visten de rosa y son el paradigma de la femineidad.

Se plantearon dos actividades sobre la explicacién del storyboard y el
Emplazamiento publicitario. La explicacién de la primera de ellas se
llevd a cabo, pero posteriormente no se pudo llevar a la practica ya

gue el planteamiento de la creacidon del relato audiovisual tuvo que
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reformularse para hacer un unico grupo debido a las caracteristicas
de las personas que participan de la actividad y fue inviable hacer un

storyboard.

Se tomd la decisién de proyectar uno de los cortometrajes
planificados para el dia siguiente para crear mayor interés, ya que
empezaban a desconcentrarse. La pieza elegida fue “Pulpos”. Cuando
termind la proyeccion uno de ellos me dijo que eso no era una
pelicula porque era muy corta y las peliculas deben ser largas. Les
expliqué entonces que la duracion de las piezas audiovisuales puede
variar y que no siempre tienen que ser largas. Me rebatié diciéndome
gue si, que obligatoriamente deben ser largas y le pregunté que si
habia comprendido la historia que se proyectaba en este cortometraje
y que, si era asi, me la contara. Me la explicé y le pregunté que si él
la habia entendido y me dijo que si. Asi que terminé la jornada
explicandoles que las peliculas, ya sean de mayor o menor duracion

tienen una funcién primordial: la de contar historias.

Aproveché la coyuntura para proponerles que, entre todos,
crearamos nuestro propio cortometraje. Les dije que si estaban
dispuestos a participar y todos respondieron con gran interés y
entusiasmo. Llego la hora del recreo y salieron mientras me quedaba

haciendo anotaciones.

Actividades 3y 4

A la vuelta, inicié la explicacion de la actividad 3, en la que se
identifican estereotipos de género que es presentan en las peliculas
Disney. En este aspecto, las nifas comienzan a realizar afirmaciones
como “Pero las princesas son buenas” y “Las princesas son guapas”
Comienzan a estar algo confundidas al analizar la imagen que se

representa de la mujer en las peliculas. Empiezan a surgir entonces
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comentarios del tipo “Ser princesa es un rollo, siempre esperas” o “Es
aburrido, tienes que hacer lo que quieren los nifios” o, por ultimo
“Pero las nifas también podemos salvarnos”. Los nifos,
aparentemente, asumieron lo que les mostraba con naturalidad y

entendiendo lo que les explicaba.

Proyecté entonces el cortometraje “Red” aunque, debido a un
problema técnico, tuve que posponerlo para el dia siguiente.
Aproveché la coyuntura para proyectar “Alma”, “The Hapless
Hamster” y el cortometraje de animacién de Pixar planeado. Todos
ellos despertaron gran interés y analizamos si cada una de las
historias que suceden en ellos podrian reproducirse en la realidad. Se

afianza, por tanto, la diferencia entre realidad vy ficcién.

Cuando me iba, me preguntaron varias veces que si manana
veriamos mas peliculas y que si vamos a aprender mas cosas sobre

“el cine y los planos”.

Dia 2 — 17 de abril de 2013.

Actividad 5

La citacién este dia se pospuso a las 9.50 ya que a primera hora
tenian clase de inglés con otra profesora. Cuando llegué, los nifios me
saludaron y me presentaron a la profesora como “la profe del cine”.
Les saludé e hicimos un pequefio recordatorio de lo que habiamos

aprendido el dia anterior.

Tras este breve recordatorio inicio la jornada de hoy proyectando el
cortometraje “Growing Leo” para, posteriormente, analizarlo. En esta

ocasion hay diferentes opiniones ya que a algunos les gusta mucho y
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a otros no. Surge el comentario de varios nifilos que dicen que no les
ha gustado porque “el abuelo trata mal a Leo” o “el bicho es feo”.
Esta circunstancia permite explicarles que en ocasiones las actitudes
gue se ven en relatos cinematograficos no son las mejores, y que no
debemos aprender todo lo que vemos, sino que debemos pensar
sobre ello y si queremos adoptar ese tipo de actitudes en nuestra
vida diaria.
Volvimos a ver el cortometraje fijandonos en esta ocasidon en los
diferentes tipos de plano que hay y cdmo se usan para expresar una
u otra idea y cdmo nos permiten resaltar algunos detalles frente a
otros.
Les pregunté entonces si creian que un cortometraje podia hacerse
Unicamente con un plano fijo, explicandoles que esto es cuando no
mueves la cdmara y me dijeron que no. Uno de ellos dijo “es que si
es asi no ves lo que pasa, porgue sdlo ves una cosa” Aproveché esta
pregunta para proyectar Luxo Jr. de Pixar. Analizamos el
cortometraje y ven que es un plano fijo y que, en ocasiones, sin gran
derroche de recursos se pueden contar historias.
Se analizé también si hay algun estereotipo de género de los que se
mostraron el dia anterior y todos coincidieron en que en ninguno de
los dos cortometrajes hay rastro de algun tipo de sesgo de género.
Se valorg, por tanto, la diferencia de ambos cortometrajes respecto a
los que suelen ver y surgieron opiniones al respecto del tipo:

« “Mi papa me pone peliculas de princesas, pero no de

monstruos como la mosca” (en referencia a Growing Leo).
« “Las lamparas de mi casa no juegan, pero en la ‘pinicula’ si”
(en referencia a Luxo Jr.).
« “El bicho es bueno, pero el abuelo no” (en referencia a

Growing Leo).
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Actividad 6

Teniendo en cuenta la concentracidon de los nifios en este momento
no alargué mas el analisis ya que comenzaban a dispersar su
atencién. Salimos cinco minutos al patio para correr y, al entrar en
clase, les propuse una actividad diferente: proyectaria un
cortometraje pero, en un momento dado, lo pararia y ellos tendrian
gque dar ideas sobre cdmo podria terminar. Con esta actividad se
fomentd la creatividad y la imaginacidn sobre relatos audiovisuales ya
construidos, permitiendo crear una nueva concepcion de la vision de
piezas audiovisuales. Comenzd, por tanto, la proyeccion de Tadeo
Jones (2004) y, cuando paré la proyeccidn se sorprendieron y me
pidieron que la pusiese para terminar de verla. Les pregunté cémo

podria terminar y comenzaron a surgir estas ideas:

 "“Se cae y se quema”.
+ “Le salen alas y vuela”.

rn

e "“Lo salvan las ‘miomias

La que mayor aceptacion tuvo fue la primera y, cuando les pregunté
a todos si creian que pasaria eso, me dijeron que si. Reanudé la
proyeccion y, al terminar, una nifla me preguntd que por qué les
habia hecho pensar si la pelicula no terminaba como ellos habian
dicho. Les comenté entonces que, cuando tienes libertad para pensar,
puedes ver las historias de otra manera y crear las tuyas propias y
gue, en ocasiones, la imaginacién te permite llegar a sitios que no

esperabas.

Actividad 7
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Comenzo la actividad central de la investigacidén, en la que hay que
crear un cortometraje, con una lluvia de ideas. La tutora y yo
asumimos que seria mejor hacer un uUnico grupo, ya que contabamos
con una limitacién de tiempo importante y, tal y como habiamos
hecho con el corto de Tadeo Jones, comenzamos a hacer una lluvia
de ideas para ver sobre qué podria versar nuestra historia. En primer
lugar, les pregunté qué hay en cada historia y todos ellos me dijeron
que personas, animales y sitios. Empezaron a plantear entonces
diferentes personajes y existentes que podrian participar y/o suceder

en la historia:

e Una princesa.

* Un viaje

« Una princesa bebé.

* Un hada.

« Mika (Una de las "mascotas” de clase, que sirve para realizar
el acompafiamiento de las diferentes unidades didacticas)

» Un principe.

» Mufecos de Playmobil.

« Un papa.

¢ Un bebé.

* Una pizarra.

e Un hamster.

* Un rey.

e Una reina.

* Una paloma de la paz.

+ Colores.

» Coches.

+ Elefantes.

Teniendo en cuenta las limitaciones de presupuesto y disponibilidad

tuvimos que rechazar (por unanimidad, a pesar de la insistencia
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inicial de algunos) elementos como los elefantes, los mufecos de
Playmobil, y los coches. Planteamos entonces que podiamos hacer
una pelicula, y ya que no disponiamos de muchos recursos fisicos si
gue contdbamos con algo que nos permitiria hacer algo grande. Les
pregunté qué creian que podia ser esto y me dijeron que las
personas. Asi que comenzamos a pensar en la historia con la
limitacion de los recursos materiales.

La fijacion por contar con princesas y principes que salvaran era
constante por parte de las nifias, mientras que los nifios querian
hacer historias de animales o coches.

Una sugerencia de una nifa, en ese momento, fue de vital
importancia para el desarrollo y creacién de la historia: remitiéo a un
cuento con el que trabajaron meses antes y, por unanimidad, se
decidié hacer una pelicula basada en esa historia. Se trataba de una
princesa a la que no dejaban hacer nada, hasta que ella decidia que
podia hacer lo que quisiera.

Decidimos incluir una novedad en la pelicula, ya que algunos nifios
dijeron que la princesa podria preguntarle a otras personas si podia
hacer todo aquello que otras personas le impedian. Ademas, era en el
colegio en donde podia empezar a participar en las actividades que
hasta ese momento no habia podido realizar. Tras esto, comenzamos
a hacer el casting de los actores y actrices que participarian en el film

y a distribuir los otros roles.

En primer lugar, decidimos quiénes asumirian la direccion de la
pelicula tras explicarles la importancia de esta figura en un rodaje. Al
pedir voluntarios, surgieron tres nifias que querian acatar esta labor.
Asi que se decidid que las tres participaran codirigiendo la pelicula.

Tras esto, pasamos a buscar a las personas que impedirian que
hiciera las acciones que la princesa queria hacer. 8 nifos se

ofrecieron voluntarios y se autodenominaron “principes”. Después,
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buscamos a las profesoras y quiénes querrian asumir este rol, tres
nifas querian desempefarlo, asi que se decidi6 que hubiera tres
profesoras diferentes: una que lo ensefaria “todo” (funcién de la
tutora), otra profesora de inglés y otra de educacion fisica. Tras esto,
pasamos a buscar quiénes querrian ser las personas que le dijeran a
la princesa que podia hacer todo aquello que deseaba hacer.

Por ultimo, hicimos el casting para ver quién seria princesa. Habia
muchas nifias que querian desempefar ese rol y se tuvo que sortear.
La nifa que salid por azar decidié finalmente que preferia no ser
princesa y otra nifia asumio ese rol. Las nifias que no fueron elegidas
asumieron los roles de las personas que animaban a la princesa a
hacer todo aquello que hasta ese momento no habia podido

desarrollarse.

Tras tener el casting completo decidimos hacer el guidén técnico para
saber exactamente qué debiamos grabar en cada momento.
Partiendo de los conocimientos que se dieron el dia anterior,

realizamos el guion técnico y literario, que resulté ser el siguiente:

« GPG: Principes jugando y la princesa en un rincon.
e PM princesa: “éPuedo jugar con vosotros?”

» PE principes: “No, tu no puedes jugar”

* PP princesa triste.

» PG principes corriendo.

* PM princesa: iQuiero correr con vosotros!

« PG principes: No puedes correr con nosotros.

* PP princesa triste.

* GPG principes entrando en el colegio.

PG princesa en la puerta preguntando si puede entrar
* PM princesa triste.

e PP princesa con una idea.

* PG princesa preguntando a nifias si puede jugar.
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« PA Nifos diciendo que si.

e PG Princesa preguntando si pueden correr

« PM Nifos diciendo que si.

* PG Profesora dando clase y se le acerca la princesa, se gira y
le pregunta que si puede entrar en clase.

« PP Profesora diciendo que si

PG Nifos saltando y la profesora ensefando.

« PM Princesa preguntando si puede jugar.

« PP Profesora diciendo que si.

* PP Princesa contenta.

* GPG todos los nifios jugando.

Tras ultimar los detalles de la grabaciéon con las directoras del
cortometraje y explicarles algunas cosas (como cuando debian decir
accién, corten, etc.), los nifios salieron al recreo y me quedé en el
aula haciendo anotaciones para comenzar el rodaje en cuanto ellos
terminaran. La tutora me sugirié hacerlo en el salon de actos del
colegio, para poder tener mas espacio y silencio, ya que en el patio
después habria otros nifos haciendo educacién fisica. Por tanto,
algunas de las localizaciones previstas tuvieron que cambiar o
modificarse en aquel momento para que la historia se adaptara a
ellas.

Al volver del recreo se hizo una pequena rutina de relajacion y nos
encaminamos hacia el saléon de actos. Alli, los nifos se dividieron en
funcién de los roles que iban a desempenar en la pelicula. Teniendo
en cuenta que los alumnos mas nerviosos se habian reunido en el
mismo grupo vimos la conveniencia de que las primeras escenas que
se grabaran fueran aquellas en las que ellos participaban ellos. Por

tanto, comenzamos con las escenas de los principes y la princesa.
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Las directoras indicaron donde debian colocarse y, comenzaron a
darles indicaciones de lo que debian hacer. En la primera toma una
de ellas asumio el papel de operadora de camara, pero tras esta, me
pidid que lo hiciera yo, diciéndome que “se mueve mucho”. Se
tuvieron que repetir algunas tomas ya que en ocasiones alguna de las
directoras interrumpia antes de tiempo para decir “Corten”. Después
de cada toma revisdbamos el material para ver si creian que era
conveniente y pasamos a la siguiente. Una de las escenas mas
complicadas fue aquella en la que los nifnos van a entrar al colegio, ya
que comenzaron a dispersarse y a jugar por el pasillo, haciendo
bastante ruido. Tras este pequefio incidente, proseguimos con el
rodaje y pasamos a las escenas en las que la princesa comenzaba a
preguntar si podria realizar todo aquello que los principes le habian
negado. El cansancio empezaba a hacer mella y tuvimos que acelerar
un poco el ritmo, ya que empezaban a dispersarse y “los principes”
comenzaban a correr por el salén de actos. Hubo un momento algo
cadtico ya que interrumpian las escenas constantemente, pero
conseguimos tener tomas buenas. Por Ultimo, quedaban las escenas
en las que la princesa le preguntaba a la profesora que si podia estar
en el colegio. Hubo un problema con las otras nifias que
desempeiiaban el rol de profesoras de educacion fisica e inglés, ya
gue una de ellas tuvo que irse enferma a casa y la otra decidié que
preferia no actuar ya que le daba vergienza. Esto se modificé en el
guidn técnico anteriormente expuesto y proseguimos con el rodaje
hasta llegar a la escena final en la que todos jugaban juntos.

La actriz principal hizo un gran trabajo y, aunque en ocasiones le
daba verglienza dio la talla y después me dijo que queria hacer mas
peliculas.

A pesar del cansancio y de los momentos cadticos la jornada resulté
muy satisfactoria y me pidieron que hiciéramos otra pelicula. Pero era
la hora de irse a casa y, mientras recogiamos, me preguntaron que

ahora como se hacia la pelicula y que si mafana la veriamos en clase.
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Habia mucha expectacidon y una de las nifias me dio las gracias por lo
gue les estaba ensefiando y me dijo que ella iba a hacer una pelicula
en su casa con los mufiecos.

Cuando llegué a casa realicé el montaje de la pelicula e hice dos

montajes alternativos: uno con transiciones, y otro sin ellas.

Dia 3 — 18 de abril

Actividades 8 y 9

Tras el rodaje del dia anterior quedaba la parte que mas ansiaban los
nifos: el visionado de su trabajo. Antes de proyectar el cortometraje,
les pregunté qué les habia parecido la experiencia y algunos me
dijeron que muy cansada, otros mostraron un gran interés y uno me
dijo que se aburrié porque “teniamos que esperar mucho para grabar,
y luego estar en silencio y yo queria jugar”. Le expliqué entonces que
en los rodajes en ocasiones hay que esperar un poco mientras se
preparan algunas escenas y que estamos acostumbrados a ver las

peliculas hechas pero no conocemos el proceso de rodaje.

Tras esto, inicié la proyeccién del cortometraje con el montaje que no
contenia las transiciones. Todos mostraron una gran alegria al verse
y me pidieron que se lo pusiera mas veces. En esta segunda ocasion,
proyecté el montaje con las transiciones incorporadas vy, al finalizar,
algunos me dijeron que este tenia algo “que no sé qué es” diferente.
Les expliqué que habia insertado unas transiciones, que permitian
hacer que el paso de una escena a otra fuera mas suave (si es que se
gueria hacer asi en vez de “al corte”) y que eso nos hacia la pelicula
mas “facil” de ver en ocasiones. Les ensefié algunos ejemplos de
transiciones con el programa Windows Movie Maker y, ademas, les

expliqué cémo habia hecho el montaje de la pelicula, realizando otro
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montaje totalmente diferente con las escenas que ya teniamos.
Aproveché esto para explicarles que podemos tener mucho material
grabado, pero sera en la ultima fase de postproduccién, en la que se
hace el montaje, cuando la pelicula empezaba a tener sentido y que,
en funcién del orden que eligiéramos para las escenas podriamos

contar una u otra cosa.

Tras esto, nos sentamos en gran asamblea juntos y analizamos todo
el proceso que habiamos realizado durante este dia. Les pregunté qué
habiamos aprendido y me dijeron que “a hacer peliculas”. Analizamos
si todo aquello que habiamos aprendido el primer dia nos habia
servido de algo a la hora de hacer la pelicula y todos coincidieron en
gue si, aunque algunos puntualizaron que por qué habiamos visto los
colores, si luego no los habiamos usado casi. Les expliqué que queria
gue vieran la simbologia del color para que supieran que cada color
tiene un simbolo asociado y que eso nos permite contar las cosas de
una u otra forma y expresar cosas diferentes.

Les pregunté si antes, cuando veian las peliculas se paraban a pensar
en cdmo las habian hecho y algunos volvieron a responderme que sus
papas hacian peliculas en el ordenador y luego las veian (se referian
a la grabacion del soporte digital) y analizamos el relato audiovisual
gue habiamos creado.

Me explicaron que habiamos tenido que pensar la idea, después ver
gué podiamos tener y qué no y, después, ver quiénes iban a salir en
la pelicula. Como me interesaba profundizar en el tema de la creacién
de la idea, les pregunté que cémo habia surgido todo, para que me
contaran qué les habia parecido mas significativo de todo el proceso.
Una de las nifias me dijo que lo mejor habia sido hacer una pelicula
de “princesas que no fueran sosas”. Surgid, por tanto, un nuevo
debate en el que salid a relucir que, en las peliculas que ven, las
princesas aparecen CoOmo sumisas y mujeres que esperan siempre a

un principe que las salve. La diferencia respecto a la creacién de
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nuestro relato era que esta princesa, a pesar de que los principes
pretendian que no hiciera nada, finalmente conseguia hacer lo que
gueria, preguntando a los demas y reafirmandose en su intencion de
hacer todo aquello que deseaba y que se le habia impedido.
Latia entonces un nuevo sentimiento hacia la imagen tradicional que
han recibido de las mujeres por parte de las peliculas de dibujos
animados, principalmente de Disney.
Tras esto, les pregunté que si hacer una pelicula te ayuda a entender
mejor las que ves y me dijeron que si. Tras esto surgieron opiniones
como:
« “Yo veia las peliculas y no sabia como se hacian.”
« “Las peliculas las ves pero no te lo tienes que creer todo,
que a veces dicen mentiras.”
« “Yo he visto peliculas que son de verdad, porque salen
personas, pero yo no puedo hacer eso que hacen”
« “Los de las peliculas a veces mienten, y si quieres mentir lo
puedes hacer porque no es de verdad las peliculas”
« “Pero hay peliculas de verdad, que yo las he visto todas”
» “Las princesas son buenas”
« “Pero las princesas sélo esperan a los principes, yo no quiero
esperar siempre”
« “Las princesas esperan porque son princesas, pero tu no lo
hagas si no quieres, yo no lo hago”
e« “Las princesas son sosas y es mentira que tengan que
esperar”
« “Con las peliculas aprendes cosas, pero a veces son buenas
y otras veces no lo son”

« “Pero si las peliculas son mentira, épara qué las ves?”

Fue esta ultima pregunta la que abrié un nuevo debate en el que nos

planteamos por qué veiamos las peliculas. Llegaron a la conclusién de
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gue si nos cuentan mentiras no deberiamos verlas, pero entonces les
pregunté que si creian que todo lo que sucedia en los cuentos era
mentira. Me dijeron que a veces si, y a veces no, asi que les expliqué
gue en ocasiones las peliculas muestran hechos y acciones que, en
nuestra vida diaria no podriamos hacer, pero en otras ocasiones si.
Asi que lo importante era saber diferenciar la ficciéon de la realidad y
saber que, las peliculas nos sirven para aprender y ver otros mundos,
pero hemos de aprender a verlas y ser criticos con lo que vemos.

« “¢Qué es ser critico?”

Esta era la gran pregunta con la que queria finalizar el debate que se
habia iniciado. Les pregunté qué creian que era ser critico y algunos
me dijeron que era decir siempre la verdad, otros no lo sabian. Les
dije que ser critico es ser capaz de pensar por ti mismo y aprender a
entender las cosas sin que nadie tenga que imponerte su verdad. Les
pregunté entonces si creian que era importante ser critico con las
peliculas que vemos o creernos todo lo que nos muestran. Todos ellos
afirman que es mejor pensar por ti mismo a seguir lo que otros te
dicen. Sin embargo, una de las nifas seguia defendiendo que ser

princesa “es bueno porque eres guapa y llevas vestidos bonitos”.
Tras este debate, comenzamos las entrevistas personales
semidirigidas con las que cerré la investigacion. Tras ellas, me

despedi y acordé enviar a la tutora la pelicula resultante.

Se adjunta transcripcion de las mismas a continuacion.
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Anexo 2

Transcripciones Entrevistas Semidirigidas 18/04/2013

Sujeto 1 - Nina, 5 anos.

-&¢Qué has aprendido con lo que hemos hecho?
- Que hay que salvar a la gente...

- Hemos visto los tipos de plano, ¢y qué mas?
- Y hemos visto... peliculas.

-éLas pelis eran como las que has visto siempre o eran
diferentes?

-Una la he visto, las otras no, eran diferentes.
-¢Y te gustaban?

-Si.

-¢Te han hecho pensar esas peliculas?

-Si, que hay que salvar a la gente en la de Caperucita, hay que
ayudar a la gente en la de Dumbo y no me acuerdo de mas.

-¢Te habias parado a pensar en los cuentos de princesas?
-(Duda) Si.

-¢Y qué pensabas?

-Mmm... équé me has dicho?

-Has visto peliculas en las que salen princesas como La
Sirenita, La Bella y la Bestia o Cenicienta, éverdad? éQué has
aprendido con ellas?

-Si, y no hay que ser malo con los otros, eso de la Cenicienta. La de
La Sirenita que no hay que quitarle la voz a nadie, porque la mala le

quitaba la voz.

-éPero crees que se puede quitar la voz?
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-No.
-No, éverdad?

-No, porque si tienes algo importante que decir y te quitan la voz no
lo puedes decir.

-En esas peliculas, éa las princesas qué les pasaba?
-Que tenian que esperar a todo.

-éCrees que eso esta bien?

-Para ellas no.

-¢A ti te gustaria esperar siempre a alguien?
-Bueno, esperarle en el parque para jugar si...

-Otra pregunta, ahora que sabes como se hacen las peliculas...
-Estoy haciendo una.

-Bueno, ya la hemos hecho, éno?

-No, pero digo con mufiequitos de papel.

-éCuando has empezado a hacerla?

-Ayer.

-éHa tenido algo que ver con lo que hemos visto sobre las
peliculas?

-Un poquito... (se rie) Y la he pensado yo.

-¢Ahora crees que sabiendo como se hacen las peliculas
puedes pensar mas sobre lo que vemos en ellas? Como que las
princesas esperan, o que siempre son los chicos los que
salvan.

-En una pelicula que tiene mi prima una chica y su hermana pequefia
gue tenia dos afos y la otra que tenia cuatro salvaban a su abuelito
porque estaba casi cayendo al agua con tiburones. Y lo salvaban
ellas.

-éCrees que el cine puede ensenar cosas?
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-Si, buenas y malas.

-Ahora que sabes un poco como se hacen las peliculas, écrees
que puedes aprender mas cosas buenas?

-Si.

-Y que, por ejemplo, si ahora ves una pelicula, en la que
vamos a imaginar que hay una princesa que esta en un
torredn y tiene que esperar a un chico.

-Buf, qué sosa es... Podia esperarle jugando en su cuarto, haciéndole
un cuento...

Porque has visto que se pueden hacer peliculas. Mira nuestra pelicula.
La princesa estaba con los principes. Pero la princesa tenia que estar
en el castillo aburrida y no podia hacer nada.

-¢Y qué decidio?

-Preguntarselo a todos los del reino.

-¢Y crees que hizo bien?

-Si, pero los principes no le dejaban hacer nada y no se rindié y le
pregunté a la gente y vio que podia.

-¢Ahora que sabes como se hacen las peliculas crees que
podras ser mas critica con las peliculas?

-(Duda) éQué es ser critico?
-Cuando puedes pensar por ti mismo, sin que aceptes lo
primero que te dicen, sino que piensas ti solo. Te lo vuelvo a

preguntar, écrees que podras ser mas critica?

-(Duda) Si... Pero si me dicen que el amor no es bonito no me lo voy
a creer...

-Muchas gracias.
-¢Vamos a ver mas peliculas?

-No, ya hemos terminado. Muchas gracias.

Sujeto 2 - Nina, 4 anos.

éQué has aprendido con lo que hemos hecho?
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Eh...

éHemos aprendido a hacer qué?

Una peli.

¢Y crees que es facil o dificil?

Facil.

Has sido la protagonista de la pelicula. éComo te ha parecido?
Muy facil.

Pero te decian “Tienes que poner cara triste, alegre...”
Si.

éTe gustan las peliculas de princesas?

Si.

&Y qué hemos aprendido?

Que algunas veces estan tristes, contentas y enfadadas.

&Y qué hacen muchas?

Estan esperando a los principes que las salven.

Y crees que pueden salvarse solas?

Si, porque en nuestra pelicula hacian cosas. Los principes no le
dejaban hacer nada, pero no se rendia y le preguntaba a mas gente.

Y qué le decian?

Que pueden hacer lo que quieran.

é¢Entonces cuando en las peliculas nos dicen “'Los niiios o las
ninas no pueden hacer esto” realmente no lo pueden hacer?
(Piensa unos segundos) Si...

éCrees que podras ver las peliculas pensando mas? &Y que si

te dicen “la princesa esperé durante muchos aifios a que
viniera el principe? éEso te va a parecer bien o mal?
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Bien.

éTe gustaria estar esperando durante muchos aios a que
viniera un chico a salvarte?

No.

éPor qué?

Porque me gustaria saber yo como salvarme.

Ahora las peliculas de princesas si las ves qué vas a pensar.
Pues que se van a aburrir mucho esperando.

Muchas gracias.

Sujeto 3 - Nifio, 5 anos.

éQué has aprendido de todo lo que hemos visto estos dias?
Jugando.

Hemos jugado y qué mas hemos hecho?

Hemos visto pelis y hemos hecho una.

éTe acuerdas de lo que hablamos de las princesas?

No.

Siempre esperando...

Si, eso esta mal.

¢Y crees que si piensas sobre lo que ves en las peliculas las
entenderas mejor?

Si.

Vamos a imaginar que sale una pelicula de una princesa que
esta esperando en un torredn durante muchos anos y llega un
principe y la salva. ¢Qué piensas de esa princesa?

Muy mal... Es muy aburrida.

Si tuvieras que salvarla ta, équé pensarias? éTe gustaria?
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Es un poco aburrida...

éCrees que con lo que has aprendido de las peliculas las
entenderas mejor?

Si.

éQué es lo que mas te ha gustado de lo que hemos aprendido?
Hemos visto muchas pelis.

éAlgo mas me quieres comentar?

Mi apellido...

(Repite su nombre completo)

Muchas gracias.

Sujeto 4 - Nina, 4 anos.

Cumplo 5 en invierno.

éQué hemos hecho en estos dias?

Peliculas...

Como se hacen, ¢no? Hemos vistos los tipos de...
Mmm...

Pla...

...no

Hemos visto qué significaban los colores, como habia que
poner la camara y cosas sobre princesas, ¢verdad?

Si.

éQué hemos aprendido de ellas?

éQué?

éQué hemos aprendido sobre las princesas?

No sé, no me acuerdo.
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éLas princesas qué hacian siempre?
Esperar... a que viniera un principe.

Y eso qué te parece?

Mal.

éSi fueras una princesa te gustaria estar esperando siempre a
alguien?

(Niega con la cabeza)

Dimelo con la boca.

No.

éPor qué?

Porque te quedarias sin comer.

éHas visto muchas peliculas en las que pase eso?

Si.

¢Y crees que hay nifias que pueden ver esas peliculas y no han
pensado sobre como son las princesas y pueden pensar “Pues
ser una princesa es divertido”? éCrees que pueden pensar
eso?

(Asiente con la cabeza)

Y ta ahora que sabes lo que muchas de ellas hacen, équé
piensas?

Que si.

éQue si que es divertido?
No.

éComo es entonces?

(Piensa unos segundos) Mal... aburrido.
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éCrees que seria bueno ensenarles a los ninos cOmo hay que
ver esas peliculas? Lo mismo que nosotros hemos aprendido
de las princesas. ¢Seria bueno?

(Asiente con la cabeza) Si.

éTe ha gustado hacer la pelicula?

Si.

éComo era la princesa de nuestra pelicula?

Guapa.

éPero se rendia o seguia intentandolo cuando le decian que no
podia hacer las cosas?

Seguia intentandolo.
éCrees que eso esta bien?
Si.

éCrees que la princesa era valiente por seguir haciendo lo que
ella queria y por luchar por ello?

Si, mucho.

No era entonces siempre el principe el valiente.
No, era ella, era valiente.

Muchas gracias.

Sujeto 5 - Nina, 4 anos.

éQué hemos visto durante estos dias?

Como son las princesas, cdmo son los colores y cdmo son las
peliculas.

A ver, équé has visto sobre las princesas? éQué recuerdas?
Ser princesa es muy aburrido.
éPor qué?

Porque tiene que esperar mucho a que venga un principe a salvarte.
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Y eso te parece bien?

Mal.

éHabias visto peliculas de princesas antes?
Si.

{Y pensabas lo mismo que piensas ahora o antes hubieras
querido ser una princesa?

éQué?

éAntes querias ser princesa?
No.

¢Y ahora?

Tampoco.

éQué te parece que haya chicas que quieran ser princesas y
que estén siempre esperando a que un chico las salve?

Eso es muy aburrido.
éCrees que con las peliculas se ensefian muchas cosas?
Pues... creo que si.

éTa has aprendido muchas cosas con lo que yo os he
ensenado?

Si.

éCrees que seria bueno que a otros ninos se les ensefaran
esas cosas?

Si.

Vamos a imaginar una cosa, imagina una nifna que no ha
aprendido todo lo que td has aprendido estos dias y ve una
pelicula en la que una princesa esta siempre esperando a que
venga un principe y la salve. ¢Qué podra pensar?

Eso no es bueno.
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Pero a lo mejor lo ve y piensa “"Tiene un vestido muy bonito y
tiene que ser divertido”

Puede pensarlo.

éTa qué le dirias?

Muy bien (riéndose)

éQué le dirias?

Que eso es muy aburrido.
éAlgo mas me quieres decir?
No.

Muchas gracias.

Sujeto 6 - Nino, 5 anos.

éQué hemos estado haciendo durante unos dias?

Hemos hecho... pues... ir al parque y cuando me recoja mi papa, mi
aglela y mi agtelo pues... eh... me voy a Bedmar...

éEres de alli?
No, soy de Jaén, pero tengo una “aglela” que vive en Bedmar.

Y estos dias en el cole hemos aprendido cosas sobre el cine,
éverdad?

Si.

éTe han parecido interesantes? éQué es lo que mas te ha
gustado?

Lo de hacer la peli.

éTe ha parecido dificil hacerla?
Si.

éPor qué?

Era muy dificil pensarlo...
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Hemos visto cosas también sobre las princesas, éverdad?
Si.
¢Y qué pensabas sobre las princesas?

Que se besan con los principes y son muy buenas y un principe las
salva.

Hemos visto que las princesas siempre esperan a los chicos.
No me acordaba...

éEso es divertido o aburrido?

Que no me acuerdo.

Piensa sobre si es divertido o aburrido.

No me acuerdo qué has dicho...

Piensa en una princesa que siempre esta esperando a que
venga un principe a salvarla, ées divertido o aburrido?

Aburrida, porque se pasa mucho rato asi...
Podria hacer otras cosas mientras tanto, éverdad?
Si.

éCrees que los nifos aprenden muchas cosas con las
peliculas?

Si.

éCrees que si a otros nifos se les ensenaran todas estas cosas
sobre cine a otros nifos podrian aprender también?

Si.

Y pensar mas, éverdad? éTU antes pensabas sobre las
peliculas?

Si.
&Y qué pensabas sobre las peliculas?
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Que si eran divertidas...

&Y algunas ensenan?

Si.

éAlgo mas me quieres decir?
No.

Muchas gracias.

Sujeto 7 - Nina, 4 anos.

éQué hemos aprendido durante estos dias?
Mmm... (piensa)

éCosas sobre qué?

De planos, los colores...

éHemos aprendido cosas sobre las princesas?
Si.

éQué piensas sobre ellas?

(Piensa)

éSon divertidas, aburridas...?

Divertidas.

éQué piensas de que siempre estan esperando?
Eso es aburrido.

éTe gustaria siempre estar esperando a un chico?
No, porque me aburro.

éQué prefieres? éQue te salve siempre un principe o saber ti
como salvarte?

Saber yo como “salviarme”.
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éCrees que lo que hemos aprendido sobre las peliculas seria
bueno enseiarselo a otros ninos?

Si.

¢Entonces seria bueno enseiarles cosas sobre cine?

Si.

éPor qué?

(Piensa unos segundos) Eso no lo sé...

A lo mejor ellos también podrian pensar otras cosas y no sélo
lo que les dicen las peliculas... Y no pensar que es bueno
siempre ser una princesa y quedarse esperando. éA ti te gusta

esperar?

No, porque mi prima llega tarde y la estoy esperando a todas las
horas y no me gusta.

Muchisimas gracias.

Sujeto 8 - Nino, 4 anos.

éQué hemos aprendido en estos dias?

A grabar peliculas.

éQué es lo que mas te ha gustado?

Grabar la pelicula.

éTe ha gustado pensar lo que ibamos a hacer?

Si.

Hemos aprendido también cosas sobre los pla...

...N0oS.

Y hemos aprendido también qué les pasa a las princesas.

Que...

Las princesas de las peliculas siempre esperaban a qué.
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A un principe.

¢Y eso qué te parece?

Aburrido.

éTe gustaria tener que ir a salvar a una chica siempre?
No.

éPor qué?

(Interrupcién de otros nifios)

Porque yo todavia no soy mayor.

Es verdad... ¢y cuando seas mayor quieres hacer eso?
No.

éPor qué?

Porque es muy aburrido.
éQué prefieres, salvarlas o decirles como se pueden salvar?

Decirles como se pueden salvar.

éCrees que si le ensefiaramos todo lo que hemos aprendido de
cine a otros niilos podrian pensar también mas sobre las
peliculas?

No... bueno, si.

éPor qué?

Porque aprenden cosas.

éEs bueno aprender cosas?

Si.

éSe aprenden muchas cosas con las peliculas?

Si, muchas buenas.

éTe ha gustado aprender esto?
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Mucho.
Muchas gracias.

Sujeto 9 - Nina, 4 anos.

éQué hemos aprendido estos dias?
Hemos visto un montdn de cosas.
éDe cuentos?

De... eh... éesto qué es?

Ay, una mancha.

Hemos visto un monton de planetas.
éDe planetas o de planos?

De planos. Hemos visto del cuerpo, de la cintura, de las piernas, que
cortaba por donde las rodillas, éverdad?

Si sefnora, écoOmo se llamaba ese?
Americano.

Si seifiora, también hemos visto cosas sobre los colores,
éverdad?

Claro.

Sobre que si pones la camara arriba significa una cosa y abajo
otra...

Claro, seo.

Una preguntilla, éhemos visto cosas sobre las princesas?
iSi!

éQué cosas?

Pues cosas de princesas.

éQué les pasaba a las princesas?

Que “dician” las princesas “éPuedo correr con vosotros?”
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Y qué le decian?

“iNo, no, no!”

(Interrupcién de otros nifios)

Y también decia “éPuedo saltar con vosotros?” “iNo, no, no”!

Habiamos visto también que las princesas de las peliculas,
équé les pasaba? éQue estaban siempre haciendo qué?

Limpiar.

éQué mas?

Mi mama tiene cuentos de Cenicienta en el ordenador.
(Interrupcién de otros nifios)

éQué hacian siempre?

Esperaban siempre al principe.

éQué te parece eso?

Una idea genial.

éTe gusta esperar a los chicos?

Si.

(Interrupcién de otras nifias)

éTe parece genial siempre esperar a un principe?
Si.

éNo te parece aburrido?

No.

éPor qué? Cuéntame.

Porque mi papa llega siempre al mediodia, muy tarde y pues
entonces le duele la cara y le van a sacar un diente.
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Si fueras una princesa te gustaria siempre esperar a un
principe o preferirias hacer ta las cosas.

Pues yo tengo disfraces en casa.

Piensa que siempre tuvieras que esperar a un chico.
Es un poquito aburrido.

Y...

éQué?

éHemos aprendido muchas cosas sobre las peliculas?
Claro.

éCrees que si les ensefidaramos esas cosas a otros nifos
podrian aprender también?

Si.
éTe gustaria aprender mas cosas sobre las peliculas?
Si.

Has sido un pedazo de directora, ¢eh? De las buenas, buenas,
buenas.

iéSi?!

Si sefiora, me quedé sorprendida de lo bien que lo hiciste.
Si, gracias.

Ya esta, muchas gracias.

Gracias, sefo Irene.

Sujeto 10 - Nina, 4 anos.

Cuéntame, équé hemos aprendido estos dias?
Mmm... eh.... Las princesas.

éQué piensas sobre las princesas?
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Mmm... (tose)
éDivertido o aburrido?
Es divertido ser princesa...

éPor qué?

éTe gustaria siempre estar esperando a un principe que te
salvara?

No.

éPor qué?

Porque tardaria mucho.

Y ta podrias hacer otras cosas, éno?

Si.

¢Entonces prefieres hacer las cosas sola, éno?
Si.

éCrees que si le ensefidaramos a los nifios a pensar sobre las
peliculas entenderian las peliculas mejor?

Si.

éPor qué?

(Piensa)

Porque podrian pensar sobre las peliculas...
Mi madre me ha dicho cdmo se hacen las peliculas.
éComo?

Pues las graban.

Nosotros ayer grabamos la pelicula, pero te tuviste que ir.

Si...
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éQué le pasaba a esa princesa? éSe quedaba siempre
esperando?

No.

Ella preguntaba para poder hacer las cosas sola, écrees que
eso esta bien? éVer una pelicula en la que la princesa puede
hacer las cosas sola?

Si.

Muchisimas gracias.

Sujeto 11 - Nifia, 4 anos.

éQué hemos aprendido en estos dias?

Pues aprender a hacer peliculas... aprender... a hacer videos y ya
esta.

¢Y hemos aprendido cosas sobre los planos?
Si.

¢Y sobre las princesas?

Y también sobre los principes.

(Interrupcién de otros nifios)

Y también sobre las sefios... y de las nifias y los nifios.
&Y qué hemos aprendido sobre las princesas?
Pues es aburrido ser princesa.

éPor qué?

Porque hay que esperar a que venga un principe.
Y eso regular, éverdad? ¢Por qué?

Porque... no saben las princesas que pueden hacerlo solas y si es
verdad, si pueden.

éCrees que si les enseifiaramos esas cosas a otros nifos
podrian aprender?
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Si.

éAntes pensabas que las princesas eran geniales?
No.

éQué pensabas de ellas?

Que eran un poco aburridas.

éY ahora?

Son todavia aburridas.

éAlgo mas me quieres decir?

No, ya esta.

Muchas gracias.

Sujeto 12 - Nifia, 4 anos.

éQué hemos aprendido estos dias?
Las pelis.

&Y qué hemos aprendido?

Los cuentos.

Hemos visto que habia cuentos que se hacian planos, y hemos
aprendido los tipos de qué?

De personajes.
¢Y los planos, verdad?
Si.

Hemos hablado de las princesas y hemos aprendido lo de las
princesas.

éQué hemos aprendido?
(Interrupcién)

Hemos aprendido muchas cosas porque hemos hecho una peli que no
es de canciones, hay una princesa.
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éLa princesa como era?

La princesa queria correr y queria también, queria también “jubar”
con otros nifios.

¢Y la dejaban?

No la dejaban... Porque queria correr y “jubar” no le dejaban.
éCOmo crees que esta eso?

Mal. Pero seguia “ententandolo”

éCrees que ser princesa es aburrido o divertido?

Divertido, porgue tiene un castillo y un principe y eso es contento.
éPero a ti te gustaria estar esperando siempre a un chico?
A mi si me gustaria. Porque me aburriria.

é¢Entonces te gustaria?

No me gustaria aburrirme. Son aburridas porgue esperan.
éPrefieres hacer las cosas por ti misma?

Si.

(Interrupcién)

Una preguntilla, ési le enseiiaramos todo lo que hemos
aprendido a otros niinos seria bueno?

Si, porque hacen amigos y puede ser muy bueno.

¢Y podrian pensar cosas diferentes sobre las peliculas?
Si, de las princesas.

Muchas gracias.

Gracias, sefo.

Sujeto 13 - Nifa, 4 anos.

éQué hemos aprendido estos dias?
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Pues... cosas de princesas.

éQué hemos aprendido de ellas?
Pues... que...

éQue son como?

Aburridas.

éPrefieres ser una princesa que espera siempre o hacer las
cosas sola?

Hacer las cosas sola, porque siempre esperan y es aburrido.
Hemos hecho una pelicula, ¢de qué iba?

De una princesa.

¢Y qué le pasaba?

Pues que no le dejaban correr ni saltar.

&Y qué hacia ella?

Pues seguia intentandolo.

éAl final qué pasaba?

Que le dejaban.

éCrees que si les ensefiaramos estas cosas a los niiios seria
bueno?

Si.
éPor qué?
(Piensa)
Porque podrian aprender...
Esperar siempre es aburrido.
éTe gustaria aprender mas cosas sobre las peliculas?
Si.
152



Anexo 2: Transcripcidn de entrevistas semidirigidas

éHabias pensado antes sobre las peliculas que veias?
No.

éPensaras mas?

Si.

Muchisimas gracias.

Sujeto 15 - Nifio, 4 anos.

Te voy a preguntar sobre lo que hemos aprendido estos dias,
ésobre qué ha sido?

Sobre... no me acuerdo.

Sobre las peliculas, éverdad?

Si.

Hemos visto los tipos de plano...
Si.

&Y alguna cosa sobre princesas?
Si.

éQué hemos visto?

Mmm... eh... de... Tadeo Jones.

éPero hemos visto que las princesas siempre esperaban a
alguien?

Si, a salvarles.
éQuién venia?

Los principes.

éQué te parece eso?
Aburrido.

Si fueras una chica te gustaria que te salvaran siempre.
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Eh... si.

éPreferirias saber como hacer las cosas?

Si.

éTe gustaria estar siempre salvando a la gente?
No.

Es mejor que sepan como hacerlo, ¢no? éHas aprendido mucho
sobre las peliculas?

Si.

éQué has aprendido?

De caballeros y princesas.

Pero de eso no hemos visto...

Ya.

é¢Hemos visto una pelicula?

Si.

éComo se llama?

El caballero y la princesa... no, no, “La princesa”.
éEra igual que las demas?

No.

éPor qué? éQué le pasaba?

Que una madre le hacia dafio con una aguja...

Pero eso no pasaba en esta pelicula. éElla queria hacer cosas y
no la dejaban?

No.
éSeguro?
Si.
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éLe preguntaba a los principes si podia correr y jugar?

Si.

é¢Entonces ella coOmo se ponia?

Triste y le preguntd a todo el mundo.

¢Y lo consiguié hacer?

No.

Pero jugaba con los demas e iba al cole... ¢t crees que eso
esta bien?

Si.

éEs mejor eso o0 esperando a que alguien nos haga todo?

Saber como hacer las cosas.

éCrees que si le ensefiaramos cosas sobre el cine a otros nifios
podrian ver las peliculas como ta sabiendo cosas?

Si, aprenderian mas.

Y pensarian mas al ver las peliculas?
Si, porque las princesas esperan.

éHas aprendido mucho?

Si.

Pues muchisimas gracias.

Sujeto 16 - Nina, 4 anos.

Una pregunta, équé hemos aprendido estos dias?
Pues como se hacian las peliculas.
éQué te ha parecido?
Bien.
éTe ha gustado?
Si.
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éQué es lo que mas te ha gustado?

Ver las peliculas.

¢Y hacerlas?

Si, me ha gustado regular.

éPor qué?

Porque la que hemos visto antes no me parecia bien.
éCual?

La de Tadeo.

Y la que hemos hecho nosotros te ha gustado?
Si.

éHemos aprendido los tipos de qué?

De planos.

éTe ha parecido interesante lo que hemos aprendido?
Si.

éQué hemos visto de las princesas?

Que... el cuento.

éLas princesas como salen en los cuentos?

Pues vestidas de princesas.

éA quién esperan?

A los principes.

¢Y eso qué te parece?

Aburrido porque... porque tenian que esperar mucho rato.

éPrefieres esperar siempre a un principe o saber como hacer
las cosas?
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Saber como hacer las cosas.

Pero esto lo sabes porque has pensado sobre las peliculas,
éno?

Si.

éCrees que seria bueno explicarle esto mismo que os he
explicado a otros ninos?

Si.

Ellos podrian pensar mejor sobre las peliculas.

éQué es lo que mas te ha gustado de lo que hemos aprendido?
Lo de los colores que significan.

En la peli hacias de seio. ¢Ha sido dificil?

Si, porque tenia que tocarme la princesa y le tenia que decir una
cosa.

éTe parece que hacer peliculas es dificil?
Si.

&Y las peliculas ensefan cosas?

Si.

éBuenas o malas?

Buenas... y malas.

Muchas gracias.

Gracias.

Sujeto 18 - Nino, 5 anos.

*Este nifio no vino la mitad de un dia y el dia en el que se grabd la
pelicula.

éQué, éhas aprendido sobre las peliculas?
iSi!
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éQué hemos aprendido?

Muchas cosas... no sé.

Viniste tarde el primer dia, éverdad? Y ayer no viniste.
Si.

éQué te ha parecido la pelicula que hemos hecho?
iGenial!

Habia una princesa, éno?

Si, (dice el nombre de la nifla-actriz protagonista).

éQué le pasaba a esa princesa?

No sé... no me acuerdo.

La princesa queria hacer cosas y no podia porque no la
dejaban. éQué te parece eso?

Mal.

éLuego qué hacia? éSe rendia o seguia intentandolo?
iSeguia!

éTe ha gustado aprender cosas de cine?

Si.

éTe gustaria seguir aprendiendo mas?

Si.

Muchisimas gracias.

Vale, ¢éme puedo ir con ellos?

Sujeto 19 - Nifio, 4 anos.

éQué hemos estado aprendiendo estos dias?

Cosas de tele.
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éComo qué?

Pues peliculas.

éQué te ha parecido aprender eso?

Bien.

éTe ha gustado?

Si.

éQué es lo que mas te ha gustado?

Las peliculas.

Dime algo que hayamos aprendido.

Los tipos de... imagenes.

éHemos aprendido algo sobre las princesas?
Cosas de princesas.

Si, ¢pero cuales?

(Piensa unos segundos)

éA quién esperaban las princesas?

A los caballeros.

éQué te parece eso?

Bien, pero un poco aburrido porque tienen que esperar mucho rato.
éSi fueras una chica te gustaria tener que esperar tanto?
No.

éPor qué?

Porque es muy aburrido.

Una pregunta, cuando veas peliculas con todo lo que has
aprendido, écrees que las veras y pensaras mas sobre ellas?

Mas.
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éPor qué?

Porque si.

Te podras fijar en tipos de plano y cosas asi, éno?
Si.

é¢Hemos hecho una pelicula?

Si.

&Y qué tal?

iBien!

éCrees que si le ensefiaramos esto a otros nifios podrian
aprender también?

Si.
Muchas gracias.

Hasta luego.

Sujeto 20 - Nino, 5 anos.

éQué hemos estado aprendiendo?
Mmm... pues...
Cosas sobre las...
Sobre los mapas.
Sobre los planos, éno?
Si.
Y hemos aprendido cosas sobre las peliculas, éverdad?
Si, y sobre los olores.
éSobre los colores?
iSi!
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éHemos aprendido cosas sobre las princesas?
Si.

&Y qué hacian ellas siempre?

Jugar y esperar al rey.

¢Y eso cOmo es?

Un poco rollo.

éHabia pensado en eso antes?

|\\

No. Yo pienso en el “altubon”
éEso es un coche?

iEs... un nifio y con unas tarjetas y las pasan por la raya del oche y
espués corre el oche!

é¢Has aprendido mucho sobre las peliculas?

Si.

éQué es lo que mas te ha gustado?

Me ha gustado pues... me ha gustado... eh... lo de hacer la peli.

éCrees que con lo que ya sabes sobre peliculas podras pensar
mas sobre ellas cuando veas una pelicula?

Si.
éTe gustaria que otros nifios aprendieran sobre esto?
Si.

Muchisimas gracias.

Sujeto 22 - Nifa, 4 anos.

éHemos aprendido cosas sobre qué?

Sobre peliculas.
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éQué es lo que mas te ha gustado?
Verlas.

éCon todo lo que has aprendido crees que vas a ver mejor las
peliculas?

Si.

Porque ahora sabes muchas mas cosas, éverdad?

Si.

Como los tipos de...

De...

De pla...

...Nno.

Hemos pensado mucho sobre las princesas, éno?

Siempre esperan al rey.

éQué te parece eso?

Eso es un aburrimiento.

éQué prefieres, esperar a los principes o hacer las cosas?
Hacer las cosas.

éAntes preferias ser princesa?

Yo queria ser princesa, pero ya no mucho, como la de la pelicula.
La que hemos hecho, éno?

Si.

éHemos aprendido mucho o poco?
Mucho.

Otra pregunta, écrees que si le ensefiaramos todo esto a otros
ninos podrian aprenderlo?

Si.
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éSeria mejor para ver las peliculas?
Si.

Muchisimas gracias.

Sujeto 23 - Nifio, 4 anos.

éQué hemos aprendido estos dias?
De dibujos.

Del cine, éverdad?

Si.

éTe parecio interesante?

Si.

éQué es lo que mas te ha gustado?
Ver dibujos.

&Y analizarlos?

Si, porque me gustan los dibujos.

Y hemos pensado sobre ellos, éverdad?
Si.

¢Y sobre las princesas?

Si, que hemos hecho un libro.

éQué les pasa en las peliculas?
Que esperan a los principes.

éQué te parece eso?

Bien.

éSi fueras una princesa y tuvieras que esperar siempre te
pareceria bien?
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No.
éAntes habias pensado sobre esto?
No.

éTe ha gustado pensarlo?
Si.

éSeria bueno enseiarles esto a otros nifios?
Si.

éPor qué?

Porque a mi me gusta.

éQué es lo que mas te ha gustado?

Ver las peliculas.

¢Te ha gustado hacer la pelicula?

Si.

éQué les pasaba a los principes de la pelicula?
No dejaban a la princesa hacer nada.

¢Y eso cOmo esta?

Mal... porque... no lo sé.

Pero nuestra historia al final acababa bien, éla princesa podia
hacer todas las cosas que queria?

Si.
éMe quieres decir algo mas?

Me gusta la pelicula de Caperucita Roja, porque el lobo era bueno
pero pensaba que iba a ser malo.

No todo en las peliculas es como parece, éverdad?

Si, y salia un conejo malo con un cuerno. Y le chupaba la sangre.
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Gracias.

Sujeto 24 - Nifa, 4 anos.

éQué hemos estado aprendiendo?

Estamos dandole de comer a las mariposas.
éConmigo qué has aprendido?

Que... los mufiecos no se convierten en personas.
(Interrupcién de otros nifios)

éHemos aprendido algo sobre las princesas?

He aprendido que no se pueden llevar las mamas de los pulpos
pequefos.

éQué hemos visto sobre las princesas?

Que tenian que esperar mucho rato a que viniera un principe.
¢Y eso cOmo es?

Un poco rollo.

éHabias pensado sobre eso antes? ¢O pensabas “'ser princesa
tiene que ser genial”?

Si.

&Y ahora que sabes que tienen que esperar y que tienen que
limpiar la casa y todo eso qué piensas?

Que las reinas sélo limpian, porque las princesas no limpian.
¢Y a la Cenicienta qué le pasaba?

Que era una princesa y limpiaba.

(Interrupcién de otras nifias)

éPuedes venir mas dias?

Vivo muy lejos, y no puedo... pero puedes venir a verme.

é¢Ahora vas a pensar mas en las peliculas cuando las veas?
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Si.

éCrees que si le ensefiaramos todo esto a otros nifnos sobre
cine seria bueno?

Si, para que aprendan.
éTe ha parecido interesante?
Si.

¢Y nuestra princesa era como las demas, que le decian “no
puedes hacer las cosas” y no las hacia?

No, seguia intentandolo.

éTe gustaria hacer mas peliculas?

iSil

Ya esta todo, éme quieres decir algo mas?

Que si los pajaritos y las mariposas no comparten las cosas el pajaro
le come a las mariposas.

Muchas gracias.
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1 = Gran plano
general




2 — Plano general




4 — Plano americano

—

o — Plano medio




6 — Primer plano

( — Primerisimo primer
plano




8 — Plano detalle

/S01s capaces de hacer
estos planos?

i Adelante!
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Lo que ve
el 0jo
humano.
Sin
distorsion.




Refleja
inferioridad
de las
personas u
ObjetOS que
aparecen en
la imagen.

Contrapicado
. o ) 'Refleja
2 superioridad

y fortaleza de
las personas
™ u objetos que
. aparecen en
la imagen.




Simbologia del color
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Simbologia del color

Del mismo modo que sabemos
qué significa “casa’ o “mesa’
los colores también tienen su

significado.




Simbologia del color — Blanco |:

e Pureza

e [nocencia

e [.1Impieza.

e rescura

e Optimismo.

Simbologia del color — Rojo :

e Pasion.
. AmOl”.
e Fuerza.

e Deseo




Simbologia del color — Naranja

e Calidez.
e Creatividad.
e Exito.

e Animo.

Simbologia del color — Amarillo| ¢

e Energia.
e Felicidad.
e Alegria.
e Diversion.




Simbologia del color — Verde |:

e Naturaleza.
e Crecimiento.
e Ksperanza.

e Celos

Simbologia del color — Azul

e ibertad.
e Verdad.
e Seriedad.
e | ealtad.




Simbologia del color — Purpura | ¢

e Elegancia.
e Misticismo.

Simbologia del color — Rosa :

e Dulzura.
e Delicadeza.
e Amistad.




Simbologia del color — Gris

e Paz.
e T'enacidad.

Simbologia del color — Negro

e Oscuridad.
e Misterio.
e Elegancia.

e Formalidad.
e Poder.
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1 — Mujer sumisa que espera al

hombre




2 — Mujer encargada del cuidado

del hogar




4 - Figura del mal encarnado en la mujer
(madrastra, bruja, etc.)




7 — Hombre (principe) salvador

R




