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1. Titulo

“Del levantamiento feminista de los arios 70 con el arte publico a las practicas
de mujeres artistas ciberfeministas como marco para la transformacion del

geénero. Estudio basado en historias de vida”

2. Presentacion del proyecto

Principios sociales, cientificos, politicos, intelectuales... estan en la base de la
revolucion en torno a un nuevo concepto de género surgido a finales del s XX. La
revolucion feminista, el activismo homosexual, la evolucion de la investigacion
cientifica en torno a la genitalidad y sus rigidos limites hasta ese momento, el activismo
intersexual, la asuncion por parte de las organizaciones de derechos humanos de los
Principios de Yakarta sobre identidad de género, el empoderamiento de la mujer y el
analisis de su identidad también desde su masculinidad femenina; son éstos algunos
factores junto al encumbramiento intelectual de ciertxs autorxs que desde el enfoque
transfeminista y de identidad de género sobre masculinidad femenina, articulan un
discurso que da cuerpo a estos movimientos.

Este proyecto se inscribe en este contexto social e intelectual, deteniéndose
concretamente en la obra de arte, reflejo de la civilizacion. El estudio realizado es de
tipo biografico, partiendo de dos fuentes principales: por una parte ciertas de estas
creaciones artisticas, y por otra las historias de vida de sus autoras, mujeres artistas
ciberfeministas' asi como artistas en relacién con los principios de la revolucion

feminista en las précticas artisticas a partir de los afios 70.

1. Segun la Wikipedia, Ciberfeminismo: E/ nacimiento del ciberfeminismo viene propiciado por la expansion de
las Nuevas Tecnologias de la Informacion y Comunicacion (NTIC) y la influencia de la tercera ola feminista, especialmente
de Donna Haraway (1991). Inspiradas por su Manifiesto del clborg, las primeras en acuiiar el término ciberfeminismo fue
el grupo de artistas australianas VNS Matrix en su manifiesto ciberfeminista para el siglo XXI.' Este manifiesto
proclamaba: El clitoris es un linea directa a Matrix’ Julianne Pierce (deVNS ).

Para las Ciberfeministas las Tecnologias de Informacion y Comunicacion (TIC) implican no solo la subversion
de la identidad masculina, sino una multiplicidad de subjetividades innovadoras donde las tecnologias pueden transformar,
no solo la sociedad y la misma tecnologia, sino también los roles de género convencionales. Asi, las teorias y practicas
ciberfeministas retan las relaciones de poder jerarquicas entre hombres y mujeres en las TIC, exploran relaciones entre las
mujeres y las tecnologias digitales, investigan como éstas las afectan, asi como apuntan hacia la creacion de redes y la
conquista de territorios como el ciberespacio a partir del desarrollo de nuevas formas de participacion en ellos’ ' 5
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A partir de la definicién de ciberfeminismo' se ha acotado el contexto del
estudio a: mujeres, artistas, activistas, que utilizan las NTIC y que presuponen que con
su uso se produce una “subversion” de los roles de género, asi como a otras que han
supuesto las bases que explican estos comportamientos en el medio artistico.

Los trabajos realizados por éstas como movimiento a partir de la ultima década
del sXX, son un prisma mas de esta pretendida transformacion de la sociedad. ;Qué
papel juegan los espacios de comunicacion electronica en esta intencion? ;Por qué las
TIC implican para estas artistas una subversion del género? El andlisis de las obras
desde las historias de vida de sus autoras, investiga la relacion de Internet, los
dispositivos electronicos y esta revolucion. Del mismo modo, se han seleccionado
artistas que enraicen sus practicas en la década de los 70 y cuya obra estd conectada
discursivamente con las artistas ciberfeministas.

El estudio propuesto se basa en obras ejemplares, pioneras en el campo de la
expresion y la cultura, como lo serian sus autoras. Se trata de casos que marcan un
camino, con los que entrever un futuro. La bibliografia ya elaborada sobre el tema asi lo
muestra y esta perspectiva de liderazgo e innovacion, formula su relevancia social.

La sociedad del conocimiento se abre a nuevas vias de legitimacion en torno a
conceptos que parecian incuestionables hasta hace poco. En base a ellas, contextos
institucionales como el museistico o la critica de arte ofrecen ya multiples muestras de
este marco de creacion al mas amplio publico.

Las obras que se han analizado estan ya integradas en la cultura institucional y
por tanto legitimadas en la corriente principal del arte actual. Este ha sido el primer
criterio de seleccion del objeto del estudio en tanto estos dos agentes son habituales en
la consolidacion de los discursos artisticos.

La investigacion ha sido de caracter cualitativo dado que se basa en estudios de
casos, a través de sus historias de vida, a un nimero reducido de artistas representativas
a las que este estudio ha accedido.

A partir de la recopilacion de estas fuentes, se ha realizado un anélisis de estas
obras en relacion con la NTIC empleada y como se establece su uso en la obra con el
objeto de cumplir lo que caracteriza a este movimiento. Las conclusiones de estos
andlisis se han utilizado para formular estas entrevistas con las artistas, historias de vida.
Se reformularon de modo mas profundo y conclusivo los andlisis de las obras realizadas

previamente, reflejando las conclusiones finales estas fuentes singulares.
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3. Cuerpo del proyecto

3.1. Antecedentes

3.1.1. Delimitacion del campo

La muestra de mujeres artistas ciberfeministas y sus precedentes entre mujeres
artistas que surgen en la década de los 70, se reduce a 5 artistas que responden
argumentadamente a los criterios de seleccion establecidos en el punto anterior. De cada
una de ellas se han escogido 2 obras.

Se han estudiado estas obras (imagenes) observando el uso de los espacios de
comunicacion electronica, relacionandolos con la propuesta principal del movimiento:
la “subversion” del género.

No se ha estudiado el activismo ciberfeminista en general, ni las comunidades
que éste crea en Internet, ni tampoco el arte en Internet. No se ha pretendido concluir
acerca del movimiento desde la perspectiva de la teoria del arte ni tampoco elaborar
perfiles individuales. Los términos antes citados forman sin embargo parte de esta
investigacion y como tales se han considerado para la valoracion del conjunto.

Del mismo modo no se ha pretendido comparar las obras valorando su eficacia
respecto a su intencion principal, ni extraer herramientas o procesos comunes a todas
ellas. A pesar de ello y en la medida en que se trata de historias de vida, se ha
pretendido un estudio ponderado de forma individual, extrayendo lo que pudieran
contener de singular y ejemplarizante.

Sin embargo y sin descuidar el eje principal del proyecto, se han estudiado las
conexiones que las artistas establecen con las comunidades implicadas en la obra y qué
papel juegan en esta construccidon los espacios de comunicacion electronica. O por
igual, qué alcance obtienen las obras por el hecho de emplear estos espacios. Con estos
dos aspectos se ha deducido en algunos casos el papel de la institucidon museistica en
este tipo de obras y qué discurso desarrolla al adoptar estos nuevos formatos divergentes
de su tradicion expositiva.

La sucesion de categorias empleadas en la seleccion de criterios, fuentes y
bibliografia, son: Arte feminista activista, Arte en internet, Ciberfeministas, Artistas

ciberfeministas.
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3.1.1.1. Arte feminista activista

A partir de la revolucioén feminista de los afnos 60, y en la década posterior, las
mujeres artistas se constituyen como vanguardia artistica desde el interés comun de
practicas, tematicas, preocupaciones y similares inconvenientes en torno a la difusién de
su obra y su relacion con el mercado del arte.

Este movimiento social va a impulsar dentro de este medio, una regeneracion a
través de la incorporacion a sus obras de temadticas directamente inspiradas en
problematicas sociales invisibilizadas o simplemente infrarepresentadas por el entorno.
Para ello, acercaran el momento y proceso de creacion hasta la directa colaboracioén con
los colectivos afectados: mujeres violadas, mujeres en situacion de desempleo, mujeres
pertenecientes a minorias discriminadas por distintos motivos, entre otros.

Hasta ese momento, el ‘halo’ romantico que identificaba ‘el taller del artista’ o
‘su momento de encuentro con su inspiracion’, habia fundamentado creencias
chamadnicas atribuidas al arte. Las mujeres artistas de esta generacion, sostenidas por
estas nuevas motivaciones, van a romper con esta dindmica y a conectar el arte con su
publico a través de la performance, el body art, o el nuevo género de arte publico.

En los anos 70 el arte sufre una metamorfosis en este sentido que dura hasta
nuestros dias y que va a propiciar incluso el cambio dentro de las instituciones
culturales. En este proceso colaboran no solo las mujeres artistas feministas, sino otros
grupos sociales que por fin entran en el marco de representatividad del arte. Personas
negras o de otras razas diferentes a la blanca, homosexuales, entre otros, atraen a nuevos
publicos en una ‘democratizacion’ de las hasta ese momento, élites para la
contemplacion y creacion de la obra de arte.

El arte, como siempre lo fue, se emplea como herramienta social, pero en estos
casos mas especificamente para la movilizacidén, concienciacion y comunicacion
masiva. Surge asi el denominado arte activista y de modo concreto, el feminista que
desarrollara unas formas propias. De este momento, en los afios 70, hemos tomado para
esta investigacion la referencia del caso de Suzanne Lacy, como uno de los exponentes
que el tiempo consolidara como de mayor aporte al arte y la cultura en general por la

capacidad de sus obras de transformar la institucion cultural y las audiencias del arte.
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3.1.1.2. Arte en Internet

Como explica Cilleruelo (2000), es diferente el concepto de arte de internet que
el arte en internet. Este es el que se concibe mediante medios diversos fuera de la red y
posteriormente introducido en ella digitalmente para su difusiéon. El primero por el
contrario, el net art, utiliza la red en si misma, igualmente si es producido offline pero
participa de la cultura de la red. Una de las primeras piezas de net art serd ‘Brandon’ de
Shu Lea Cheang (1998). Lx artista coreanx es otro de nuestros casos de estudio.

El arte en internet surge como una contestaciéon a los medios habituales de
difusion del medio artistico entre los grupos sociales de artistas disidentes. Los
principios de discrepancia pueden ser muy diversos: aspectos econdmicos, politicos,
sociales, culturales..., lo que origina net artistas y manifestaciones muy heterogéneas a
pesar de ubicarse todas en la red.

Desde la perspectiva de este estudio nos interesan varios aspectos comunes en el
arte de internet. Uno por ejemplo el cuestionamiento de la autoria en cuanto que entra
en un dominio como es el de la red y la ausencia de obra Unica; otro seria el hecho de
plantearse como una alternativa al arte institucionalizado y mercantil, que crea nuevas
vias de difusion y contemplacion; un tercero y evidente es el aspecto comunitario que
recibe la obra por el hecho de crearse en internet y poder generarse desde la
participacion de internautas. Todos estos rasgos como veremos estaran implicitos en las
caracteristicas que Ixs* artistas ciberfeministas manejaran en su manifiesto.

El crecimiento del arte en internet a mediados de los 90, se produce también
fruto de la crisis anti-objeto que aparece en el medio artistico, asi como de los discursos
libertarios que vertebran el ciberespacio. Se priorizara la conectividad que genera la
obra frente al propio contenido o el hecho de que pueda o no aparecer como una obra
acabada, el proceso frente a la pieza final, la comunidad creada frente a la autoria
irrefutable. Se trata de un paradigma de creacion diferente, de coordenadas distantes

respecto a las conocidas hasta el momento.

*Lxs: la consonante ‘x’ hace referencia en los entornos de militancia queer a la negacion del género gramatical en los
escritos. En este TFM se ha establecido como criterio emplearlo para los casos de artistas que se definen dentro de este
entorno y sin embargo mantener la atribucion del género femenino para aquellos otros que no es asi. Cuando se emplee el
plural englobando ambos se emplea igualmente la ‘x’.
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La simulacioén de la identidad y el manejo del avatar fue desde su inicio otro
elemento muy empleado, que posibilitard la definicion de un yo virtual propio. Esto
también servird a Ixs ciberfeministas en su experiencia en torno al cuestionamiento

acerca del género como veremos mas adelante.

3.1.1.3. Ciberfeministas

Uno de los pilares de construccion y crecimiento de internet es el movimiento
libertario. Parte del mismo es ampliamente feminista y todo ¢l contesta al sistema
imperante. La ocupacion de la red por un modelo especifico de feminismo, que adopta
unas caracteristicas ad-hoc desde lo que significa la cultura de internet, es pues un
hecho facilmente comprensible. Esta version diferenciada es la que adopta el
ciberfeminismo.

Dona Haraway es una de las autoras de referencia que sirven para orientar los
propositos de este nuevo grupo. Célebre por su ‘Manifiesto Cyborg’ (1985) expone el
desdoblamiento entre el cuerpo fisico y el virtual y como las problematicas del primero
trascienden a internet en busca de nuevas opciones. De este modo describe al cyborg
como un ser entre lo digital y lo analdgico o la maquina y lo humano, mostrando la
metafora de la interfaz como la desaparicion del cuerpo para iniciarse del dominio de lo
tecnologico.

Este debate sera retomado por Ixs ciberfeministas para presuponer que el uso de
las tecnologias es empoderador por retar las jerarquias existentes, invitando a explorar
de qué modo las mujeres se relacionan con lo digital. Dado el cardcter masculino
atribuido a éste, su empleo por parte de la mujer sirve para subvertir la prohibicion de
adentrarse en la propia masculinidad femenina, inherente a la cultura patriarcal. Al
mismo tiempo, indaga por sus posibilidades de representacion en lo virtual, el
cuestionamiento respecto al género, ponderado desde los afios 90 por la teoria Queer.

El ciberfeminismo postularia asi por una forma de activismo militante en la red,
desde el manejo a ultranza de lo digital, generando comunidades afines y conquistando
(desde sus términos) territorios, en este nuevo espacio por ocupar que seria internet.
Desarrolla nuevas formas de participacion en estos ‘no-lugares’, procurando asi la
creacion de redes de ayuda y difusion tradicionalmente censurados o invisibilizados por
el sistema tradicional.

Frente a esta utopia que supondrd su manifiesto, precisamente artistas



GARCIA-OLIVEROS, Elena TFM 2014115 |10

ciberfeministas como Faith Wilding, hablan del espejismo que supone entender a la red
como una estructura democratica por el hecho de la interactividad y lo contraponen al

ejercicio sistematico procedente de la vigilancia y la censura.

3.1.1.4. Artistas ciberfeministas

El ciberfeminismo va a ofrecer a ciertxs artistas que asi se denominardn, una
teoria activista aplicada a las piezas que llevaran a cabo tanto on line como off line.

Una parte importante de estas producciones afectara al debate acerca del cuerpo,
eje de la dialéctica ciberfeminista y uno de los temas de reivindicacioén esenciales a lo
largo de la historia del feminismo tradicional. Es precisamente las posibilidades de
representacion y cuestionamiento sobre la construccion social del género, lo que
acercard a estxs artistas al Cyberfeminist Body Art, entroncando asi con las vanguardias
de los afios 70 construidas, entre otros, por mujeres artistas en transito hacia otros
lugares donde la expresion artistica no estuviera dominada por una vision patriarcal.

En este sentido, la vagina y el clitoris tienen un lugar privilegiado de
representacion en las piezas ciberfeministas y conecta con el denominado ‘Cunt Art’ de
los afios 70, simbolo de union radical y liberador de artistas y activistas que son ya un
clasico, como las formalizadas por las miticas Venus Matrix, consideradas pioneras del
arte ciberfeminista y desde este interés lo hemos tomado también como otro de nuestros
casos de estudio.

Vemos pues que si bien el arte ciberfeminista se inicia en los afios 90, sus raices
las encontramos en el mismo momento en que mujeres artistas deciden comenzar a
colaborar y trabajar desde tematicas comunes, explorando nuevos territorios y creando
comunidades de empoderamiento. Lo colectivo, activista, netamente relacionado con el
universo mujer y género, asi como una apuesta definitiva por lo tecnolédgico y la
conectividad on line, seran rasgos esenciales para este contexto.

Los proyectos deconstructivos de la cultura dominante, las praxis
empoderadoras, como lo son las tecnoldgicas, son lugares recurrentes de Ixs artistas
ciberfeministas. Para éstas, el uso de las tecnologias es de por si subversion del género
por cuanto vuelcan desde estas herramientas modelos en la red que no atienden a la
tradicional construccion binaria de los géneros basadas en la estricta anatomia genital.
Lxs ciberfeministas sostienen su discurso desde la deconstruccion Queer de lo

masculino y lo femenino, dando amplios margenes a la creacion y representacion
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iconica de otros modelos visuales, sonoros y performaticos amparados por novedosas

experimentaciones con lo digital, tecnoldgico y on line que lo van a hacer posible.

3.1.2. Relevancia social

El proyecto se ha relacionado con varios ejes de investigacion claves para
entornos académicos, de investigacion, sociales o institucionales que marcan su
relevancia social. Estos son la dimensién activista en Internet en sentido general, los
movimientos sociales y en concreto los feministas a través de la red o la teoria Queer.
Del mismo modo, la redefinicion de las practicas culturales y la renovacién del lenguaje
artistico desde la perspectiva de género y de la sociedad del conocimiento.

El estudio fundamenta su valor en la escucha de Ixs artistas, extrayendo

conclusiones desde sus propios testimonios.

3.1.2.1. Activismo en Internet

Como afirma Critical Art Ensemble en su articulo on line “Utopian promises.
Net realities”, es tiempo no ya de justificar las innegables redes y beneficios reportados
a los movimientos sociales a través del ascenso imparable de la herramienta activista de
la red, sino de realizar una revision critica que nos resitue, frente a la ola de seduccion y
ciberpromesas que no hacen sino crecer.

La euforia que ha acompafiado a las distintas revoluciones tecnologicas en el
sXX nos hace ver como estan rodeadas de afirmaciones que nunca se veran cumplidas y
que, lejos de servir a los intereses de la mayoria, acaban haciéndolo a los de las élites.

En este sentido vemos como, el brillo que roded al ascenso de Internet en los
afios 80, que aseguraba una democratizacion del uso de los medios de comunicaciéon y
del acceso a la web, se ha eclipsado ofreciéndonos la realidad de las brechas digitales
que envuelven a los mismos colectivos desaventajados de siempre, mientras que el
capitalismo florece rodeado de glamorosas herramientas al servicio de la
comercializacion. Critical Art Ensemble nos recuerda en este sentido, el origen de la
web en base a los intereses del ejército en una primera instancia y posteriormente de los
investigadores, estos otros a su vez, financiados en sus elevados objetivos en torno al

conocimiento, por objetivos comerciales.
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Las clases acomodadas, como contintian en su analisis, fueron convencidas del
uso de Internet para el comercio y el entretenimiento, y en segundo rango para las
ilusiones de libertad social. El coste de pérdida de control de las comunicaciones es
minimo para las grandes corporaciones en comparacion con el beneficio que reporta.
Esta amarga verdad debe tenerse presente al valorar el impacto del activismo, que pese
a ello, es inmenso y tiene repercusiones sobre colectivos que sin este medio, nunca
habrian crecido ni desarrollado lineas de actuacion. Sin embargo, debe contemplarse

desde donde sigue estando: en los margenes del patriarcado, también en Internet.

3.1.2.2. Movimientos sociales feministas a través de la red

Faith Wilding, artista americana que constituye también uno de los casos de
estudio de esta investigacion, pertenece a la generacion historica del feminismo en los
afios 70, cuando este movimiento toma mayor fuerza en la calle, se visibiliza y
empodera en las redes politicas, llevando a cabo transformaciones sociales a partir de
estrategias de presion combinadas (medios de comunicacidon, manifestaciones publicas,
lobbyismo...) Muchos de sus textos y de su intensa accion pedagodgica que también
caracteriza al movimiento feminista en general, nos hablan desde los afios 90 de la
necesidad de coordinar las acciones en este sentido a través del uso de la red.

Feministas de todas las tendencias van a entrar decididamente a emplear las
redes y sistematizar con ello este discurso en la web. Emplearan las mismas estrategias
que otros movimientos sociales para alcanzar mayor resonancia, como es el caso por
ejemplo de organizaciones internacionales como Hollaback o Code Pink, portales 3.0
que reunen informacidn para sus grupos activistas, con campanas de accidon organizadas
a través de las mas diversas redes sociales. Estas referencias seran empleadas a su vez
por artistas feministas y ciberfeministas, bien colaborando con estas plataformas, como
es el caso de Suzanne Lacy, o bien porque forman parte directamente de sus
organizaciones.

En el caso concreto del ciberfeminismo, llevan més al extremo su presencia en
Internet ya que como hemos visto, identifican su discurso politico con el hecho de estar
en la red, es decir el medio es su mensaje. Esta particularidad solo atafie a estos
colectivos mientras que otros feminismos se limitan a emplear la herramienta como

medio de accion politica, visibilizacion y generacion de comunidades.
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3.1.2.3. Teoria Queer

Una parte importante de este estudio se basa en la evolucion cientifica y
discursiva que abri6 la teoria Queer a partir de los afios 90, y sin la que no podria
entenderse ni el movimiento ciberfeminista, ni la evolucion de los diversos feminismos
que van a quedar reflejados en esta investigacion.

Judith Butler, Judith Halbertstam o Donna Haraway apareceran citadas como las
bases académicas que explican el andlisis social de la construccidon binaria de los
géneros. Segun estxs autorxs, el modelo mujer-hombre responde a una elaboracion del
género, de las identidades sexuales y sus orientaciones, y de las propias personas y sus
roles artificial, politicamente circunscrita a los intereses de la denominada mayoria
“patriarcal”. A partir de estos estudios, muchos otros reescribiran la historia, la salud,
las necesidades sociales politicas dando pie a nuevas lecturas, inéditas éstas por
afirmarse aquellas como ‘verdades’ desde las que se trabaja desde hace décadas.

La teoria Queer posibilita un andlisis mas complejo y tal vez cercano a la
naturaleza humana al rechazar las clasificaciones fijas e inmutables de las personas y
por el contrario establecer parametros interseccionales que permiten hacer intervenir
multiples variables que influyen al describir los comportamientos de género y de
sexualidad, como la clase social, la raza, el nivel cultural entre otros.

El ciberfeminismo extrae buena parte de la fuerza de su discurso a partir de este
anhelo de un nuevo contexto sobre el género en internet. Un entorno diferente basado en
otros discursos, otras versiones de la realidad reescrita, otras propuestas y claro esta,
otra praxis acerca del género inscrita en lo que generaria esta alternativa. Estas practicas
implicarian no verse reconocidxs en tan s6lo mujeres u hombres: lo ‘queer’, lo raro, lo
distinto, es todo aquello que diferencia a cada individuo en base a su modo de vivir los
roles, su sexualidad, su orientacion sexual y afectiva. Personas que no ‘encajan’ en lo
que la limitada definicion patriarcal pretende establecer bajo los parametros de ‘mujer’
y de ‘hombre’ y desde las que se establecen discriminaciones y multiples violaciones de
derechos humanos. La lucha politica del ciberfeminismo pretende precisamente
establecer esa utopia donde la diversidad sea el modelo imperante, sin restricciones
categorizadoras.

Buena parte entonces de Ixs activistas ciberfeministas y Ixs propias artistas que
rechazan los modelos binarios del género, lo hacen desde el discurso sustentado por la

teoria Queer. Citaran a sus autorxs de referencia en sus obras, sus acciones o
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directamente se encuadraran en los mismos discursos muy reconocibles. Pero no todas
las ciberfeministas asumen lo Queer o el debate politico en torno al género y sin
embargo son consideradas artistas ciberfeministas igualmente, tal es el caso de Faith
Wilding. En el primer ejemplo contaremos tanto con Shu Lea Cheang como con Toxic

Lesbian, quien constituird el quinto y ultimo caso de estudio de esta investigacion.

3.1.3. Definicién conceptual

Esta investigacion, a partir de los casos propuestos, pretende identificar de qué
modos concretos se han modificado elementos esenciales dentro del campo del arte.
Como veremos, las propuestas elegidas, son ejemplos por llevar a la practica y con ello,
introducir estas obras y estas metodologias de creacion en instituciones museisticas o
académicas, casos que revolucionan el concepto de autoria, o quiénes y como se
establecen las audiencias en el arte, o igualmente cudl es el valor de una obra y de qué

modo se remunera al artista.

3.1.3.1. Concepto de autoria

La autoria es un elemento esencial en el campo artistico puesto que, para realizar
una lectura critica adecuada del mensaje articulado a través de parametros de lenguaje
visual, es también necesario conocer cddigos que son s6lo propios al artista, su época y
su contexto. Esto quiere decir que no podemos realmente entender el significado de la
pieza sin su autoria claramente definida.

Evidentemente otros aspectos fundamentales como su valor de mercado también
influyen en la importancia que se da a este punto.

Cilleruelo (2001) expone como en el arte de Internet la autoria queda
desdibujada desde los propios inicios de las manifestaciones artisticas que se producen.
Las web que se empiezan a emplear en los afos 90 como repositorios, son redefinidos
como obras de arte en si mismas y adquiridas por instituciones culturales para sus
colecciones incluso desde esta etiqueta. Tal es el caso de la iniciativa de ‘Adaweb’
adquirida en 1996 por el Walker Art Center, que sin embargo hoy en dia es soélo
considerado como lo que originariamente se concibid, un repositorio.

Este trabajo incluye la investigacion de dos aspectos que influyen en la autoria.

Por una parte el modo de crear propio al arte colaborativo y comunitario del nuevo
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género de arte publico; por otra, la creacion por o para Internet que afecta a una difusion
virica de la pieza y posibilita su modificacion respecto a la ‘originalmente creada’.

El cambio esta inscrito en la revolucion que implica la sociedad del
conocimiento. Propio de la misma es el reconocimiento de que el saber ya no es
inmutable y con ello multiples verdades son ahora cuestionadas.

Callejo (2008) expone como la autoria como fendémeno individualizado es
sistematicamente quebrantada con la nueva produccion sistémica y colectiva. El uso de
tecnologias para la amplificacion y definicion-redefinicion del saber profundizan la
ruptura con el lugar del autor del siglo XIX. En el sistema actual, el autor se difumina
para tener mas importancia lo que crea, sus contenidos, exponiéndose ademds a una
continua re-elaboracion que oculta aquella “impronta original”. Esta nueva autoria viene
a sustituir a ese “autor” reificado.

En las obras que hemos descrito como ejemplos, vemos la imposibilidad de
aplicar un concepto de autoria tradicional. Llevada su descomposicion hasta el extremo,
desde los principios que planteaban las histéricas artistas feministas de los 70 hasta la
actualidad, en el esfuerzo de buscar otros canales de presentacion de sus obras y otros

modos de crearlas y relacionarse con ellas y sus publicos.

3.1.2.1. Las audiencias de la obra de arte

(Quién es espectador de la obra de arte? Este es un punto que ha hecho
evolucionar la creacion visual a lo largo de toda su historia, abriendo progresivamente la
contemplacion a un publico méas numeroso a medida que la sociedad ha evolucionado y
eliminado privilegios para unos pocos.

En el caso del nuevo género de arte publico que aqui tratamos en varias
manifestaciones adecuadas a las obras de Ixs artistas investigadxs, este hecho va ain
mas lejos ya que el cardcter colaborativo y procesual de la obra, permite ademas
integrar en un primer circulo concéntrico, a un grupo de espectadores que pasan a ser
también co-creadores del artista.

Las audiencias expandidas permiten una sucesion de co-creadores,
colaboradores, publico participante, espectadores... que acerca la obra y su lectura en

distintas intensidades.
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3.1.2.3. El valor de la obra

Este tercer aspecto que se vera modificado por las metodologias creativas de
estxs artistas, conlleva la imposibilidad de comercializar una obra Unica de valor
especulativo y con ello, toda una nueva forma de remuneracion al artista se abre paso.

A partir de los afios 80, el boom del mercado del arte comienza a crear
verdaderas empresas que ponen en relacion las obras de los artistas, con eventos
publicos o con marcas patrocinadoras, que encuentran en este medio un singular espacio
para las relaciones publicas.

Sin embargo el gran salto se produce mas recientemente a partir de la creacion
de las nuevas industrias culturales, que cuentan con staffs complejos donde colaboran
periodistas, community managers, curators, mediadores sociales, gestores culturales y
por supuesto, claro estd, las piezas tradicionales de este cuadro: el artista y la institucion
museistica.

En las obras que analizamos en este estudio, veremos como algunas estdn
producidas en este contexto, desde por ejemplo Creative Time o el Festival de Fachadas
Digitales. La primera es una fundacion de origen americano pero actividad
internacional. El segundo es el nombre de un evento de caracter publico que implica a
ciudades de todo el mundo en su desarrollo.

La ocupacion del espacio publico en un Unico evento muy notorio serd lo que
mueva a estas empresas vinculadas a las relaciones publicas.

En cuanto al modelo de financiacion, difieren las industrias culturales en base a
las propias inercias de los mercados en los que se inscriben. Asi vamos a ver que el
mercado americano tiene unas peculiaridades que van a producir diferencias respecto a
los europeos, por ejemplo.

En el caso de Creative Time, la financiacion procede tanto de la participacion de
patrocinadores como de particulares, a quienes esta abierta la posibilidad de suscripcion.

Este modelo de financiacion difiere sobre todo del europeo, donde son mas las
instituciones (Comunidad Europea, Ayuntamientos...) los que se implican en este perfil
de eventos. El Festival de Fachadas Digitales, como veremos, es un evento muy
transmediatico, interactivo, que pone en conexion a ciudades de todo el mundo en el

ahora denominado “Ciudades Conectadas”.
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Ademas de estas industrias que van a capitalizar buena parte de esta nueva
actividad, también se van a formular otros lugares de reunién y generacion de
comunidades propias como seran los medialabs.

Estos espacios han aparecido en varias ciudades europeas desde hace unos afios,
como lugar de investigacion en tecnologias, software y hardware libre, cultura libre y
creacion artistica.

Se trata de entornos de financiacion mixta, publica y privada por parte de
empresas relacionadas mayoritariamente con las telecomunicaciones o las tecnologias,
pero también por otras que quieren asociar su imagen a un concepto de innovacion.

Son los medialabs de varias ciudades europeas en cualquier caso, lugares de
intercambio ciudadano, concebidos como laboratorios de experimentaciéon que acogen
proyectos de investigacion colaborativos, que parten bien de iniciativas ciudadanas, bien
del propio centro desde una tematica propuesta.

Toda esta nueva complejidad va a producir también una nueva economia, mucho
mas distribuida, en torno a la obra de arte procesual y colaborativa que va a generar

estos cambios de modelo.

3.1.4. Antecedentes empiricos

Esta investigacion abarca varios temas desde los que tratar sus antecedentes
empiricos.

Sobre arte publico y género se han realizado multiples estudios. Empezando por
el libro del que la artista americana Suzanne Lacy es editora, ‘Mapping the terrain’ y
que constituye el libro de referencia del nuevo concepto de arte publico, a diversos
trabajos mas recientes que investigan la relacion entre la opcion de los proyectos
colaborativos de arte publico y el género y objetivos por parte del artista para el mismo.

Igualmente se ha estudiado ya muy ampliamente la relacion de arte publico y
funcion social e integracion de nuevos publicos, sin necesidad de vincularlo al medio
feminista y sus mensajes.

En lo que se refiere a Ciberfeminismo también desde hace ya més de una década
este tema ha sido bastante investigado referenciando a activistas, movimientos en la red
y en comunidades analdgicas, explorando sus conexiones y sus objetivos fundacionales
y de encuentro.

El vinculo de este tema con el arte también desde principios de los 2000 se



GARCIA-OLIVEROS, Elena TFM 2014115 | 18

encuentra vigente en las investigaciones, relacionando los movimientos sociales con las
artistas o en sentido inverso.

Con el foco en la practica artistica, el aspecto novedoso del tema abordado es la
relacion de tres factores colaboradores necesarios para la hipdtesis principal de
investigacion. Estos son: la confluencia del empleo de Internet, de colaboracion con
comunidades diversas para la elaboracion del proyecto artistico, asi como de la
participacion de la institucion cultural y artistica para hacer confluir la propuesta desde
perspectiva de género y de identidad de género.

Para el desarrollo del proyecto se ha tomado por una parte bibliografia de
referencia queer como Butler, Haraway o Halberstam, asi como en relacion con la
creacion de la sociedad del conocimiento como Aibar, Callejo Gallego o Castells entre
otros, que asientan conceptos tedricos que manejaremos a lo largo de toda la
investigacion referidos a diversos ambitos (culturas libertarias en Internet; concepto de
identidad de género y lo cyborg en relacion con éste término; o términos referidos a la
metodologia de la investigacién) La definicion de términos académicos sobre el
transfeminismo, lo queer o las comunidades ciberfeministas son clave y requieren
precision en tanto son acufiados de modo reciente.

Por otra parte y en relacion directa con los antecedentes empiricos, nos hemos
servido de varias investigaciones, articulos y libros recopilatorios que abordan de modo
progresivo la relacion del arte en Internet con el género, el empleo del movimiento
ciberfeminista por parte de Ixs artistas o el analisis de obras ciberfeministas que tratan
especificamente sobre identidad de género. Se han seleccionado los que comparten la
perspectiva activista sobre la “subversion del género” formulada por Ixs artistas acerca
de las que versaran las historias de vida, relacionandolas con los referentes tedricos que
se emplearan también en esta investigacion. Estos antecedentes en ningun caso son
anteriores a finales de los 90 en que comienzan estas manifestaciones. Se han
seleccionado autoras espafiolas tanto por su relevancia investigadora como por el hecho
de que algunas participaran personalmente durante 2015-2016 en la fase de
reinterpretacion de las obras seleccionadas a partir de las historias de vida. Este TFM se
constituye como un paso mas de la tesis doctoral que su autora elaborara en los afos
siguientes a su entrega, y por ello alguno de los procesos que se realizaran después de la
conclusion de este TFM estan ya planteados en el momento actual.

Lourdes Cilleruelo (2000) realiza una de las primeras investigaciones en las que

incluye la relacion entre el uso de internet desde el entorno artistico y casos relevantes
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de creadorxs que trabajaban en ese momento (Shu Lea Cheang, 1998 “Brandon’) obras
con las consignas de lo que durante los siguientes afios se consolidard como el
denominado “arte ciberfeminista”. Cilleruelo es esencial en las partes de este estudio
donde se contextualiza el arte de Internet y se diferencia de otras practicas.

Remedios Zafra (2001) propone casi al mismo tiempo el primer estudio centrado
especificamente en internet y género, con casos histéricos de artistas ciberfeministas
que hoy, una década después, constituyen los pilares de este movimiento emergente.
Zafra en este sentido, apoya las afirmaciones a las que llega esta investigacion,
relacionando ciertos casos y sus experiencias identitarias tanto en torno al género como
a la construccion y vivencia de comunidades on-line.

Y por ultimo Ana Martinez-Collado quien publica en 2008, tras varios afios de
investigacion y difusion de esta tematica, uno de los primeros libros editados en Espaia
recopilatorio de arte, género y nuevas tendencias expresivas, en donde incluird un
profuso andlisis de artistas ciberfeministas. Ella extraera actitudes y la descripcion de la
nueva conciencia artistica que supone el ciberfeminismo y las practicas en Internet.

Asi por ejemplo, esta autora, en ‘L'ecriture digital, la seduccion y la
experimentaciéon del deseo’ comentando a Butler en su libro ‘Bodies That Matter’,
explica que la autora pionera del movimiento Queer desde lo académico en Estados
Unidos, parece estar sugiriendo que el movimiento feminista por una parte y el gay por
otro, habrian alcanzado mas facilmente sus objetivos politicos si hubiesen actuado
desde la disidencia, desde la desidentificacion, en vez desde lo contrario. De hecho lo
queer surge como un movimiento social al margen de las corrientes principales, donde
el rechazo al modelo de género dominante es so6lo un reflejo del sentimiento de no-
pertenencia a las estructuras sociales propuestas para la globalidad de los ciudadanos.
La creacion del movimiento Queer académico es posterior, y se postula desde otras
afirmaciones basadas en el estudio del género vivenciado y experimentado
antropologica y psicolégicamente. Vemos entonces como Butler, como nos explica la
autora espafiola, va a relacionar ambas posiciones, la activista y la académica en sus
escritos.

En el caso ciberfeminista, como sigue explicindonos Martinez-Collado y
veremos en los casos escogidos para este estudio, esta practica desidentificatoria es
primordial, revolucionaria y subversiva. El proyecto comin que se genera en la red
como construccion de otro mundo, de otro lenguaje, se integra en esa produccion de otra

identidad de género.
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La investigacion de esta autora nos sera de gran utilidad puesto que nos detalla
de qué modo las activistas y artistas ciberfeministas relatan este hecho como una
‘escritura digital’ de la diferencia, un testigo antropologico que se integra en el proyecto
postfeminista igualmente. Ella, que inscribe esta corriente como heredera directa del
feminismo de la diferencia, elabora la hipotesis acerca de como artistas contemporaneas
pretenderian con su obra no solamente invertir la organizacion del deseo sino de
reivindicar tanto el propio como un nuevo orden simbdlico desde la libertad.

Martinez-Collado continuia en ‘Précticas artisticas y activistas feministas en el
escenario electronico. Transformaciones de género en el futuro digital’, formulando de
qué modo se entremezclan feminismo, Internet, arte, y activismo en torno a la creacion
experimental, de comunicacion, de interactividad, de investigacion y de asociacion. Lo
vincula asi explicitamente a la definicion de la identidad y del género. Del mismo modo
explica como estos parametros que en un primer estadio se desarrollaban basicamente
vinculados a Internet, en la actualidad se construye como un espacio hibrido a través de
las nuevas tecnologias digitales, como veremos en el caso de Shu Lea Cheang y Toxic
Lesbian, y de modo maés incipiente, no tan ad-hoc, en los otros casos analizados.

Para centrar este estudio nos basamos por tanto en estas afirmaciones de las
autoras citadas, desde cuyas hipdtesis continuaremos la investigacion.

Otros autores que son estudiados para abordar las distintas perspectivas de esta
investigacion son por ejemplo Castells (2001) de quién se tomard el concepto de
sociedad red, que parte del estudio de los avances tecnoldgicos y su aplicabilidad social.
O también Bordieu (1970) en cuanto a sus reflexiones acerca de hasta qué punto la
igualdad formal (de clase, de género, de oportunidades...) entrafia en realidad una gran
violencia, de tal modo que todo esta dispuesto para el triunfo de los que por nacimiento
poseen ‘la gran cultura’ y se identifican con el modelo dominante. Igualmente, Callejo
(2008) en ‘El esquema espacio temporal en la sociedad digital’, advierte lo que
apuntaba Castells (2001) en su idea de sociedad red, y es que es ésta principalmente una
sociedad de consumo, que deja de estar asociada a una nacidon para pasar a ser
simplemente de consumo. Retomaremos su andlisis por cuanto la idea de Ia
estandarizacion en torno al género ha estado, como nunca antes, también consolidada
por los mensajes del aparato publicitario. Citaremos igualmente en este contexto a
Tomas Maldonado (1992) quien en ‘Lo real y lo virtual’, explica la desmaterializacion

de la realidad que supone el uso creciente de las tecnologias.
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Estos autores como vemos, completan el mapa necesario para asentar las bases
de nuestra investigacién en dos pilares, la sociedad del conocimiento y el feminismo,

desde los enfoques transversales que centran nuestras hipdtesis: arte y género.

3.2. Construccion del objeto de investigacién

Como se ha descrito, las obras que se van a estudiar implican cambios en
aspectos esenciales que tradicionalmente han caracterizado al arte hasta el punto de
hacerlo reconocible socialmente.

Estos cambios vienen dados tanto por los procesos colaborativos desarrollados
en el contexto del arte publico, como por la propia idiosincrasia del medio de Internet
empleado por estas artistas para desarrollar sus proyectos: procedimientos de
produccion diferentes, procesos de trabajo colectivos, autorias redibujadas desde los
modelos de la sociedad del conocimiento o contenidos manejados desde la premisa del
empoderamiento en torno al género.

Como veremos, algunas de estas artistas son también tedricas del arte, editan
libros que se convierten en referentes de obligada lectura para toda investigacion
relacionada con el tema, o del mismo modo, su activismo politico les lleva a adquirir
una preponderancia social relevante. Esto significa que podremos, a partir de estas
fuentes, completar nuestros andlisis con las propias palabras de sus autoras y sus
intenciones explicitas.

Para dar cuerpo a los andlisis realizados debemos acompafiarnos de varios
enfoques. Uno serd el descrito en el parrafo anterior, otro las referencias filoséficas y
sociologicas establecidas por autorxs queer y transfeministas que cimentan las bases
politicas del activismo ciberfeminista; ademas por supuesto el de la propia teoria del
arte y el discurso que procediendo de la institucion sirve para describir y categorizar
estas obras; otro aporte nos vendra dado desde los estudios que explican los fendmenos
culturales de la sociedad del conocimiento, sin los que varios aspectos quedarian sin
respuesta en este proyecto; por ultimo el de las comunidades con las que se construye
procesualmente este tipo de obras y sin las que no existirian ni tendrian alcance.

También estudiaremos algunas practicas artisticas y analizaremos qué les mueve
a trabajar en la red, de qué modo Internet condiciona su creacion, qué ventajas creativas

han obtenido. Veremos sus conexiones con el activismo y lo social, intentando deducir
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si sin esa perspectiva la creacion hubiera sido igualmente posible ;Son las artistas en
Internet activistas? Estudiaremos la conexion con las practicas feministas de los afios 70
en las que las mujeres artistas se empoderan e independizan de los campos de
representacion habituales de sus colegas hombres. Relacionaremos estas practicas con el
objetivo de la redefinicion del género en Internet, el movimiento ciberfeminista.

Por ultimo vincularemos estas practicas con el arte publico y la colaboracion de
estas artistas con instituciones culturales para la elaboracion de los proyectos.
Investigaremos la intencion legitimadora de estas alianzas en un intento de reescribir lo
que la cultura patriarcal tiene establecido sobre el género: el espacio publico como
representativo de la colectividad y el procomun; la institucién como representacion de la
autoridad y lo considerado como ‘principal’.

Exploraremos de qué modo acoge la institucion estas practicas, dentro de qué
programas y con qué discursos lo vincula. Cudl es su intencién al abarcar estas
practicas.

Veremos en definitiva porqué éste es un momento considerado como un vergel
para impulsar todos estos grandes cambios, aprovechado por las mas recientes
generaciones de artistas y activistas en torno al género y su reformulacion en Internet,
asi como por el uso de tecnologias.

Castells (2001) nos ofrece datos acerca de esta idoneidad, y explica como
Internet es un contexto desde donde se desarrollaria una nueva configuracion social,
altamente estructurada a nivel de conocimiento, donde éste ademdas es considerado
como una fuente de riqueza y de valor econdmico, conectada y enfocada al desarrollo
de nuevos dispositivos para incrementar mas si cabe la eficacia e intensidad de estas
conexiones. ..

Contrapondremos estas visiones a las de otros que analizan sin embargo, como
la sociedad del conocimiento esta siendo construida fundamentalmente desde principios
de perpetuacion de las clases dominantes (varon, blanco, heterosexual, cristiano,
occidental y trabajando) con mecanismos como los que ya detallara Bordieu en 1970 en
‘La reproduccion’. Extrapolaremos desde lo que este autor defini6 como ‘capital
cultural’, el hecho de que éste llevaria también implicitos unos modelos de género que
vendrian a silenciar el disenso social en torno a este concepto.

Ademas, otro tipo de fuerzas contracorriente se constituirdn como barreras
adicionales. Nos referimos a lo que Callejo (2008) advierte acerca de las sociedades de

consumo en Internet. Las estrategias sobre las que se basa la persuasion de un anuncio
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radican, entre otros factores, en la simplificacién de identidades y el poder de sentirse
miembro de un grupo definido y muy determinado. El acto del consumo viene a
reemplazar al deseo de sentirse diferente pasando a formar parte de una globalidad
conforme. La identidad de género en este contexto es y ha sido uno de los contenidos
mas relevantes para generar esta conciencia de pertenencia. En este sentido, Internet
estd también impregnado desde el mensaje publicitario, de todos estos mensajes
simplificadores en torno al género, con todo el poder que la amplificacién consumista
puede abarcar.

Desde estas y otras perspectivas que detallaremos a lo largo de la investigacion,
vemos que los modelos representados por las corrientes principales se dibujan como un
sistema cerrado y de aparente dificil quiebra. Con esta idea, podemos deducir que las
practicas artisticas de las que hablamos en este estudio son minoritarias y, si bien se
encuentran ya incorporadas a las corrientes principales del conocimiento, estan atn
poco difundidas y sus tesis tendran escasa repercusion social excepto para las
comunidades concernidas.

A pesar de estos elementos en su contra, Internet, como vemos en nuestro
estudio, se define como nuevo "lugar" a partir de los 90, y es referenciado por muchxs
activistxs, artistas y demas agentes sociales como un "Far West" de las oportunidades,
un nuevo mundo donde todo estd por conquistar y donde el patriarcado no habria atn
dicho su ultima palabra. El esfuerzo de creacion de otro entorno, donde las
consideraciones sobre el género divergieran de las de la sociedad tradicional, fue el
motor de muchos de estos agentes.

El ciberespacio permitiria representar el género desde modelos que en la
‘realidad no virtual’ ni siquiera en determinadas culturas podrian enunciarse: avatares
‘trans’, ciberhomosexualidad, activismo feminista y queer, empoderamiento de las
nuevas generaciones lesbianas, redefiniciéon del término ‘mujer’, se han formulado
desde comunidades virtuales, ciber-artistas, movimientos de apoyo activistas,
formulacion de conocimiento queer y su difusion virica en la red, entre otras
herramientas que estos grupos han ido encontrando, experimentando y reformulando
para emplearlos en su propio beneficio discursivo no patriarcal.

El como nuestros procesos cognitivos ayudan a estos cambios lo ilustra
Maldonado (1992) quien comenta como cada vez mas se produce una sustitucion de
objetos por procesos y servicios cada vez mas inmateriales. Toda tecnologia seria

conocimiento, resultado de nuestro pensamiento, nuestra sociedad estaria pues
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interesada en crear construcciones ilusorias alternativas a la realidad, una industria de lo
maravilloso, donde la técnica jugaria el papel de hacer creible la ficcion. Se dan incluso
versiones misticas sobre una ‘salida trascendental del mundo’. Podria ser entonces este
mecanismo el que atrae a estos colectivos, este nuevo poder.

Para fundamentar mas esta tendencia podemos retomar a Javier Callejo (2008)
quien se pregunta precisamente en ‘El esquema espacio temporal en la sociedad digital’,
sobre qué bases se construyen las comunidades virtuales para intercambiar mensajes
mas personalizados, teniendo en cuenta que la comunicacion tal y como la entendemos
se hunde en las tradiciones del pasado, mientras que en Internet este referente no existe.
En el caso de las comunidades virtuales, se construye sobre los deseos y no sobre la
memoria. Es precisamente esta idea también la que podria atraer a los movimientos que
estamos analizando, la memoria es lo que en cuanto al concepto de género habria que
evitar y por el contrario el deseo lo que deberiamos escuchar de Ixs protagonistas de
esta nueva propuesta.

Sin embargo la blisqueda en este sentido es anterior al propio surgir de Internet
como concrecidon de una plataforma posible. De hecho el término ciberespacio lo acuna
el novelista Gibson en 1984 y produce todo tipo de neologismos: cyborg, cyberpunk,
cibersex, cibernauta, cibertech... Es precisamente uno de éstos el que Donna Haraway
(1991) autora Queer de referencia, emplea en su ‘Manifiesto Cyborg’ donde expone
coémo el género es un dispositivo artificial, de origen cultural y por tanto impuesto como
podrian serlo una protesis o un traje de astronauta. Hay por tanto una anticipacion social
que podria haber preparado el terreno para el descubrimiento de este lugar de las
oportunidades.

El calado que estos andlisis tendran en las generaciones de mujeres, lesbianas,
transgéneros, transexuales, intersexuales, que en nUmero creciente contintian
empoderandose en diversos puntos del planeta, puede hacer entender por qué el entorno
de Internet pudiera ser en este nuevo imaginario deseado, un espacio de
cuestionamiento o de ensayo. En este sentido Maldonado (1992) expone en ‘Lo real y lo
virtual’, como las realidades virtuales favorecen la enajenacion de la realidad pero
también pueden tener un valor cognoscitivo. Plantea si el sistema iconico puede seguir
funcionando igual en la realidad interactiva de Internet, cuestionando cudl es la relacion
entre lo representante y lo representado en el espacio virtual. Frente a los esfuerzos por
hacer mas realistas las representaciones de la realidad, existe la tendencia opuesta, a

hacer mas virtual lo real, lo que pone en cuestion la materialidad misma de los objetos.
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Es precisamente esta posibilidad, deshacer el género o ‘El género en disputa’ como lo
llamaria Butler (2001), lo que se pretende como un camino inicial para abordar otras
realidades fuera del rigorismo binarista hombre-mujer al que la sociedad patriarcal
somete a toda la poblacion por igual.

Nuestra investigaciéon hunde sus raices en los afios 70, en el origen de las
primeras mujeres artistas reconocidas como tales en el medio oficial. Veremos que éstas
seran pioneras en la produccién de metodologias creativas que posteriormente son
retomadas por las generaciones de los 90 de ciberfeministas. El énfasis puesto en la
creacion de comunidad es pues esencial en unas y después en otrxs. Cuando estudiamos
las comunidades que iran creando en la red, veremos que se trata, como ocurriria con
cualquier otra nacida desde Internet, de comunidades que se buscan no que coinciden.
Las maés exitosas son las que estdn basadas en tareas con actividades comunes como
serian las redes de informacion, de solidaridad, entre otras. Aquellas que deciden como
tarea comun una redefinicion del género estan por tanto interesadas directamente en su
consecucion, no es fruto de una artificiosidad. Las experiencias vividas a través de ellas
son muy relevantes para quienes las protagonizan.

Otro factor importante para explicar el crecimiento de estas comunidades es la
cultura libertaria. Parte esencial de esta cultura es la redefinicion de género, este
elemento es analizado como un factor de opresion para cualquier sujeto en este contexto
libertario. La expansion global por Internet de este concepto se explica también desde
este parametro: no son soélo los colectivos LGBTQI (lesbianas, gays, transexuales y
transgénero, queer e intersexuales) quienes impulsardn junto con el feminismo este
cambio, sino todo un sustrato mucho mayor, fundamento mismo de la socializacion y
crecimiento de Internet.

La importancia vital de estas comunidades online la ilustra Habermas, quien
explica la conversion incluso de la sociedad en audiencia por la progresiva colonizacién
del modo de vida por el sistema de estos nuevos medios de comunicacioén. Los mensajes
ya no fluyen en la sociedad sino que parece que es la sociedad, transformada en
audiencia, la que fluye entre los mensajes de los medios. No solo queda ésta convertida
en audiencia multimedia sino que parece que todo el activismo y movilizacion de la
misma nace, pasa y muere en los medios. La actividad de la sociedad es la actividad de
la audiencia. Se contesta a un medio desde otro medio. Explosiones sociales nacen en

los medios. Toda sistematizacion que emplee por tanto estos canales y estrategias, entra
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en otro rango de transformacion. Es el caso de las comunidades creadas desde el interés
comun de la redefinicion del género.

En el tema que nos ocupa, la trascendencia de las comunidades (offline u online)
que rodean los proyectos que abordaran estas artistas es esencial, puesto que como
veremos, las obras que construyen giran en torno a estas comunidades. Se fundamentan
en su existencia y es desde ellas que se realiza su produccion. Las propias instituciones
museisticas y culturales se interesardn por estas nuevas practicas entre otros motivos por
la existencia de estas comunidades agrupadas alrededor de los proyectos artisticos. Por
tanto, vincularemos también los analisis al hecho de cémo se crean y de qué manera se
han ido transformando, desde las piezas desarrolladas en los afios 70 con publicos
presenciales, como a los elaborados con fuerte peso online desde los afios 90.

A continuacién se detalla qué se va a investigar mas exactamente y desde qué

hipotesis se establecen los objetivos del estudio.

3.2.1. Objeto de investigacion

Cifiendo el objeto a las piezas que se han seleccionado en el caso de cada artista,
lo primero que debe de tenerse en cuenta es que no se trata de obras unicas
convencionales sino procesuales, lo que significa que estaran formadas de varias
imagenes (fijas y/o en movimiento) links, acciones en redes sociales, documentos, entre
otras posibles que pueden constituir la obra que cada artista adscriba a un titulo de
proyecto artistico.

Lo que se quiere estudiar son estas obras (imagenes) cuyas caracteristicas ya han
sido detalladas. Sobre ellas se va a observar el uso de los espacios de comunicacion
electrénica relacionandolos con el eje de género.

Para valorar la efectividad de esta intencién se va a emplear como se ha
mencionado, bibliografia tanto relacionada con autorxs queer como transfeministas
como de la sociedad del conocimiento, siempre que esté especificamente relacionada
con lo que se quiera justificar de cada obra investigada.

Respecto a los casos seleccionados, en un total de cinco, abarcan casi cuatro
décadas de accion artistica y evolucion de sus procesos. Son por tanto un reflejo del
cambio de paradigmas desde perspectiva de género y creacion artistica.

Como caso de introduccion se ha optado por la artista americana Suzanne Lacy,

en cuanto a que se trata de un modelo pionero tanto en lo referido a las practicas
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feministas como a la definicién del arte publico. Ademas, las obras seleccionadas son
recientes, de modo que podremos explorar de qué modo convergen en ellas tanto estos
conceptos, como por ejemplo qué estrategia ha decidido esta artista para adentrarse en el
territorio de Internet y con ello conectarse con las generaciones mas jovenes.

Como siguiente caso se tratard Venus Matrix, colectivo igualmente pionero y
mitico, hoy ya desaparecido, pero sobre las que asientan algunas bases del modelo de
arte de Internet, ciberfeminista y activista. Ellas nos daran claves que veremos después
en los casos siguientes de estudio.

La artista feminista americana Faith Wilding, supone una piedra de conexion
entre la generacion y movimiento de Lacy, con el ciberfeminismo en estado puro del
siguiente caso, Shu Lea Cheang. Las metodologias colaborativas, propias a todos los
casos de estudio, son ademds expuestas y difundidas ampliamente por Wilding, cuya
labor activista y pedagogica es tanto o mas importante que su propio papel como artista.

Shu Lea Cheang nos ofrecera a partir de dos de sus obras separadas por casi dos
décadas en su produccién, ejemplos claros entre ciberfeminismo, arte publico y creacion
de comunidades offline y online. Sus piezas se enclavan estéticamente en lo que se dio
por denominar el ciberpunk y sus posturas respecto al género la ubican claramente en el
espectro de lo queer. Cheang nos va a ofrecer casos concretos acerca de como resolver
la utopia de la redefinicion del género a través del uso de las tecnologias y de Internet.

Por ultimo, el colectivo Toxic Lesbian vincula las influencias de estas
generaciones en las mas recientes, donde lo procesual, colaborativo y online, en
colaboracion con las instituciones museisticas donde los modelos que generaron artistas
como Lacy o Wilding ya se han impuesto, se veran reflejados en las obras
seleccionadas, muestras de activismo LGBTQ.

Los casos de Suzanne Lacy y Shu Lea Cheang se trataran mediante entrevistas
personalizadas. En el caso de Toxic Lesbian, una de las fundadoras es la autora de esta
investigacion ademas. Tanto la artista americana como Cheang han colaborado con
Toxic Lesbian en varios proyectos artisticos por lo que la comunicacion es fluida y los
datos surgen ademas por la propia experiencia colaborativa.

El estudio de las Venus Matrix se realizara por las aportaciones de otras artistas,
que como la propia Cheang trabajaron conjuntamente, o de diversos analistas o los
testimonios dejados por las propias artistas.

Finalmente el caso de Faith Wilding, a partir de varios contactos establecidos a

través de Suzanne Lacy, se llevard a cabo por sugerencia de la propia artista a través de
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la artista e investigadora espafiola Maria PTQK, con quien se realizardn las entrevistas,

asi como de otras fuentes grabadas y recomendadas por Wilding.

3.2.2. Objetivos

Principales:

-Identificar casos de artistas tanto feministas como ciberfeministas y de obras
adecuadas al objeto de la investigacion, desde criterios por los que el medio artistico
legitima habitualmente estos datos (criticos de arte e instituciones artisticas
especializados en estos movimientos artisticos)

-Estudiar el uso de los espacios de comunicacion electronicos en los casos.

-Analizar su aplicacion en varias obras de cada artista.

-Relacionar este analisis con la perspectiva de género.

Secundarios:

-Estudiar cémo estas practicas artisticas hacen uso de la conectividad e
interactividad en concreto, en espacios de comunicacion electronicos.

-Analizar el perfil y contenidos de las comunidades creadas en estos proyectos
por parte de las artistas en las obras seleccionadas.

-Investigar como a través de estos usos de los espacios de comunicacion
electronicos generan estos iconos visuales

-Describir como difunden estos iconos para conseguir estos fines.

3.2.3. Hipétesis

1. Los espacios de comunicacion electronica son usados por las artistas de los
casos escogidos como herramientas que potencian la conectividad y la interacciéon con
grupos sociales y permiten de este modo la elaboracion de obras colectivas.

El arte colaborativo es una formula extendida entre las artistas feministas y
caracteriza por tanto estas practicas desde perspectiva de género.

Estos nuevos usos permiten la inclusion de grupos sociales mas amplios, mas
alla de la reduccion a los meramente locales, normalmente restringidos, que impedian
por su escaso numero la puesta en practica de acciones. Como en todo colectivo social
que emplea las redes con este objeto, la amplificacion de la difusion mejora la

penetracion de la movilizacion en la sociedad obteniendo de esta manera una
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catalizacion del cambio social, que de otro modo podria o no tener lugar o hacerlo en
mucho mas tiempo.

El proceso desarrollado a través de la creacion colectiva es planteado como
estrategia social, aunque no es esta el objetivo en si mismo de la obra, que se mantiene
en los referentes artisticos.

Ademas, existiendo ya nodos de comunicaciéon con segmentos de la poblacion
interesados en estas tematicas, la conexidn virica es una realidad que empodera a estos
colectivos a menudo invisibilizados o entendidos como minoritarios en el conjunto
social.

Este uso significaria por tanto producir nuevos nodos de influencia y de ejercicio
de poder desde los propios intereses de la comunidad, alternativas a las estructuras
patriarcales de las que dicen tener la intencion de sustraerse.

2. Estos espacios de comunicacion son asi empleados para generar comunidades
que articulen entornos tanto para empoderarse como reconocerse, donde abordar
problematicas que les atafien como colectivo.

A partir de las conexiones ya creadas, estos proyectos artisticos pretenderian la
creacion de comunidades ad-hoc a la propuesta de obra planteada, para lo que por
ejemplo se concebirdn las obras como proyectos a medio plazo que faculten para que
estas implicaciones de unas personas con otras puedan llevarse a cabo y de hecho el
rastro de la comunidad generada en torno a la obra producida quede visible en la red
como parte de la propuesta artistica.

Las bases de estas comunidades serian la solidaridad, o el entendimiento mutuo,
o la concurrencia de practicas sociales por ejemplo, entre otras posibilidades siempre
relacionadas con el empoderamiento desde perspectiva de género.

Las intenciones de la artista (crear) no tienen porqué coincidir con las de las
comunidades implicadas en la produccion de la obra. Las de éstas pueden ser mas
estrictamente sociales, una minoria podria estar interesada como primer objetivo en
generar una obra de arte.

3. Con las obras creadas y las acciones en la red en torno a ellas, se pretende una
conquista de estos espacios de comunicacion electronica desde otros modelos sobre el
género no patriarcales.

Existiria una opcidon explicita de crear tanto otros iconos (imagenes, frases,
secuencias, performances...) que ilustren intereses feministas, transfeministas y queer

que no han sido objeto de estudio de la sociedad patriarcal, como referentes culturales
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dotados de otros contenidos, o indexar autorxs diversificadxs que no son los que
habitualmente son tenidxs en cuenta en la institucionalidad patriarcal, entre otros, de
modo que la cultura digital se viera impregnada de estas otras opciones igualmente.

Este motivo explicaria la intencionalidad virica y de difusiéon, implicita

recurrentemente en estas obras.

3.3. Diseiio metodoloégico

La investigacion sera realizada cualitativamente. Se emplearan herramientas y
fuentes diversas para concluir con los objetivos de la investigacion teniendo en cuenta
que se analizan obras de arte.

El proyecto estara coordinado por la autora del mismo si bien intervendran en ¢l
otros agentes y algunas instituciones colaboradoras. Se trata en primer lugar de
Intermediae Matadero, Madrid, con quien la autora ha establecido un acuerdo para
albergar algunas partes del proyecto de investigacion. El perfil de esta institucion se
define dentro del marco del arte publico y trabaja con artistas ciberfeministas asi como
desarrolla programas en colaboraciéon con diversos colectivos sociales. El Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, desde su Centro de Estudios, es otra de las
instituciones que apoyan este proyecto en la medida en que el arte ptblico y en concreto
la artista americana Suzanne Lacy, forman parte de la programacion del museo. El
Reina Sofia albergara parte de los debates planteados con grupos de discusion, acerca de
las entrevistas llevadas a cabo con las artistas.

Otros agentes estan relacionados con el medio académico concernido por el
tema. Asi, se ha contactado con alguna investigadora de la UNED, de la Universidad
Complutense, con organizaciones en relacion con artistas mujeres o con otras artistas
que centran algunos de sus estudios en estos aspectos. También formaran parte de
ciertas fases del proyecto, en concreto como participantes en las entrevistas realizadas a
las artistas, aportando asi su propio prisma sobre las cuestiones a realizar.

La autora de esta investigacion ha llevado a cabo propuestas con estos entornos
y agentes y ha desarrollado con ellos una metodologia colaborativa que ayudara en esta
investigacion actual. Por otra parte, su formacion profesional estd en estrecha relacion
tanto con temas de género como ciberfeministas y mantiene contactos profesionales con

fuentes de reconocido prestigio de ambos entornos.
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3.3.1. Justificacion metodologica

La perspectiva cualitativa se justifica tanto por lo reducido del universo, como
por lo ‘desconocido’ del caso de estudio que precisa una profundizaciéon metodologica
propia de este enfoque, asi como por lo que estudiamos (comportamientos € intenciones
reflejados en obras).

Para la parte de anélisis de las obras se aplicard una metodologia sistematica
descriptiva y posteriormente una lectura interpretativa partiendo del lenguaje visual que
se va detallando desde la descripcion de la obra. Este modelo se basa en ciertos
principios descritos por Aparici (2009) basando la interpretacion simbolica y
contextualizada en el propio lenguaje visual de la artista cuando esto proceda, ya que
como veremos no todas las obras elegidas podrian responder a parametros visuales.

Por otra parte, el nimero de casos y obras estudiado es reducido por varios
motivos. En primer lugar se trata de observadoras privilegiadas del objeto del estudio,
con lo que se pretende extraer informacion altamente relevante para clarificar la
investigacion, como explica Corbetta (2007) Ellas son autoras de la propia revolucion
que se pretende investigar, conocedoras en profundidad del objeto de la investigacion y
por tanto su informacion esta llena de material para ser analizado.

Las entrevistas que se les realizara, en los casos en que éstas sean la herramienta
de investigacion, serdn semiestructuradas, con preguntas abiertas que permitan a las
entrevistadas expresarse libremente a partir de un guidon de contenidos, no de forma de
las preguntas, que se elaborara previamente. Este guion quedard formulado desde las
conclusiones establecidas por el estudio previo que se va a realizar con las obras.

También se realizardn grupos de discusion sobre los resultados obtenidos en las
entrevistas con el objeto de profundizar en el analisis. Igualmente se realizaran debates
de modo individual con otros agentes cuya intervencion esté debidamente justificada
con el caso estudiado. Este hecho por ejemplo se produce en el analisis propuesto para
Faith Wilding empleando entre otras fuentes, el didlogo con la artista e investigadora
Maria PTQK, como ya se ha mencionado.

La perspectiva cualitativa dificultard analizar con mas precision alguno de los
objetivos secundarios citados, ya que no podremos valorar el impacto real de estas obras
en la cultura digital con esta reducida muestra. Si podremos sin embargo establecer si

las estrategias elegidas con este fin por las artistas conducirian a ello.
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Se priorizara la perspectiva emic, desde el punto de vista que arrojen
precisamente las artistas como autoras de las obras. La ultima fase de la investigacion,
cuyo plan detallamos a continuacion, trata precisamente de ello, de una reinterpretacion
de las obras a partir de los resultados de las entrevistas realizadas, de los estudios de sus
documentos o de las entrevistas concedidas a otros interlocutores, asi como de la luz

arrojada en los grupos de discusion y los didlogos establecidos con otros agentes.

3.3.2. Procedimiento, plazos y equipo de investigacion

Esta investigacion se inicidé en 2012 si bien detallaremos los procedimientos y
plazos de las fases planteadas a partir de 2014, como fecha en relacion con la
formalizacion para este TFM del estudio.

La primera fase, hasta marzo de 2014, supuso la selecciéon de la muestra
propuesta seglin los criterios que se han definido en apartados anteriores.

Posteriormente, desde abril y hasta noviembre de 2014, se extendid la
investigacion sobre el primer caso, Suzanne Lacy, en colaboracion con Intermediae
Matadero, Madrid, asi como con el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. El 6 de
mayo de 2014 tuvo lugar el primer encuentro con la artista americana en Matadero. Para
ello se organiz6 un evento publico en Intermediae con la asistencia de publico y de un
grupo de estudiantes de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de
Madrid, con quienes se habia trabajado el encuentro con la artista. La entrevista con
Lacy se retransmitid por streaming en directo y ella intervino a través de
videoconferencia. El acto contd con la comunicacion habitual de los eventos de
Matadero y accion en las redes sociales. Previamente en 2012 se formul6 otra entrevista
que junto con esta segunda constituyeron la base para la presentacion de conclusiones y
debate con representantes de organizaciones de mujeres artistas espafiolas que tuvo
lugar en el Reina Sofia en el mes de noviembre de 2014. Estas organizaciones
estuvieron representadas por Marian Cao, Vicepresidenta de MAV (Mujeres en las
Artes Visuales), Pilar V. De Foronda, Secretaria de Clasicas y Modernas, asi como la
investigadora de la UNED especialista en arte publico Gloria G. Duran, Azucena Klett
programadora de proyectos de arte publico en Intermediae Matadero, Lila Insua
profesora de Bellas Artes de la Universidad Complutense en la especialidad de
Proyectos, Irene Aterido como asistente a la investigacion con el apoyo de Matadero y

finalmente la autora de esta investigacion que coordinaba las intervenciones. La acogida



GARCIA-OLIVEROS, Elena TFM 2014115 |33

del estudio en el Reina Sofia se llevo a cabo desde el Departamento de Arte Publico,
con la interlocucion de Berta Sureda como responsable.

Esta parte de la investigacion ha cosechado hasta el momento la publicacion en
la revista de arte indexada ‘Re-Visiones’, que selecciono la propuesta de articulo a partir
de una convocatoria publica de contenidos para su nimero anual.

La tercera fase, desde octubre de 2014 hasta marzo de 2015, incluye la
investigacion sobre Shu Lea Cheang, también en colaboracion con Matadero para la
presentacion de los resultados en fecha posterior a la entrega de este TFM. Esta
presentacion se llevard a cabo con la participacion de algunas investigadoras
especializadas en el caso.

La cuarta, sobre Venus Matrix, desde diciembre de 2014 a febrero de 2015, con
documentacién sobre el grupo artistico por haber desaparecido de la escena publica y
referentes aportados por Shu Lea Cheang en los proyectos en los que colaboraron.

La quinta, sobre Faith Wilding, desde diciembre de 2014 a abril de 2015, a partir
de las fuentes aportadas por la artista y el didlogo con la investigadora Maria PTQK.

La sexta fase, sobre Toxic Lesbian, desde febrero de 2014 a abril de 2015, que
se realizard en primera persona ya que la autora de este TFM es la propia artista.

Y por ultimo desde mayo a junio de 2015, retomando los andlisis de las

investigaciones realizadas y extrayendo las conclusiones.

3.3.3. Aportaciones esperadas

Como se ha comentado en los antecedentes empiricos, a nivel del estudio, su
principal aportaciéon global y como aspecto novedoso, serd la conexiéon entre la
confluencia del empleo de Internet, de colaboracion con comunidades diversas para la
elaboracion del proyecto artistico, asi como de la participacion de la institucion cultural
y artistica para hacer confluir la propuesta desde perspectiva de género y de identidad de
genero.

Esta aportacion se concretard en diversos documentos escritos y audiovisuales
que surgiran durante la investigacion. Todos ellos se dispondran en Internet en
repositorios y se difundiran en redes sociales con licencia C.C. 3.0.

Ademas del propio documento de conclusiones que recabara el analisis de los
objetivos de la investigacion contrastados con las hipotesis segun lo descrito en las fases

del plan, se generaré otra serie de documentos como las transcripciones de las historias
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de vida, documentadas cada una de ellas en podcasts, documentos escritos y videos,
todos en versiones espafiola e inglesa. Se trata éste de un material de gran valor
exploratorio ya que versara sobre el paradigma principal de estos movimientos y sobre
obras muy reconocidas ya en la actualidad.

Por ultimo se redactard el documento de conclusiones que integra todos los

pasos de esta investigacion a la luz de las entrevistas realizadas.

3.4. Resultados y conclusiones
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3.4.1. Estudio de caso 1:
DEL LEVANTAMIENTO FEMINISTA AL ARTE PUBLICO

Suzanne Lacy

Piezas extraidas:

1. ‘Three weeks in January’

2. ‘Between the door and the street’
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En las dos obras que se analizan, destaca el papel de mediacion con la
comunidad que se va a ir construyendo procesualmente en torno al proyecto y la

problematica que suscita, y el cultivo de la comunicacion directa e intima.

Captura de pantalla de la web de ‘Three weeks in January’ donde apreciamos parte del primer circulo colaborador del

proyecto con la artista.

Captura de pantalla de la web de ‘Between the door and the street’ donde vemos varios circulos concéntricos de las

audiencias expandidas creadas por el proyecto.
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Otro aspecto importante para la artista es difundir la pieza en los siguientes
circulos concéntricos de sus ‘audiencias expandidas’. Para ello desarrolla parte de las
obras de modo que propicie el contacto con publicos més amplios.

El empleo simbdlico del color destaca de modo puntual referenciado con algin
objeto identificativo de cada obra. Los actos y gestos de los intervinientes seleccionados
son otro elemento importante, en la linea de la estética mass media y de la performance

clasica de los afios 70.

Color de realce amarillo en los pafiuelos que identifican el nucleo participativo.

Imagen de la estrategia planteada por la artista describiendo el rol de los medios en la elaboracién de la pieza.
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El conjunto de las piezas viene determinado por la entrada del publico como
productor de la obra, lo que va a modificar definitivamente las audiencias, incorporando
también en este medio aparentemente inaccesible por lo elitista, la figura del

prosumidor.

Imagenes de @threeweeksinjanuary que muestran fotografias retuiteadas o enviadas por participantes.
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Imdgenes del muro de la pagina de Facebook de ‘Between the door and the street’ con fotografias y comentarios desde

los perfiles de participantes en la produccidn de la obra.
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El publico por tanto interviene selectivamente en la creacion y produccion de la
obra, que cambia su tema para girarse hacia problemas que les atafien, les conciernen, y
en los que por tanto desean implicarse: es su universo el que aparece reflejado en los
proyectos artisticos. Este mismo publico forma parte con su imagen de las piezas que
después se exhibirdn en museos e instituciones culturales. Sus modos de estar, de
hablar, de pensar, de sentir, seran el filtro que canalice la artista, quien redefine de este

modo definitivamente su papel.

Textos publicados en el blog de ‘Three weeks in January’ sobre testimonios en torno a casos de violacién.
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Lacy es pues una mediadora con el didlogo con la institucion, con el lenguaje
visual, con la sensibilidad artistica, pero también un tipo de mediadora social, que

escucha y atiende la demanda social.

Imagen de Suzanne Lacy con su asistente durante la performance urbana en Nueva York.

Descripcion en la web de ‘Between the door and the street’ del perfil de las mediadoras con las comunidades que

intervienen en el proyecto.
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Descripcion de la complejidad del staff presente para la gestién comunitaria del proyecto.

El gobernador de Los Angeles interviniendo en la performance ‘Three weeks in January’. La artista también introduce

selectivamente el papel de las autoridades para definir a las comunidades participantes.
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En ocasiones las obras pueden estar generadas por la “mano” de la artista en si,
pero en otras muchas, por profesionales contratados para ello de modo que artista y
publico se integran en el marco de la pieza de modo conjunto. O incluso es el propio

publico el que ‘hace’ la obra.

Imagen de @3weeks in January. Twitter actia en este proyecto como repositorio de fragmentos de imagenes enviadas

por multiples prosumidores que configuraran asi la obra.

‘Three weeks in January’ y ‘Between the door and the street’ han sido
seleccionados para este estudio por dos aspectos fundamentales, uno que son obras muy
recientes, incorporadas por tanto a los nuevos modos de proceder sociales en torno a
internet y las tecnologias, base de esta investigacion. Son también por este motivo
reflejo de la evolucion de esta consolidada artista y representante de los origenes de un
cambio tan profundo para el medio como es el nuevo género de arte publico. Por otra
parte, estas dos obras emplean de modo principal, no secundario, a pesar de la actitud un
tanto dubitativa de la artista respecto a su uso, las tecnologias digitales y el ciberespacio,
generando propiamente comunidades virtuales, como en los proyectos de Suzanne Lacy

se vino haciendo en décadas anteriores con la creacion de comunidades analogicas.
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1. ‘Three weeks in January’

http://www.suzannelacy.com/recent-works/#/three-weeks-in-january/

http://vimeo.com/channels/370981/43860781

http://threeweeksinjanuary.org/

http://shameendshere.tumblr.com/
https://www.facebook.com/ThreeWeeksInJanuary/posts/283860981675795
3 Weeks in January 3@WeeksInJan

Este proyecto surge a partir de otro anterior de la artista, ‘Three weeks in May’,
de los afios 70, en linea con sus desarrollos procesuales de largo alcance. La
incorporacion en el titulo a la referencia se temporal debe a que lo principal de la
performance publica tanto de este primer proyecto como del que se va a desarrollar en
2012, se pone en practica a lo largo de 3 semanas.

En 2012, propone ‘Three weeks in January’ para abordar la problematica de la
violacion y el silencio existente en torno a la narracion y denuncia de las mismas por
parte de sus victimas. Se lleva a cabo en Los Angeles, Estados Unidos, en colaboracion
ademads de con mujeres en primera persona, con plataformas interdisciplinares de lideres
politicos, representantes sociales, escolares y activistas.

El proyecto pretende visibilizar las emociones que encierran las violaciones y de
qué modo son tramitadas dentro de las instituciones, que lo debieran abordar tanto como
delito como problema social.

En este sentido la pieza es planteada para dos entornos, uno online y otro offline.
Para ambos se dispuso de meses de trabajo previos con organizaciones de mujeres desde
donde tradicionalmente se venia acogiendo a las victimas, como describe Lacy “...la
sensibilizacion en torno a la violencia de género pasaba por grupos pequefios de mujeres
que les permitia encontrarse y hablar de sus experiencias personales... empezaban a
revelar el secreto de lo que habian sufrido... Habia una ‘corporeizacion’ fisica de la
experiencia y gente escuchando... los grupos eran pequefios, cada una podia confortar a
la otra, abrazarla, llorar” (Garcia-Oliveros, 2014: 4)

Ademas, la artista organizd en la el ayuntamiento de Los Angeles una
conversacion de 8 personas implicadas de los grupos descritos y produjo material

audiovisual que fue posteriormente difundido.
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La organizacion online implicd para ese evento, a otro grupo de 15 personas que
narraban a través de blogs, Facebook y Twitter, lo que estaban oyendo. El publico podia
acceder a la performance offline a través de estas redes sociales. Esta disposicion no es
descrita por Lacy como una performance en el ciberespacio desde sus propios
referentes, sino como un medio de difusion e implicacion de sus audiencias expandidas.

Para la preparacion de esta accion offline/online, Lacy desarrolld también una
dindmica presencial y virtual. En primer lugar, los meses anteriores produjo un
movilizacion cara a cara con las 50 asociaciones que participaban en el proyecto, y
simultaneamente, desde la reaccion suscitada desde ésta, produjo una comunidad online
a través de la campafa por Facebook y Twitter cuyo lema fue: ‘Conozco a alguien a
quien han violado, ;y tu?’ La propuesta pretendia invitar a hablar sin por ello declararse
victima de una violaciéon y como la propia artista explica, fue una iniciativa de la
organizacion con fuerte tradicion en acciones feministas en la red Hollaback con quien

también colaboraba en ese momento.

Imagen de Twitter con uno de los stickys con el lema de la campafia ‘Il know someone, do you?’.

Las webs de Hollaback y Code Pink plenamente 2.0, aglutinan interaccién con sus redes sociales desde las que se
producen las acciones propuestas por la organizacién al numeroso publico activista, que vincula para tematicas especificas,

comunidades de denuncia y accién ad-hoc.
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Como recursos visuales de la pieza, se dispuso una pagina web

(http://www.threeweeksinjanuary.org/) que vinculaba los recursos de Internet

empleados para crear comunidad online y para difundir el proyecto. Esta se apoy6 en
Twitter (@3WeeksInJan), y Facebook
(https://www.facebook.com/ThreeWeeksInJanuary/posts/283860981675795) que se

constituyd como recopilatorio de la memoria del proyecto. Del mismo modo se cred un

blog donde pueden consultarse testimonios directos de  participantes

(http://shameendshere.tumblr.com/) 'y un repositorio de video en Vimeo

(http://vimeo.com/channels/370981/43860781) Actualmente también se encuentra

indexada en la web de la artista (http://www.suzannelacy.com/recent-works/#/three-

weeks-in-january/)

Como vemos en todos ellos, persiste una linea de color, texturas visuales y
composicion recurrentes. El amarillo, como distintivo asociado al mapa de las zonas de
Estados Unidos que se incorporaron tanto a las investigaciones como a la performance
para el proyecto, es el recurso mas identificativo de todas estas piezas online. La idea de
mapeo de la violacion es con ello una de las primeras ideas transmitidas al confrontarse
a las paginas. En la web, cuya interface esta capitalizada por uno de los videos
principales que pueden visualizarse sobre la propuesta en Vimeo, varios personajes
publicos y politicos de Los Angeles, estampan invitados por Lacy la palabra ‘Rape’
(violacion) sobre el mapa extendido.

La interactividad 2.0 de la web, que incorpora en tiempo real los testimonios del
blog asociado y las intervenciones del Twitter, pretende ser un reflejo de la comunidad
creciente en torno al proyecto y por tanto al tema tratado.

La artista americana emplea en esta obra recursos online de modo mas decidido
que en otras obras anteriores a pesar de las reticencias que plantea frente al uso de
Internet, por varios motivos. Uno es su consideraciéon acerca de que las mujeres
contarian online y elaborarian psicoldgicamente sus experiencias de violencia mejor que
en una relacion corporal directa; otra la capacidad de alcance y difusion en la red. Sin
embargo contintia planteando sus antiguas dudas sobre el uso del ciberespacio como son
a quién llega realmente puesto que sus publicos pertenecen a los sectores donde la
brecha digital se acentia mas (mujeres, personas con menos recursos); una segunda
duda es el problema del cuerpo y su relacion con diferentes grupos sociales. Para Lacy,
la experiencia ‘fisica’, no digital, parece esencial. Ello presupone ldégicamente una

nueva barrera para acercarse a la red “Mi pregunta era cdmo esa encarnacion de las
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revelaciones originales de violacion se podia llevar a algo tan ‘descorporeizado’ como
la cultura web. ;Proporcionaria a las mujeres una nueva capacidad de mantener el
anonimato y a la vez revelar asuntos privados? ;O lo que traeria consigo seria en
realidad menos contacto humano y en el fondo menos politico a pesar de ser
revelaciones de experiencias politicas?” (Garcia-Oliveros, 2014:6); y el tercero que

3

enumera es hacer de “...la movilizacion a través de la web... ;tiene valor real? Creo
que si, pero ;tiene sentido? ;El que yo firme una peticiéon empodera a alguna persona?
(Constituye una accion social directa o me refuerza a mi y mi activismo?”. (Garcia-
Oliveros, 2014:6)

Por otra parte, Lacy confiesa que su seguimiento de los recursos digitales fueron
escasos dado lo poco accesible que le resultaba este entorno, al igual que tampoco se
define como una persona tecnoldgica. Ello hace que entendamos el empleo de estos
recursos supeditados a un fin comunicativo y no simbdlico por su uso en si mismos.
Ambos hechos se refieren a su priorizacion del tema tratado y el sujeto frente al medio.
Para Lacy tanto los dispositivos tecnologicos como Internet plantean problemas de uso
para sus audiencias.

A pesar de todo ello, las piezas online y las consecuencias de lo que ello generan
en cuanto a comunidad online (descrita en las imagenes recogidas por Twitter y

Facebook), son definitivas en la obra y marcan un paso diferencial en las metodologias

creativas de Lacy.
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2. ‘Between the door and the street’

http://www.suzannelacy.com/recent-works/#/between-the-door-and-the-street/

http://www.brooklvnmuseum.org/exhibitions/suzanne lacy/

http://creativetime.org/projects/between-the-door-and-the-street/
https://vimeo.com/76164602
https://www.facebook.com/events/537444823002944/

#SuzannelLacy

Es la mas reciente obra de Suzanne Lacy, llevada a cabo en octubre de 2013 en
Brooklyn, Nueva York, Estados Unidos. Formulada desde el Brooklyn Art Museum y la
organizacion Creative Time, invitan a la artista a llevar a cabo esta pieza en la que
participan 400 personas, la mayoria mujeres y algunos hombres, representativos de
distintas colectividades (indias, negras, mujeres mayores...) para desarrollar en un
evento unico en la calle, un debate acerca de diversos temas politicos de actualidad
leidos desde la perspectiva de género. El publico podia escuchar a estos grupos y
también participar en las discusiones. La decision de utilizar estos espacios
tradicionalmente de reunion vecinal de Manhattan para realizar la performance da titulo
a través de su metafora a la obra, ‘Between the door and the street’, como lugar hibrido

entre lo publico y lo privado.

Escena que narra la llegada de los grupos de debate el dia de la performance urbana en NY.
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Los grupos de debate estaban liderados por mujeres pertenecientes a distintas
organizaciones con las que Lacy llevaba trabajando varios meses para esta obra.

La invitacion para el desarrollo del proyecto surge de Creative Time. Se trata de
un agente internacional especializado en la produccion y comunicacién de eventos
culturales de gran alcance, caracterizado por su intensa actividad en redes sociales y
difusion on line. Esta organizacion articula sus proyectos con artistas visuales, musicos,
performers, siempre muy renombrados y es por ejemplo responsable de la imagen de
Manhattan con dos potentes focos en lugar de las Torres Gemelas como emblema del

ataque habido durante el 11 S.

Facebook de Creative Time para la difusion y gestion de comunidades de sus proyectos.

La ocupacion del espacio ptblico en un tnico evento muy notorio, es otra de las
caracteristicas que van a buscar este perfil de empresas vinculadas a las relaciones
publicas y el rédito habido desde la movilizacion de este pardmetro comunicacional.

La movilizacion social generada para el proyecto, fue muy relevante tanto online
como offline y para ello se reunié a un staff especializado y extenso, periodistas,

coordinadores de grupos sociales, agentes de calle, community managers de los sectores
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sociales concernidos, trabajando con periodos muy largos antes del evento, generando
ese debate y expectacion en torno a la fecha del evento analdgico, y posteriormente al
mismo, alimentando la diversidad de piezas digitales y el crecimiento de la comunidad

online.

Facebook de Creative Time en torno al proyecto de Suzanne Lacy.

Se trata por tanto de una pieza con dimensiones mucho mas amplias y de mayor
repercusion mediatica y social que las precedentes de la artista, donde ciertos aspectos
de la obra escaparan a su control y pasaran a formar parte de un evento comunicacional
mayor, dirigido por los agentes culturales que apoyan la produccion de la pieza.

Asi, el modelo de financiaciéon procede tanto de la participacion de

patrocinadores como de particulares, a quienes esta abierta la posibilidad de suscripcion.

Imagen sobre los patrocinios privados que apoyan las actividades de Creative Time.
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Se trata de entornos de financiacion mixta, publica y privada por parte de
empresas relacionadas mayoritariamente con las telecomunicaciones o las tecnologias,
pero también por otras que quieren asociar su imagen a un concepto de innovacion.

Lacy explica como se produce el vinculo con esta organizacion: “...en los afos
70 invitaba yo a las instituciones a colaborar pero me quedaba en el papel de productora
del trabajo... Ahora, cuando me invita una institucion (Tate Modern de Londres, Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia de Madrid,...) me quedo como simple
organizadora... ponen los fondos en vez de tener que solicitarlos yo, y emergen un
montén de problemas a los que no me enfrentaba antes, relacionados con protocolos
institucionales preexistentes. Cuando hablo del ‘salvaje Oeste’, eso también significaba
para mi obra que podia producirla de una manera bastante independiente (...)...Creative
Time...sus protocolos...su calendario...su programacién... apoyan e influyen en la
produccion de este tipo de obra. Tiene usted razon en que al producir la obra con
Creative Time estoy actuando con su voz mediatica. En este proyecto emplearon medios
electronicos principalmente para publicitar la pieza... en el contrato teniamos un grupo
de organizadores... que eran quienes contactaban con Creative Time (...) Yo lo llamaria
una obra de arte dentro de una obra de arte y no era lo mismo que la parte publicitaria
de los medios, que es lo que representa Creative Time”.

Estas nuevas industrias culturales cuentan con staffs complejos donde colaboran
periodistas, community managers, curators, mediadores sociales, gestores culturales y
por supuesto, claro estd, las piezas tradicionales de este cuadro: el artista y la institucion
museistica, el Brooklyn Museum.

‘Between the door and the street’ distribuyd su imagen del proyecto entre la web

del Brooklyn Museum (http://www.brooklynmuseum.org/exhibitions/suzanne lacy/) la

de Creative Time (http://creativetime.org/) (imagenes 13 a 18) y el repositorio habitual

de la web de Suzanne Lacy (http://www.suzannelacy.com/recent-works/#/between-the-

door-and-the-street/) La generacién de comunidad online desde distintas voces propias

interviniendo se llevo a cabo mediante Facebook.



GARCIA-OLIVEROS, Elena TFM 2014115 |52

La generacién de comunidad on line se llevo a cabo fundamentalmente a través de Facebook.

En ‘Between the Door and the Street’ no se usaron las comunicaciones
electronicas u online como un aspecto de la obra, como se hizo en ‘Three Weeks in
January’, segin declara Lacy desde su intencion artistica. Solo los describe como
herramientas de difusion y movilizadoras.

Para la organizacion del evento y la comunicacién con los/as performers se
emplearon medios tecnologicos. Lacy coordinaba directamente a 10 cabezas de grupo
que, a su vez, salian a comunicarse con 10 organizaciones. Dada la magnitud del evento
publico, que como vemos en las imagenes de la web, congregd a varios cientos de
personas, como del evento mediatico y online, asistimos a una pieza sobre la que Lacy
como ella misma explica no decide en la totalidad de sus consecuencias. Este motivo es
el que le lleva a diferenciar entre los recursos online de ‘Between the Door and the
Street’ y de ‘Three Weeks in January’, donde apreciamos mucho mas sus decisiones
estéticas. En el caso de esta otra serie, la web principal del proyecto es la de Creative
Time, y no difiere de otras producidas para otros proyectos culturales por este agente.
Igualmente, la comunidad online, se crea por los community managers que Lacy
coordina, por ser las mismas personas que intervienen liderando la accion en la calle,
como por otras voces que ella desconoce o las propias del Brooklyn Museum o de los

profesionales de Creative Time. El unico elemento visual distintivo en todas estas
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piezas, son los pafiuelos amarillos que las mujeres que participan en los didlogos,
anudaron a sus cuellos el dia del evento. El resto adquiere un aspecto casi corporativo
de multinacional que nos traduce visualmente el evento como de relaciones publicas de

una empresa especializada.
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3.4.2. Estudio de caso 2: ARTE DE INTERNET

Venus Matrix

Piezas extraidas:

1. ‘Manifesto’

2. ‘Infiltrate’
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Las imagenes seleccionadas constituyen hoy por hoy un icono visual y cultural
del ciberespacio y del mundo del arte con referencias feministas. Se trata de obras
pioneras en su momento por diversos motivos que explicaremos en su andlisis, pero
sobre todo por el hecho de ser firmadas por un colectivo que trabaja en Internet ya desde
los primeros inicios de los afios 90, cuestionando temas que posteriormente seran pilares
del discurso politico ciberfeminista.

‘Manifiesto de la zorra mutante’ fechado concretamente en 1991, plantea el
discurso inicial de las Venus Matrix, grupo de mujeres con sede en Adelaide, Australia.
Como ellas mismas explican afios después, enarbolan como ‘mision’ el secuestro de los
considerados por ellas como ‘juguetes en manos de los tecnocowboys’, procurando asi
reconfigurar el espectro ciber desde perspectiva de género.

VNS Matrix, o como seria leido, Venus Matrix, se cred con la participacion de
Francesca da Rimini, Virginia Barrett, Julieanne Pierce y Josie Starrs. Los temas de la
dominacion y el control seran ejes de sus preocupaciones y simbolizaran desde el uso de
las nuevas tecnologias, la necesidad de participar en sectores donde la mujer se
encontraba infrarrerepresentada y necesitaba empoderamiento. Igualmente observan ya
en esa década de qué modo la mujer continua siendo tomada como un objeto fetichista
en la red, manteniendo los mismos estereotipos de la feminidad. Su postura frente a ello
fue la de crear un discurso de accidon, denunciando estos modelos con el afan de mermar
el nacleo androcéntrico. El nombre del grupo estd referido a como en los afios 80 se
llamaba ‘matrix’ al ciberespacio, feminizandolo con su ‘venus’ como empoderamiento.

Sus estrategias fueron mas alld del online, continuando con actitudes que ya
usaban sus colegas artistas feministas de los afios 70 y 80, como el uso de carteles
urbanos, difusion a través de medios de comunicacion o igualmente acceder al medio

artistico expositivo convencional.

Imagenes de la exposicion ‘All new gen’ de VNS Matrix en el Centro Australiano de Arte Contemporaneo en 1993.
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Con motivo de la exposicion en 1993 en el Centro Australiano de Arte
Contemporaneo, presentaron una instalacion rodeada de imdagenes acerca de su
videojuego “New Gen”, donde se representaban posibilidades de seres sin género
atribuible, mezclas visuales de peliculas de ciencia ficcion y videojuegos, en critica
abierta a las crecientes tendencias machistas que, desde su punto de vista, emergen
rodeando la iconografia ‘Gameboy’, sexista, violenta y cargada de adrenalina. En este
momento, la teoria Queer iniciaba sus primeros textos relevantes y lo queer como
movimiento social disidente era un hecho. Esta exposicion, que después itineraria
bastante, supuso la presentacion de su obra ‘Manifesto’.

La importancia historica de las VNS Matrix radica en afirmar junto con la autora
Sadie Plant el término ciberfeminismo, que despegara con entidad propia asociandose a
las caracteristicas descritas en estos inicios. Este colectivo ademas creard junto con el
aleman INNEN, la primera internacional ciberfeminista, OBN, Old Boys Network.
INNEN, del mismo modo que VNS Matrix, estd formado por cuatro mujeres artistas y
activistas con un perfil de actividad y discurso politico muy afin.

El ciberfeminismo que van a difundir las VNS Matrix, junto con Plant y Stone,
ira mas alla de criticar las categorias sexuales, para evocar toda una experimentacion
con la que se denominard la ‘post-sexualidad’ (incorporando vida artificial, virus,
ciborgs en vivencias erdticas y redefinitorias del género y del placer). Plantaran cara a
los feminismos de los afios 70 en su busqueda de un entorno propio y originario. Como
hemos visto, las propias autoras de estos feminismos histéricos también devolveran sus

criticas, como se sefiala desde el caso de Faith Wilding.
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1. ‘Manifesto’

http://Ix.sysx.org/vnsmatrix.html
http://www.estudiosonline.net/texts/vns matrix.html

Este manifiesto, como Julianne Pierce comenta en su articulo ‘Info Heavy Cyber
Babe’, fue planteado en 1991 por las VNS Matrix como un texto divertimento basado
en las teoricas feministas francesas (Irigaray por citar un ejemplo) y para homenajear el
‘Manifiesto Cyborg’ de Haraway. Esta obra seria luego traducida a muy diversos
idiomas por la accion de su difusion virica y constituyé sin duda una de las primeras
(sino la primera) accion activista del ciberfeminismo. Son famosos sus términos
“Vemos el arte con nuestro cofo. Hacemos arte con el cofio” “El clitoris es una linea
directa a matrix” “Somos virus de un nuevo desorden mundial que rompe con lo
simbolico saboteando el marco referencial del gran papi”. Esta conexion explicita con la
genitalidad femenina se relaciona con el movimiento de los afos 70 ‘Cunt Art’, que
radicaba en la necesidad de alcanzar una iconografia propia en torno a la vagina y el

clitoris, inexplorados en ese momento incluso desde contextos cientificos.

La obra visualmente responde a una imagen digital cuadrada sobre la que se
inscribe una semiesfera en claroscuro simulando el volumen de la pieza. La forma se
dimensiona mas por el texto que aparece sobreimpuesto en toda la extension de la
imagen, deformandose para adaptarse a la tridimensionalidad. Este bloque enuncia el
‘Manifiesto de la Zorra Mutante’, base de esta primera obra del colectivo. En la base
cuadrada aparece repetido, creando un ritmo visual, una figura esquematica, casi
iconica, que relacionaria el esquema de un ojo abierto y simultdneamente de la abertura

vaginal, colocandose vertical u horizontalmente sobre el plano.

Pierce explica precisamente que el hecho de que el término ‘ciberfeminista’
prendiera de modo tan rapido en el arte y la academia, era un modo de respuesta a la
creciente ola cultural que surge desde los videojuegos, Internet..., y especialmente de la
nocion cyberpunk de Gibson, decorada con héroes machistas con sus equipos de
realidad virtual, como critican ellas mismas desde su perspectiva. VNS Matrix califican
a los integrantes de estas tendencias como ‘tecnovaqueros’ y frente a ellos estarian las
grrrls. El cybergrrrl-ism se referird a una version popular del ciberfeminismo en la red y

adoptard nombres diversos como ‘webgirrrls’, ‘riot grrrls’ o ‘badgrrrls’.
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Conecta el texto de su ‘Manifesto’ con la politica ciberfeminista explicando el
cuerpo femenino como frontera para colonizar los ‘mundos amorfos’ que pudieran
hallarse en este nuevo y desconocido ciberespacio. El videojuego ‘New Gen’ presentado
en el Centro de Arte Contemporaneo de Australia emplea iconos visuales que vienen a

referirse alegoricamente a esta misma idea.

Las VNS Matrix a pesar del entusiasmo con el que abrazan las nuevas
posibilidades simbolicas de los usos tecnoldgicos, no son ingenuas respecto a la
colonizacion capitalista de todo ello, como hemos visto en los discursos de otros autores
como Critical Art Ensemble o la propia Wilding. Pierce sin embargo deja margen a las
ciberfeministas para emplear estas herramientas escapando a la ‘gentrificaciéon’ y no

negando la posibilidad de recibir ayudas que puedan significar un impulso.

Publicarian, relacionado con esta obra, un texto mds extenso que recopila su
pensamiento principal. En ¢€l, de modo poético y evocador, van describiendo las
sensaciones de libertad que impregnan la ‘navegacién’ por un nuevo mundo y las
identificaciones con un nuevo ser ‘ciborg’, hecho de cddigo y de bits. La denominacion
de ‘zorra mutante’ proviene de la red considerada como una nifia salvaje irreverente
frente al marco principal que supone ‘el gran papd’. El manifiesto explica de modo
concreto como desmaterializar las identidades inmersas en esta nube, reconstruyendo
también el deseo. Serd memorable, repetido hasta la saciedad su expresion ‘Suck my
code’ (chupame el cddigo) de este texto legendario fechado en 1996, posteriormente a la

obra visual.
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2. ‘Infiltrate

http://Ix.svsx.org/vnsmatrix.html

‘Infiltrate’ es una fotografia en color con formato marcadamente horizontal y
compuesta segiin un estricto eje de simetria vertical. Representa un paisaje abierto sin
vegetacion en apariencia inhdspito del que podemos ver su confluencia con el cielo y
nubes. Sobre este contraste espacial y de color, se ubican a izquierda y derecha varias
figuras ovaladas que se formulan siguiendo la perspectiva conica con un inico punto de
fuga al centro, elementos entre orgdnicos y “digitales” de aspecto misterioso. Al final
del plano, en el primero de representacion, dos 6valos de contorno rojo sostienen sendos
retratos con dos mujeres en cada uno. La fotografia representa el busto de los
personajes, silueteadas sus figuras en blanco y negro sobre un fondo azul claro con
textura que imita una nebulosa galactica. Las mujeres miran todas ellas hacia el cielo en
actitud de descubrimiento y asombro. Sobre el cielo sobreimpuesto en letras tramadas
del mismo color azul aparece en perspectiva la palabra “Infiltrate” que fuga hacia el

horizonte.

Esta imagen que funciona como portada de su web es toda una configuracion de
principios de las VNS Matrix. Las retratadas en las fotografias son las cuatro integrantes
iniciales del grupo. Su actitud parece querer observar algo magico, inesperado pero
afortunado que viene de la galaxia, en una metéafora de lo digital, lo reconstruido desde
la atmosfera (sobre todo en aquella década) casi divina del ciberespacio. El paraje que
las rodea es precisamente Adelaide (Australia), como ellas mismas lo describen:
desolador y poco propicio para las fantasias y menos aun feministas. Es por ello la
necesidad de esperar algo que viene de lejos, o bien incluso de ir hacia ello

construyéndolo.

Esta imagen es un simbolo principal del ciberfeminismo y su discurso de las
expectativas surgidas sobre Internet hacia la redefinicion del género, que no empezaran

a ser cuestionadas con fuerza hasta 20 afios después en que continuaran vigente.
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3.4.3. Estudio de caso 3: ARTE CIBERFEMINISTA
Faith Wilding

1. ‘Embryoworld’

2. ‘Epidemic’
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El caso de Wilding ayuda a tejer los nexos que en esta investigacion se pretenden
plantear entre las précticas artisticas ciberfeministas actuales, el arte publico y aquellas
surgidas en los pioneros movimientos feministas de los afios 70 en el arte. Se trata de
hecho, del caso més comprometido con su labor pedagégica y de soporte del arte como

entorno comunicativo para reivindicaciones de caracter politico.

La artista americana de origen paraguayo, compaiera de Suzanne Lacy en sus
practicas artisticas y educativas durante décadas, renombrada en su momento por sus
piezas de performance, lecturas y otras de cardcter mas clasico en cuanto a sus
procedimientos, diluye su autoria para integrar su discurso en el colectivo ciberfeminista
‘Subrosa’ del que sera cofundadora en los inicios del sXXI, manteniendo dentro de ¢l
una postura critica que le permitird mantener vigentes las mismas preocupaciones que
venia desarrollando hasta el momento. Prueba de ello como veremos, son las piezas
seleccionadas que nos muestran una coherente linea de trayectoria artistica, mas

sometida al compromiso feminista que a su propio perfil plastico.

Ls postura critica de Wilding dentro del ciberfeminismo, en relacion con la que
desde Critical Art Ensemble también formulara, aporta a este movimiento la vision de
los feminismos mads tradicionales de los afios 70, a los que precisamente algunas
corrientes ciberfeministas criticaran con laa pretension de deshacerse de su herencia. El
hecho sin embargo de la influencia de la figura de esta artista en el movimiento, conecta
claramente las tradiciones iniciadas décadas antes y mantiene alerta frente al utopismo
digital de las artistas activistas representantes de las nuevas generaciones. Su perfil
hibrido, como nos indica la investigadora Maria PTQK, sosteniendo temas que no son la
tendencia hacia la ponderacion en positivo de las tecnologias, sino bien al contrario,
ahondando en como éstas han perjudicado tradicionalmente a la mujer, provocard un

fuerte contraste intelectual dentro de los debates, enriqueciendo las posturas sostenidas.

Por otra parte, los procedimientos elegidos para la ejecucion de sus obras distan
de ser conciliadoras con lo digital o el medio web. En las primeras décadas de su
produccion se mantiene en relacion directa con la tradicion pictorica convencional
(pintura, escultura o dibujo) y posteriormente y desde su colaboracion con Subrosa, las
obras son basicamente proyectos de arte publico, performances y efectivamente ciertas
de ellas son formuladas a través de la web, pero que podriamos afirmar son fruto de la

gestacion colectiva mas que desde su propia iniciativa. Sin duda, la critica anti-objeto
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que se introduce en el medio artistico a partir de los afios 60 y fuertemente entre las
artistas feministas por las diferencias que esta misma postura plantean hacia el
capitalismo, anidan en el quehacer de Wilding, que progresivamente va produciendo
piezas mas hacia lo performatico, inmaterial y discursivo que en los margenes de la obra

matérica y unica.
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1. ‘Embryoworld’

http://faithwilding.refugia.net/embryoworld.html

Esta pieza es un dibujo realizado en acuarela, tinta y lapiz sobre papel en 1997,
dentro de la serie del mismo nombre que incluy6 todo un conjunto de dibujos en torno a
la reproduccién asistida y las biotecnologias. La obra como vemos dispone de dos
espacios claramente diferenciados como figura y como fondo. El segundo plano ha sido
realizado como una aguada en color mediante la técnica de obtencion de una imagen
simétrica plegando el papel en su eje vertical y reproduciendo la mancha aparentemente
aleatoria en ambas caras. Una vez seca esta imagen, se ha trazado con tinta negra en
linea la representacion de lo que podria ser un embrién ciborg, con partes humanas y
otras que hacen referencia a una sociedad hipertecnologizada, donde visceras, cdmaras
de videovigilancia y monitores, se entremezclan en lo que podria representar un proceso
de gestacion. Efectivamente, la mancha, que emula los tests de Rorscharch, podria
identificarse como la zona pélvica que alojaria al feto dibujado en su interior. Este es
muy legible por el claro contraste de linea del dibujo, esmeradamente figurativo para
narrar el cuerpo medio humano medio tecnologico.

Se ha seleccionado esta pieza ya que representa las primeras décadas que como
artista Wilding protagonizé. De formacion académica, realizaba piezas como hemos
comentado en la introduccion a este andlisis, que podriamos considerar como un clasico
dentro de los sistemas de representacion del arte en el momento: procedimientos
plasticos o instalaciones, pero dentro del sistema de obra Unica. Como vemos muy
claramente en la siguiente obra, esta opcion para Wilding solo evolucion6 en cuanto a
los modos de llevarla a cabo puesto que los contenidos continuaron siendo los mismos.

Las manchas Rorscharch se hicieron muy populares como métodos de lectura
del inconsciente, cayendo en desuso posteriormente por su base acientifica. La pregunta
(qué ve usted aqui? suscitada durante el test nos la dirige Wilding con estas piezas,
articulandonos la critica sobre el mal uso del cuerpo de la mujer y de los métodos
artificiales de concepcidn que presupone la artista como dafiinos para la integridad tanto
del feto como de la portadora. En series posteriores pone el foco en la seleccion de
esperma por parte de los donantes con el objeto de priorizar ciertas caracteristicas que

ella identifica con el término ‘pedigree’ y una ultima donde problematiza sobre el
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cuerpo, los procesos de fecundacion y la relacion con la naturaleza.

La critica a la tecnologia estd presente en todo el discurso de Wilding, tanto en
este momento como a partir de la primera década del siglo XXI, cuando ya desarrollaria
su propuesta artistica en el marco del ciberfeminismo. En su articulo ‘Dénde esta el
feminismo en el ciberfeminismo’ se confronta de hecho a las diversas facciones que en
1997, la fecha precisamente de esta obra de Wilding, se enfrentaban durante la X
Documenta en Kassel al abordaje de una definicion de este movimiento. La artista
reprochara precisamente a estas nuevas generaciones la ausencia de pensamiento critico
hacia el poder de las tecnologias, que no han cambiado desde su modo de ver las
condiciones de la mujer y emplea el termino de ‘utopismo cibernético’ para aquellas
que consideran que Internet o lo digital puede ser un lugar donde redefinir el género.
Wilding conecta con Critical Art Ensemble en este sentido, asumiendo las mismas duras
criticas hacia una red colonizada y generada desde el patriarcado.

Un afio después de esta obra, creard la web SmartMom ya con el movimiento
colectivo Subrosa, del que formara parte y bajo cuya denominaciéon a partir de 2005
firmara sistematicamente sus obras hasta el punto de encontrar dificilmente traza en la
red de su denominacion artistica inicial. Esta pieza recoge de nuevo la misma tematica
de oposicion a la manipulacion del cuerpo de la mujer a través de la tecnologia y mas en
concreto para este proyecto, sobre las incursiones que los militares haran en ello. La
obra se define por tanto desde pardmetros del netart y como vemos, coetanea a ésta, la
aqui analizada. Wilding, como otras artistas que estudiamos en esta investigacion, sirve
a su linea de pensamiento sin estricta fidelidad a su trayectoria como artista sino mas
bien a su pensamiento feminista el cual priorizara. Por otra parte, el netart y el
ciberfeminismo, como afirma Zafra en su articulo “Ciberfeminismo y ‘net-art’, redes
interconectadas”, presentan practicas comunes y asumen sus principales objetivos el
uno del otro por lo que es frecuente encontrar procedimientos compartidos. En el
contexto especifico del feminismo ademds, son consideradas como herramientas
eficaces segun esta autora.

Podriamos citar multiples piezas, intervenciones en espacios publicos, articulos
o lecturas de Wilding donde el tema sobre el abuso de las tecnologias y el cuerpo de la

mujer reaparece, lo que nos da la clave de la importancia de éste para la artista.
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2. ‘Epidemic: Laboratorio de células DIY’

http://www.mariaptgk.net/soft-power-catalogue/
http://creative-capital.org/projects/view/261

La imagen tomada como muestra es una de las que nos describen el caracter
procesual y colaborativo de esta obra, desarrollada desde al menos 2005 como
proyectos de arte publico con instituciones diversas. La que aqui se ha escogido fue
llevada a cabo a lo largo de los afios 2009 a 2012 en espacios como el prestigioso
entorno para el debate sobre el género, Centro Cultural Montehermoso de Vitoria o la
Sala Rekalde en Bilbao.

Dos hechos son relevantes para la eleccion de esta obra. El primero que como
veremos, persiste el tema descrito en la obra anterior, fechada una década antes, pero
esta otra formalizada con estrategias directas, cuerpo a cuerpo con el publico; el
segundo es que se trata de una obra realizada dentro del proyecto comisariado por la
investigadora cultural Maria PTQK. La propia Wilding a lo largo de las diversas
comunicaciones establecidas con ella por el objeto de este estudio, propuso a PTQK
como referente para analizar los proyectos que la artista habria desarrollado en Espafia y
por ello parte de esta investigacion se ha realizado con su colaboracion.

‘Epidemic: Laboratorio de células DIY’ forma parte entonces del programa
SoftPower, proyecto curatorial sobre biotecnologias y ciencias de la vida. Se trata de un
programa de actividades culturales que querian poner el énfasis en los avances de la
ingenieria genética, la industria farmacéutica o la agricultura transgénica. Varios artistas
y colectivos como Subrosa, desde el que Wilding intervendra con esta pieza, generaran
en el tiempo una serie de exposiciones, conferencias, documentales y performances
entre los que se inscribe la obra aqui mencionada.

La imagen nos muestra a la artista de espaldas, vestida con bata de laboratorio,
performando la pieza con el publico. Sobre el tejido puede leerse ‘Biopower.

Unlimited’.
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Ademas de carteleria y dibujos, algunos tomados de las obras realizadas afios
antes por la artista para este tema, como esta imagen aqui mostrada del mismo proyecto
producido en 2005 en Estados Unidos, la performance que disefid con Subrosa ponia a
disposicion de los asistentes, experimentos de cultivos celulares y recombinacion de
ADN que se llevan a cabo actualmente en los laboratorios cientificos. El experimento
artistico pretendia asi inspirarse de la misma cultura de la remezcla que se practica en la
ingenieria genética.

Para Maria PTQK el interés de esta artista es precisamente como ejerce de nexo
de unidn entre las feministas tradicionales de los afios 70, sus técnicas, perfil de obra,
metodologias colaborativas, y el ciberfeminismo y las nuevas corrientes acerca de las
practicas artisticas y activistas basadas en la red y lo digital. Para la investigadora
cultural, Wilding es una voz divergente cuya praxis conectaria mas con el activismo
digital y su contracultura que con el ciberfeminismo como movimiento artistico, a pesar
de que algunas de sus obras estén muy en relacion con las principales caracteristicas de
¢ste. Para Wilding, como PTQK nos expone, la obra es la posibilidad de llevar a la
practica sus teorias y mas aun de cumplir su funcion pedagogica, de la que es persistente
defensora. Las industrias relacionadas con el abuso del cuerpo de la mujer desde la
biotecnologia es un campo de derrota para Wilding del feminismo tradicional, y desde
ese convencimiento retomard la idea una y otra vez en sus nuevos proyectos de arte
publico y escritos. Este serd el eje principal de su discurso, alli donde para las

ciberfeministas lo es el debate sobre el género.
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3.4.4. Estudio de caso 4: QUEER Y CIBERPUNK
Shu Lea Cheang

Piezas extraidas:

1. ‘Brandon’

2. ‘UKI
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Las dos obras analizadas estan separadas por mas de 10 afios en su produccion la
una de la otra. La primera, de corte mas marcadamente activista, le sirvié a Cheang ser
referenciada ya en los afos 90 como una de las figuras del arte publico, comunitario y
procesual. La segunda, como veremos, supone un despliegue de la metodologia
colaborativa. Ambas son emblematicas de los principios ciberfeministas y reunieron en
torno a ellas a comunidades queer y post-porno.

‘Brandon’ mantiene cddigos de color de contrastes fuertemente pronunciados,
clave de las imagenes creadas por la artista. Veremos estas mismas referencias en las
pantallas de ‘UKI’ 10 afios después.

Las experiencias y sinergias online-offline llegan a su extremo en ‘UKI
mientras que en ‘Brandon’ aun responden a pautas mas organizativas y medidas. En
‘UKT’ las comunidades se aglutinan en torno a la obra de forma espontanea, y crecen al
son que la propia pieza procesual va desplegandose.

Con el tiempo, como veremos, Cheang abrird sus proyectos a colaboradores de
caracter técnico, rodedndose de programadores, ingenieros y disefadores industriales

que seran esenciales para su obra.

Una escena de la performance desarrollada en Barcelona para ‘UKI’ en 2009.



GARCIA-OLIVEROS, Elena TFM 2014115 |69

1. ‘Brandon’

http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artwork/15337

http://rhizome.org/editorial/2012/may/10/shu-lea-cheang-on-brandon/

http://www.mauvaiscontact.info/proposal/cheang work 1990s.pdf

http://webart.guggenheim.org/brandon/

‘Brandon’ fue adquirida en 2005 y su produccion encargada en 1998 por el
Guggenheim Museum de Nueva York, siendo la primera net-artista en ese momento a
quien una gran institucion incoporaba como parte de su coleccion oficial.

Al ser una obra en un fondo museolédgico, paraddjicamente y a pesar de ser un
icono del arte on-line, resulta muy complejo obtener documentacion acerca de ella.
Existen pocas imagenes en la red y ningin video. Para poder acercarse a la obra y a
través de la mediacion de la propia artista, se solicitdo al museo un codigo para poder
realizar una visita. A través del mail, se contactd con Carmen del Valle Hermo
(Assistant Curator, Collections Solomon R. Guggenheim Museum) quien tras la
presentacion de la documentacion sobre la investigacion en curso, suministrd los datos.
El museo se ha interesado por el resultado de este trabajo, por lo que les sera remitida.

La obra consta de diversas interfaces interactivas a partir de la web que aloja la
pieza principal. Fue encargada directamente por el museo para poner en marcha el
Guggenheim Virtual a Cheang y producida en asociacion con DeWaag, Sociedad para
los viejos y Nuevos Medios, de Amsterdam, el Banff Center for the Arts, de Canada, y
el Institute on Art and Civic Dialogue de la Harvard University. Igualmente intervienen
artistas con las que Cheang colaboraba en ese momento como Francesca Da Rimini,
componente de las Venus Matrix. Por ultimo, y al tratarse de un proyecto de arte
publico colaborativo on line, las interfaces se nutrieron de la participacion de los
espectadores en los diversos eventos creados con este proposito durante un afio.

La obra no es s6lo un referente por su inclusion como una pieza del mainstream
cultural que supuso una inflexion en el reconocimiento académico del net-art, sino que
su temadtica es igualmente la obra mas importante realizada sobre lo transgénero hasta la
fecha. Tuvo una amplia repercusion social y activista y estd catalogada como una

excelente o una de las principales obras representativas del ciberfeminismo.
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Para su presentacién se crearon eventos en sitios fisicos, programados y
retransmitidos de manera online como "Digi Gender Social Body: Under the Knife,
Under the Spell of Anesthesia" y "Would the Jurors Please Stand Up". La produccion de
la obra abarc6 todo un afio (1998-99) para formalizar el estado actual que hoy puede
visualizarse, aunque ain hoy puede interaccionarse dejando rastro en algunas de las
chat-rooms que conforman la pieza.

La tematica especifica de la obra se centra en la intencion de explorar y dar luz a
la tragica historia y asesinato de Brandon Teena, un transgénero que vivia como un

hombre, violado y asesinado al conocer que tenia genitales femeninos.

Primera interface de la obra con un gif animado que simboliza la problematica transgénero.

La web tiene una disposicion narrativa y no lineal que nos ofrece una primera
interface con el titulo de la obra en blanco y negro. Su papel de telon nos hace apreciar
ya en esta primera instancia el fondo del discurso de la obra, con un gif animado donde
se alternan los iconos de un bebe, un hombre y una mujer a gran velocidad. Al clicar
sobre ella, entramos en una segunda interface de construccion interactiva segliin se
produzca el transito del raton sobre la superficie de la pantalla. Imagenes alegoricas al

asesinato y paradigma politico y social que el caso de Brandon suscitd, junto con
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palabras cruzadas a modo de damero, van apareciendo componiendo una cuadricula que
oculta una segunda realidad. A esta imagen que estd por debajo accedemos clicando
sobre cada cuadrado de la primera, ofreciéndonos escenas que cambian segin cada
entrada que hiciéramos en la web de modo aleatorio, con estética de linea y tonos

azulados que remiten a piezas clasicas del momento y de estética ciborg.

Imagen de la interface principal de la navegacién de la obra desde la que emergen las restantes al interactuar con los

iconos que aparecen en la carretera.

Al concluir la reconstruccion de esta tercera interface y de modo subito, la
propia web nos conduce a la que serd la pantalla principal de la navegacion en la pieza.
Se trata de una secuencia en movimiento que representa una carretera en blanco y negro
y sobre la que a ambos lados de la linea divisoria surgen diversos iconos en relaciéon con
el caso policial del asesinato. La estética y modelo de navegacion, en continuo transito,

nos obliga a la maxima concentracion para ir clicando sobre los diversos simbolos que



GARCIA-OLIVEROS, Elena TFM 2014115 |72

aparecen sobre la carretera, todo ello inspirado en los referentes visuales de los
videojuegos que en ese momento, finales de los 90, estaban a la venta para el gran
publico. Igualmente, el modo en que van asomando las diversas piezas que se abren
desde estas referencias situadas en la carretera principal, nos sugiere el descubrimiento
de la verdad que se escondia tras este caso de asesinato. El choque entre la propuesta
ludica aparente, y posteriormente los contenidos reales y activistas de ciertas interfaces,
produce una conexion-reconexion entre la fantasia online y la dura realidad offline que

la pieza trata.

Interface que reproduce la instalacion llevada a cabo tanto en el propio Guggenheim cuando se estaba produciendo la
intervencion on line que generd los contenidos de esta pantalla, como en el espacio alternativo holandés que da nombre a esta

interface.

Al menos unas 9 6 10 distintas y nuevas interfaces se abren dandonos a conocer

un amplio abanico de lugares relacionados con la historia real y otros puramente online
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en los que interactiian usuarios conectados -como los chats o los avatares-, o incluso
espacios offline como el Teatro Anatémico, un espacio alternativo holandés dedicado a

la performance con nuevos medios.

Interface creada para reflejar intervenciones en directo del publico participante en 1998 en los espacios alternativos
localizados en Amsterdam y el propio Guggenheim. El diagrama suministra informacién sobre quién toma la palabra y desde
donde, asi como cudndo escuchar el audio generado en directo por las intervenciones o cuando alternar de nuevo hacia la propia

interface de ‘Brandon’ y continuar la navegacién.

La relacién entre lo offline y lo online queda patente en diversas partes de la
obra, como por ejemplo el disefio de esta interface con el propio espacio fisico del
Teatro Anatémico o de la instalacion que a propdsito de éste se hizo en el museo
neoyorkino. También algunas pantallas preveian el ofrecer informacion al publico no
participante de la obra pero que se encontraba en directo durante la gestacion de la
misma, de modo que pudieran gestionar cuando debian sincronizar su contemplacion

con las realidades online u offline.
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Aspecto de la instalacion en el Guggenheim a partir de la estética descrita en ‘Theatrum anatomicum’.

Las piezas alternan textos e imagenes en medio de un disefio detallista y pulido.
Puntualmente surgen nubes de pop-ups que sugieren el consumo de pildoras.

Algunas partes de la obra son puramente activistas, como un catidlogo de
referencia de las personas transgénero asesinadas o que han sufrido torturas, detallando
los datos que se dieron a conocer sobre los procesos judiciales que padecieron, tanto

ellxs mismxs como sus agresores.

Panopticum da entrada a las bases de datos sobre los casos judicializados de personas transgénero FTM.

La alternancia de lo offline-online estd presente en el tejido de la obra, lo que

produce una intensa navegacion llena de interaccion y posibilidades participativas.
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La imagen muestra varias ventanas abiertas simultdneamente donde podemos leer el resultado de algunos chats en
directo sobre la tematica propuesta o la opinidn acerca de la pieza vertida por sus usuarios. Asi como frases extraidas, cada una de

ellas con colores, cuerpos y tipografias diferentes, de modo aleatorio y reorganizadas sobre otra de las ventanas.

Brandon ha sido definida como una obra multiartista, multisite y multiinstitucion
por sus colaboraciones. Supuso un esfuerzo aperturista del museo que permitié para su
creacion un gran numero de eventos y conexiones via web, mail o chats y la
participacion de espacios alternativos no institucionales en ello.

Las interfaces principales que alojan estas iniciativas reciben los nombres de

“Bigdoll”, “Roadtrip”, “Mooplay”, “Panopticon” y “Theatrum Anatomicum”.
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Aspecto del videowall instalado en el museo neoyorkino como parte de la coleccion permanente.

Aunque la obra ha sido concebida como una pieza de net-art, mantiene la
necesidad de tener un espacio y tiempo real para la interaccion con el publico. Para su
visita en el Guggenheim, se dispuso de un videowall dotado de multiples pantallas que

ofrecen simultaneamente varias realidades presentes en la web.
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2. ‘UKl

http://www.u-Kk-i.co/viralgamel/about.html

http://www.hangar.org/drupal/?q=content/hangar-obert-y-shu-lea-cheang
http://vimeo.com/17293475
http://vimeo.com/37971522

http://www.u-k-i.co/game/html/desvisualizar.html
https://vimeo.com/102143712
http://vimeo.com/112516427

UKI da nombre a un extenso proyecto de Ix artista coreanx abordado con
formato de videojuego desarrollado online y offline, ademas de representado en varias
performances presenciales en espacios de arte publico que se han constituido como
referentes esenciales para apreciar la verdadera estética y significado de la obra.

La propuesta debe mucho de su desarrollo a varios escenarios ubicados en
territorio espafiol. Se inicia en 2009 en Barcelona y el afio siguiente, ademas de con
Medialab-Prado, Cheang trabajo con la Casa Encendida de Madrid y La Laboral en
Gijon para generar la segunda parte del planteamiento. El proyecto enarbola el slogan
“This is love. This is not sex’ y propone como conclusiéon del mismo "END GAME /
COLLECTIVE ORGASMOQ". Varias de las acciones de Ix artista coreanx han sostenido
practicas sexuales explicitas como la que llevdo a cabo en el espacio Hangar de
Barcelona.

A partir de 2013 y hasta la actualidad, la obra contintia produciéndose en
diversos espacios de arte publico en Tourcoing (Francia) Londres o Montreal.

La pieza estd concebida como una secuela de la pelicula de Cheang cyberpunk
de ciencia ficcion, .LK.U (2000, Uplink Tokyo production), premiada en el prestigioso
festival de cine experimental de Sundance. La pelicula, heredera de la estética y
principios cyborg de ‘Blade Runner’, es también un referente del cine porno, donde

popularizo el famoso ‘pussy-shot’ que le hizo alzarse con el galardon de Sundance.
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Imagen de presentacion de la pelicula ‘1.K.U.

Cheang inici6 el desarrollo del proyecto en el espacio publico alternativo Hangar
de Barcelona donde convocd a la comunidad queer de la ciudad para formalizar su
performance. Lleno el industrial espacio de basura tecnoldgica, en referencia a otro de
sus temas recurrentes a lo largo de su produccion artistica. Viejos monitores, CPUs,

cableados, formando montafias que ocultaban el suelo del lugar.
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Para crear el ‘compost’ tecnologico realizd talleres y desde ellos comenzd a
convivir y recrear la comunidad que estaria después presente en el desarrollo de la

pieza.

Intensifico la experiencia performativa a través de grandes pantallas que ubico
desde el techo. En ellas se proyectaban escenas tomadas de la estética de su pelicula,

mezcladas con otras imdgenes producidas durante los meses de preparacion.



GARCIA-OLIVEROS, Elena TFM 2014115 | 80

Algunas pantallas reproducian en tiempo real imagenes de la propia
performance, mezclando tiempos de video de este modo.

Junto con algunxs lideres de los movimientos sociales relacionados con el post-
porno y lo queer de Barcelona, disefiaron la caracterizacion y dramatizacion de la accion
que deberia ponerse en practica durante la accion final. Los ‘trajes’ y atrezzo también

fueron concebidos de modo conjunto.

Del conjunto de la propuesta, Cheang grabd imagenes de video que
posteriormente sirvieron para diversas mini piezas que difundiria en redes sociales.
Estas obras, con abundante post-produccion y efectos visuales en la linea de su mas
genuina estética, mezclan escenas de la performance con otras pregrabadas. Algunas
secuencias estan alteradas con filtros de ruido y el color ha sido retrabajado.

Fuertes contrastes de luz, texturas visuales intensas, perturbaciones de la imagen,
producen un visionado en medio de un escenario caoético donde se desarrolla una trama
que es casi imperceptible frente a la potencia sensorial desplegada.

La pieza ademds contiene abundantes escenas de practicas BDSM soélo entre
mujeres, ya que varias de las asistentes y principales protagonistas del proyecto de
Cheang, eran emblema del movimiento de liberacion sexual y experimental desde el

entorno de las mujeres.
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Tras la experiencia en Barcelona, Cheang fue invitada a continuar el desarrollo
de UKI en La Casa Encendida en Madrid, donde participaron algunas de las personas
con quienes la artista ya habia colaborado. En estos talleres se disefiaron las partes

tecnolégicas de software y hardware libre que en los afios venideros iria produciendo.
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Dibujo creado para el proyecto de La Casa Encendida.

Propuestas para dispositivos conectados mediante wifi para el desarrollo del videojuego.

Imagen de presentacién de los dispositivos inteligentes propuestos en el taller de Madrid.
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A partir de 2010 inicia su colaboracion con el espacio de creacion e
investigacion de nuevas tecnologias del Area de las Artes del Ayuntamiento de Madrid,
Medialab-Prado. En dos sucesivos proyectos que se extenderian durante casi dos afios,
Shu Lea Cheang no solo desarrolld una parte importante de su proyecto a nivel
tecnologico, sino que desde las comunidades que se crearian encontré alguno de los
colaboradores que después le seguirian en el periplo nomada de la pieza.

‘UKI game (nivel uno) - infectar una ciudad’ tuvo desarrollo colaborativo en el
taller Desvisualizar de Medialab-Prado. Fue definido como ‘Politicas de lo amorfo y
devenires post-queer’ y proponia programar y llevar a cabo un juego virico de niveles

que consistia en una infeccion de la ciudad de Madrid.

Las reglas del juego son sencillas, basta logearse y dejar que Google maps

localice donde nos encontramos.
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Una vez ubicados, decidimos si queremos convertirnos en agentes virales y qué

otros han estado en esa zona, para lo que el maps nos indica un c6digo rojo.

El juego nos permite difundir la accion viral en varias redes sociales.

La artista trabajo en coordinacidon con varios programadores, como se muestra

en el staff descriptivo de la pieza disponible en la web.
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Ademas reuni6 a un equipo de colaboradores desde la convocatoria abierta por

Medialab Prado que llevaron a cabo en la practica las acciones del desarrollo.

La pieza trabajaba diversidad de recursos como smartphones, ordenadores o
lectores de QR codes que se emplearon también para difundir la invasion virica, tablets
y cualquier dispositivo conectado a través del que vincular el espacio analdgico (lugar
donde se produce la infeccion) y digital (Google maps) y ser diseminado posteriormente
por las redes sociales y asi generar la comunidad virtual, convergiendo todo este
proceso en una unica pantalla de lectura conectada. Este proyecto ademas emplea en
concreto la suma de diversos softwares libres como: Google Maps JavaScript API V3,
W3C API Geolocation interface, jQuery and jQuery Mobile, HTMLS, Eclipse IDE,
Processing.js, zxing library (QR Codes image processing library) convergiendo todo
este proceso en una unica pantalla de lectura conectada.

Ademas del desarrollo en interfaces y hardware libre, se pusieron en practica
también varias performances en la ciudad de Madrid para ‘difundir el viras’.

El proyecto conectd a Cheang con artistas de la ciudad que también trabajaban
en residencia en Medialab-Prado desde entornos ciberfeministas, como Toxic Lesbian,
con quien compartié durante su estancia la performance que este colectivo organizaba

con la comunidad hardcore BDSM madrilefia.
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Imagen creada para asociar la idea de la performance urbana con la difusién del virus en Madrid.
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3.4.5. Estudio de caso 5: CIBERACTIVISMO LGBTQ

Toxic Lesbian

Piezas extraidas:

1. ‘Basura y Tension’

2. ‘TxcUKI’
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Toxic Lesbian surge en 2005 como un movimiento colectivo que realiza en una
primera instancia y hasta 2009 intervenciones en el espacio publico de caracter
underground, muy conectado con la militancia urbana desde perspectiva de género y de
orientacion sexual y que posteriormente, a partir de ese mismo afio y hasta 2013, integra
sus propuestas como proyectos de arte publico en colaboracion con instituciones y
colectivos manteniendo los mismo ejes de actuacion. El empleo de las tecnologias, de lo
digital, de la generacion de obras con cardcter procesual y colaborativo, desde
denominaciones copyleft, entroncara con las reivindicaciones que formulan una critica
hacia los intereses del medio artistico convencional, del que alejard sus practicas para
por el contrario alinearse con los discursos criticos ciberfeministas, realizando parte de

sus proyectos en torno al debate sobre el género.

En el marco de este estudio, Toxic Lesbian representa la confluencia de las
culturas mencionadas en los casos precedentes tanto desde el activismo como desde las
praxis artisticas, y su principal aportacion desde los criterios de la investigacion radica
en su esfuerzo por establecer la produccion y difusion de sus obras a través de Internet
segun los paradigmas del espacio de flujos y el tiempo atemporal que Castells (2009)
describe, asi como en la integracion de redes sociales en las estrategias de produccion y

difusion de la obra.

Las piezas aqui seleccionadas son en concreto proyectos realizados en
colaboracion con dos de los casos de estudio aqui mencionados. ‘Basura y Tension’
formula parte de sus procesos dentro del proyecto que Suzanne Lacy llevaria a cabo con
el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia en 2010, mientras que ‘“TxcUKI’ surge
en 2011 cuando la artista Shu Lea Cheang colaboraria con Medialab Prado también en
Madrid. Ambos casos reflejan precisamente uno de los centros de interés de este
estudio, mostrar las coincidencias y la continuacion de los procesos que otras artistas
habrian iniciado décadas antes y sus culturas, asi como la conexion de ciudades,

proyectos y obras a través de la red.

En el caso de Toxic Lesbian, la concrecion de sus practicas en Internet, con
activismo copyleft y con obras procesuales, digitales y de arte publico, reafirma con este
formato su critica a las versiones que representan al patriarcado formulado desde el

medio artistico. Los tres ejes que definen una obra en este contexto son la autoria, la
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pieza unica claramente identificada y su precio de mercado. El contexto institucional

vendria a legitimar estos tres elementos para afianzar su valor mercantil.

El colectivo madrilefio, de origen underground muy vinculado a los activismos
LGBTQ, comparte la critica hacia este modelo que ademas ha encumbrado
esencialmente a artistas hombres y con una visiéon del mundo androcentrada, desde su

punto de vista.

El hecho de crear obras digitales y de modo sistematico difundirlas a través de
estrategias virales responde también a una colaboracion en la creacion de otros
referentes en la red, potenciando modelos que no responden a las corrientes principales.
Este hecho también coincide con las formas de proceder del ciberfeminismo como

vemos.

Respecto al uso de redes sociales su objetivo no coincidiria plenamente con las
incursiones de Lacy en los usos de éstas donde ella lo que pretenderia seria el continuar
explorando formulas de obtener audiencias expandidas. Su caso sobre este aspecto ha
sido analizado a través de sus dos obras en este estudio. En el de Toxic Lesbian
responderia al caracter viral aqui descrito, mas propio de practicas que se saben en los

margenes y actuando desde ellos.

Por otra parte la concrecion de su canal de stream www.toxiclesbian.org podria

coincidir con practicas del netart aunque de caracter efimero ya que la obra en si sdlo
existe en el directo. En este sentido se acerca al manejo que de la tecnologia hace

Cheang como hemos visto en los procesos descritos de esta artista.

La comunidad virtual entendida desde la conexion en directo fue el aspecto que en
su busqueda del analisis del potencial de la web atrajo a la artista Suzanne Lacy para
invitar al colectivo madrilefio a participar en su proyecto en el Museo Reina Sofia. Sin
embargo, el cardcter atin experimental del medio abria diferencias para Lacy cuyo
objetivo no era la disidencia sino la canalizacidon de un mensaje a la sociedad desde el

vehiculo del arte.
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1. ‘Basura y Tension’

http://www.toxiclesbian.org/BasurayTension(02/index.html

https://www.voutube.com/watch?v=aAho48oL-

F8&index=3&list=PL.DS75F16F684BA67F

http://www.museoreinasofia.es/actividades/suzanne-lacy-esqueleto-tatuado

La imagen mostrada es una captura de pantalla del canal de streaming en directo

www.toxiclesbian.org creado a partir del 2009 cuando Toxic Lesbian empieza su

residencia en Matadero Madrid. La web integra dos pantallas: izquierda para
retransmision en directo y derecha para la visualizacion de otra pieza de modo
asincronico. Ambas pantallas establecen el esquema principal de la pagina de inicio y se
completa con otros elementos, como la conexion a su canal de You Tube, disehado
como un repositorio de piezas para las distintas series; un texto en scroll que da
informacion sobre el evento propuesto para el canal de stream segin dia y hora de la
convocatoria; o el propio titulo del proyecto en el que se inscribe la transmision.
Igualmente, esta primera pagina de la web dispone de acceso a las redes sociales Twitter
y Facebook desde las que se genera feedback de los eventos con el publico en tiempo
real durante la retransmision por el canal. Las imégenes sincronicas son mezcladas con
otras, piezas de videocreacion u otras obras, durante la emisién. Por ultimo, el canal
dispone de un acceso directo a la parte de almacenamiento donde se encuentran los

videos y resto de material de otras series ya concluidas del colectivo.
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Este disefio, como explica Castells (2009) y retoma Hite (2004) plantea la web
como un espacio de comunicaciéon con una determinada audiencia y se afana por
gestionar el collage temporal en estas alternativas de simultaneidad sincrénica y
asincronica diversas, ademas de llevar a cabo una propuesta del espacio de flujos como
algo muy propio de la red, con conexiones diversas. Vemos entonces como estas
muestras de ciberarte feminista adoptan formulas contemporaneas de interaccion

haciendo suya la cultura digital y sus valores.

Para su colaboracion con Lacy esta infraestructura asi planteada formé parte del
desarrollo del proyecto que sobre violencia de género la artista americana estaba
construyendo con la institucion. Toxic Lesbian trabajaba en ese momento con este
mismo tema con colectivos de la ciudad e instituciones culturales de modo que se
produjo una confluencia de ambas. Lacy mostr6 mucho interés por las dinamicas
colaborativas en redes sociales y de difusion virica que Toxic Lesbian empleaba, asi
como por el canal de streaming desde el que difundia sus performances. En el afio 2010
el video en directo a través de Internet era aun un campo de investigacion abierto y mas
aun en el territorio del arte. Por ello, para esta obra, el Reina Sofia integré esta pieza de
Toxic Lesbian como la primera performance a través de su web. La institucién en ese
momento no disponia de experiencia ni discursiva ni tecnologica acerca de lo que este

hecho significaba.
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Captura de pantalla de la web institucional del Museo Centro de Arte Reina Sofia durante la performance a

través del canal de streaming de Toxic Lesbian.

Como vemos en las imagenes de las distintas redes sociales y del canal de stream,
el conjunto de la comunicacion online esta diseniado para relacionarse con este publico
virtual, audiencia expandida, de forma sincrénica durante la performance y asincrénica
con los repositorios posteriormente creados de las acciones. El resto del disefio de la
accion responde a pautas comunes con las artistas feministas tradicionales, como es el
hecho de realizar la propuesta a través de dispositivos de caracter publico que permitan
la emergencia de las cuestiones que se abordan, asi como la colaboracion para la
formulacion de los contenidos con los colectivos sociales a quienes las problematicas

afectan.

A lo largo de la trayectoria del colectivo y su experimentacion con la difusion en
directo de eventos o de performances, introdujeron no sélo la retransmisiéon en plano
secuencia de la accion que se estuviese desarrollando, sino que progresivamente se ira
produciendo una preocupacion por sofisticar el caracter narrativo emitido desde codigos
mas complejos del lenguaje en movimiento. De este modo, Toxic Lesbian llevara a cabo
realizacion en directo, montando imagenes ocurriendo en tiempo real con fragmentos de
piezas de videocreacion o de caracter documental creados para esa emision, asi como
textos fijos o en movimiento que transitardn por la interface. Tengamos ademas en
cuenta que estas transmisiones en muchas ocasiones se llevaban a cabo desde escenarios
urbanos, lo que hizo desarrollar al colectivo un set mévil de produccion audiovisual
auténomo. Las emisiones en streaming a través de su canal se convirtieron entonces en

montajes completos de significacion visual con los aportes mencionados.
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Podriamos entonces diferenciar diversos niveles de contemplacién de la obra en
tiempo real. Por una parte el publico offline que acudiria al directo llevado a cabo en la
accion urbana, que percibiria s6lo una parte de la significacion total de la obra; por otra
el publico online que apreciaria el montaje y versionado que a partir de la realidad
analdgica y contemplada, Toxic Lesbian estaria reinterpretando al mezclarla con otros
fragmentos de video diferido y textos. El significado por tanto de la obra online seria

otro.

Del conjunto de la pieza realizada, Toxic Lesbian produciria con posterioridad un
video recopilatorio del conjunto narrado, recogiendo tanto fragmentos grabados en
directo, lo que pudo apreciar el publico offline, como otros que fueron transmitidos a
través de Internet, aquella obra que fue generada para los espectadores online. Este
video ejercia por tanto el papel de caracter documental recopilador del total de la

propuesta.
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2. ‘TxcUKI’

http://www.toxiclesbian.org/Txc-UKI/

http://www.toxiclesbian.org/Abiertos Txc-UKI/

http://wiki.medialab-prado.es/index.php/Provecto de Toxic Lesbian

Esta pieza se cred especificamente en el marco de colaboracion de Toxic Lesbian
con Shu Lea Cheang cuando ésta se encontraba desarrollando parte de su proyecto

‘UKI’ en Medialab Prado en Madrid, 2011.

Se trata de una interface web que dispone de 4 videos que pueden verse on line.
También tiene acceso a redes sociales (YouTube, Facebook, Twitter y Flickr) para
generar, tanto en el momento de su lanzamiento feedback con las comunidades

virtuales, como posteriormente potenciar el trafico hacia estos nodos de encuentro.

La imagen remezcla obras de Ix artista coreanx y del colectivo madrilefio en
concreto referidas a un tema comun (ademas de las propias practicas ciberfeministas de
las que ambos se nutren) que en este caso era el de la redefinicion de practicas sexuales
y el cuestionamiento que en las mismas se produce de los roles tradicionales acerca del

genero.

Los videos son igualmente algunos de ellos de Cheang y otros de Toxic Lesbian.
Las piezas de la primera son los promocionales producidos para difundir el caracter
procesual de ‘UKI’ y el hilo conductor de este proyecto. Los de Toxic Lesbian son
pequenias piezas sobre el encuentro con la comunidad hardcore BDSM que

compartieron durante la realizacion del taller en Medialab.

La obra plantea varios paradigmas ciberfeministas visibilizados a través de la
imagen de la interface. Para empezar la estética remix extraida de obras tanto de Cheang
como de Toxic Lesbian, recreando desde autorias diversas una nueva realidad al margen
del exclusivista y protector sistema copyright. La pieza de hecho incrusta obras
completas de ambxs (los videos teaser de los proyectos de Cheang y las videocreaciones
de las performances organizadas por Toxic Lesbian durante las sesiones de los
encuentros organizados con Ix artista coreanx) Ademads, el marcado caracter 3.0 de la

pantalla, con vinculos directos a todas las redes sociales que participaron en la
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formulacion la obra. Estos nexos actiian como sintesis de fragmentos de la pieza, que se
encuentra diseminada en diversos espacios webs y ubicaciones, multiplicando asi su
presencia en la red. Por otra parte, lo explicito visualmente de la tematica referida a las
practicas sexuales indagatorias en las relaciones entre mujeres, contenido recurrente del
activismo ciberfeminista. En este sentido precisamente este movimiento se planta frente
a la tradicional exclusion en el discurso feminista del aspecto de los ‘derechos sexuales’
frente a su constante reivindicaciéon por el contrario en torno a los ‘derechos
reproductivos’ en los distintos foros internacionales. Como formula el mas reciente
activismo, ambos, los derechos sexuales y los reproductivos, se suscitaron de forma
conjunta como un derecho en su conjunto para lograr la liberacién de la mujer, entre
otros aspectos. Por ultimo, la obra se connota fuertemente de la estética Cyborg y de la
critica a la contaminacion que la abundancia de harware inservible produce en nuestra

sociedad. Son estos rasgos que aparecen en otras artistas y perfiles ciberfeministas.

La pieza, desarrollada a iniciativa de Toxic Lesbian y que incorpora la
colaboracion de Cheang, rompe con el discurso del colectivo mas comprometido hacia
la tematica de la orientacion sexual y se dirige tanto a contenidos en relacién con la
identidad de género como a cultura queer, mas ambos en la esfera del proyecto de
Cheang y propios del ciberfeminismo. Ademas, se trata de una obra disefiada como una
interface al igual que Ix artista coreanx suele hacer para proyectos diversos. Vemos
entonces coOmo en la creacion del colectivo madrilefio cala el procedimiento creativo de

Cheang de forma clara a través de esta muestra.
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3.4.6. Conclusiones

A partir del andlisis de las entrevistas realizadas para este estudio, de las
conclusiones extraidas en el grupo de trabajo reunido en el Museo Reina Sofia, de los
archivos de entrevistas referenciados en la bibliografia y realizadas por terceros a los
casos elegidos, asi como de los analisis de las obras que se han tomado como muestra
ilustrativa del hilo conductor de esta investigacion, en esta Gltima parte se pretenden
establecer tanto las conexiones como las disidencias que los recorridos de estxs artistas
nos muestran entre si, con el objetivo de hacerlas girar en torno a los objetivos
marcados en el inicio de este trabajo. Del mismo modo se cotejaran las hipdtesis
formuladas, corrigiendo o corrobordandolas desde la experiencia de este recorrido.

La primera idea que surge al profundizar en los resultados de la investigacion es
la relevancia de los casos propuestos por la riqueza de su perfil y su trayectoria artistica
en relacion con su aportacion desde perspectiva de género. Todos ellos insisten en
explicar sus comportamientos artisticos y sus propias obras testimonian acerca de las
divergencias y combates que con el propio medio artistico o la sociedad han decidido
acometer desde el campo de la creacion. Cualquiera de los ejemplos ha colaborado en
sus proyectos con instituciones artisticas de primer orden: el propio sistema de
reconocimiento cultural no ha obviado por tanto en ninglin caso sus propuestas sino
bien al contrario ha asumido su discurso critico bien desde la forma bien desde el fondo,
como parte del cuestionamiento y renovacion necesaria del lenguaje artistico y de las
propias formas de relacién de los artistas con las instituciones y de ambos con sus
publicos. Varias de ellas sin embargo y frente a este mismo hecho, ponen en guardia por
la capacidad de la ‘corriente principal’ de asimilar sus discursos y reconvertirlos de
nuevo en parte de la misma maquinaria que les ha incitado a auto-excluirse, al menos
parcialmente, de las practicas mas comunes. En esta advertencia, las mas contundentes
son Faith Wilding y Suzanne Lacy, ambas con el comin denominador de afios de
militancia feminista y de disidencia.

Como nos explica Cilleruelo (2000), el crecimiento del arte alrededor de
Internet, sea net.art (producido especificamente para este medio, siguiendo pautas de su
lenguaje) o sea generado desde cualquier procedimiento para después ser difundido a
través de la web, surge a raiz de las corrientes anti-objeto que fruto de la critica
desarrollada por la herencia de las vanguardias historicas del sXX se va a implantar a

partir de los afios 60 y sucesivos. El feminismo serd una de las corrientes de
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pensamiento mas duras precisamente con la simbologia capitalista en tanto consideran
que esta teoria econdmica ha beneficiado historicamente al género masculino desde su
emplazamiento patriarcal, y mas aun, detallaran de qué modo el mismo sistema ha
crecido desde la explotacion, entre otros grupos vulnerables, de las mujeres. Por estos
motivos entre otros expuestos, la via digital y cibernética ofrece un camino coherente
para las artistas que asumen esta critica del objeto y su valor en el mercado del arte
convencional, del control del sistema por parte de una red de distribucion también
sometida a estos mismos valores capitalistas como serian las galerias de arte o del
ejercicio de un culto a la personalidad del creador como parte del mecanismo de
revalorizacién mercantil del objeto unico.

Del mismo modo, también apoya el surgimiento de estos casos los modelos
conexionistas que explican el funcionamiento de la comunicacion a través de Internet
desde el paralelo de las redes neuronales, horizontal y no jerarquico, como continiia
exponiéndonos Cilleruelo (2000).

El deseo de diferenciarse y crear un nuevo mundo distanciado de las ‘practicas
patriarcales’ (término éste mas empleado por los casos afines a lo Queer como Shu Lea
Cheang, VNS Matrix o Toxic Lesbian) es también notorio en todos los casos. En la
version de Lacy y Wilding, esta idea viene no tanto dominada por la utopia de generar
otro entorno, como por la constatacion de que el ‘arte hecho por mujeres’ tiene ciertos
denominadores comunes que lo van a diferenciar de otros. Asi lo explicaba Lacy
respondiendo a la pregunta que desde el publico se le formula en el ciberencuentro
organizado en 2014 en Matadero acerca de si hay un arte ‘de género’, por ejemplo. En
este sentido, la visibn maés utopista y poética es la de las VNS Matrix en su
‘Manifiesto’, donde declaran querer escapar al marco de Internet del ‘Gran Daddy’.
Cheang, aunque difiere de esa vision utopica de la red, de la que se separa claramente
como vemos en la entrevista realizada con ella para esta investigacion (hasta llegar al
punto de anunciar que la revolucion en la web ya no es posible y proponiendo como
alternativa en la actualidad el salto a las calles), también se declara contra los valores
patriarcales que invaden y dominan el mundo de Internet. Para Toxic Lesbian, el caso
mas joven de los empleados, la percepcion difiere desde modelos de activismo mas
propios del siglo XXI que enraizados en los afios 70 y 80 como son los demas. Para este
colectivo, las practicas artisticas deben de estar dentro de las instituciones, propiciando
con el empoderamiento de estas acciones también ciudadanas, un cambio en los

discursos. En cierto modo vemos como la ‘radicalidad’ de los de las artistas
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predecesoras pierde su fuerza para dejar paso a modelos que pactan y se integran. No
cabe duda que tras estos comportamientos posibles estan los logros obtenidos por las
generaciones que inician el cambio: en la actualidad se articulan programaciones de
centros de arte e instituciones culturales en general que nada tienen que ver con la
escasa red existente en los afios 70, aparte de la oficial que existia en los principales
centros de arte. Este es uno de los motivos principales por el que las mujeres artistas
buscaron independizarse de esa exigua via de reconocimiento y difusion de sus obras.
Las generaciones actuales de artistas disponen de un campo dialdgico y de negociacion
con las instituciones que las practicas habidas durante estas décadas precedentes crearon
progresivamente, no solo desde el feminismo, sino desde el de otras disidencias
igualmente.

Podemos por tanto afirmar que una de las hipotesis formuladas acerca de la
conquista de estos espacios de comunicacion electronica desde otros modelos sobre el
género no patriarcales estaba formulada correctamente al inicio de este estudio, sobre
todo en los casos donde la incidencia del uso de estos espacios es mas claro (en todos
excepto en Lacy que de modo insistente plantea sus dudas sobre Internet y los medios
electronicos. En este sentido también se manifiestan Wilding y Cheang, aunque de
forma matizada. Wilding lo hace denunciando el abuso que desde la tecnologia se ejerce
sobre el cuerpo de la mujer; Cheang afirmando que Internet representa sélo la
posibilidad y facilidad de conexion y difusion) VNS Matrix y Toxic Lesbian son los
casos que mejor acogen el empoderamiento que suponen las tecnologias como campo
estratégico y ‘nuevo lugar’ desde donde redefinir el género. De este modo veriamos que
estos dos ejemplos asumen el ‘discurso oficial’ de parte del movimiento ciberfeminista
que asi ponderaba las posibilidades de la red. Tanto Lacy como Wilding, como sobre
todo Cheang, a pesar de no querer alinearse con afirmaciones ingenuas sobre el género,
si que sin embargo en los hechos actuan desde esta militancia. Por ejemplo Lacy, para
crear sus comunidades virtuales en sus mdas recientes proyectos, recurre a
organizaciones feministas (los citados CodePink o Hollaback) que trabajan 100% en la
red; o Wilding a partir de 2005 desaparece como autora propia y pasa a ser ‘Subrosa’,
colectivo militante ciberfeminista que actia desde pardmetros inscritos en los discursos
oficiales del movimiento; o finalmente Cheang quien por citar un ejemplo, afirma que
en 1994 traslada su residencia ‘al ciberespacio’ y sus obras son claras muestras de
net.art, arte digital y comunitario on line.

De este modo apuntamos ya, aunque profundizaremos en este aspecto mas
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adelante, que en relacion con la hipotesis que afirmaba que existiria una opcion explicita
para crear iconos (imagenes, frases, secuencias, performances...) que ilustren intereses
feministas, transfeministas y queer que no han sido objeto de estudio de la sociedad
patriarcal asi como para difundirlos posteriormente de forma virica, vemos que asi seria
por parte de los casos de estudio tanto en los temas como en las practicas.

En segundo lugar en los ejemplos tomados y como era objetivo principal de la
investigacion, se han analizado los usos de los espacios de comunicacién y su
aplicacion en obras concretas. La perspectiva del analisis ha buscado en todo momento
la profundizacién en el porqué de este uso en relacion con las intenciones de cada
artista, sobre todo desde perspectiva feminista. Hemos podido observar como recurren a
estos ‘no-lugares’ en busca de territorios nuevos en todos los casos, en un afan liberador
bien de los corsés de entornos clasicos de difusion de la obra de arte, poco dispuestos en
ocasiones a integrar la diversidad que sus obras pudieran aportar, bien para generar un
nuevo contexto propio donde circulase con mas libertad su discurso. La idea de conectar
el uso de redes sociales con sus obras esta en relacion por tanto con esta idea. Este deseo
de no ser invisibilizadas subsiste como un temor recurrente que no va a aparecer en las
motivaciones creativas de sus colegas hombres. Sin embargo la implicacion de unas y
otrxs va ser muy diversa. En el caso de Lacy, la entrada en la dindmica web 2.0 es muy
critica, delegando a terceros colaboradores con su proyecto artistico este papel de
interaccion con las comunidades virtuales, sus ‘audiencias expandidas’. El propio
proyecto de Toxic Lesbian para ‘El esqueleto tatuado’ de Lacy en el Museo Reina Sofia
es prueba de ello. En cualquier caso la artista americana no quiere dejar pasar la
interaccion virtual y sus pasos en las obras a partir de 2012 en este sentido son ya claros
y parece irrenunciable su transito hacia este modelo desde el mass-mediatico. A todos
los casos, y a Lacy también claro esta, les atrae el modelo no jerarquico y comunitario
de Internet. No en vano el arte en este medio desde sus inicios vendra definido como un
arte colectivista (Cilleruelo, 2000).

Podriamos pensar que poco tienen que ver con las distintas estrategias, tan
diversas para cada caso, las disefiadas por Cheang para sus obras. No escatima ¢€stx,
como hemos visto, recursos online y generacion de comunidades virtuales hasta el
punto de llegar a esta particular vision de obras entre lo online y lo offline tan
caracteristicas de Ix artista coreanx. Buen ejemplo y pionero de este caso es su obra
‘Brandon’ por la que Lacy ademas incluird a Cheang en su relacion de artistas que

trabajan con modelos de audiencias expandidas en su libro ‘Mapping the terrain’
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(1995), paradigma del Nuevo Género de Arte Publico. El ejemplo de VNS Matrix en
este sentido no esta tan desarrollado en las praxis artisticas como el de Cheang, aunque
en su discurso formulardn una propuesta de tan largo alcance como el de la segunda. La
viralidad de las Matrix se formaliza sin embargo a posteriori: es la propia red quien las
multiplica al infinito y cala sus expresiones e imagenes en el ciberespacio. Es por tanto
un fendmeno netamente virtual y culturalmente inscrito en la sociedad del
conocimiento, desde esta perspectiva el caso que mas alcanza este objetivo de los
mostrados. Toxic Lesbian esta igualmente en esta linea. En 2009, cuando todavia a
nivel de usuario se estaban investigando las posibilidades de la difusion en directo de

video via streaming, este colectivo madrilefio crea su propio canal en directo a través de

www.toxiclesbian.org a partir de su entrada en el Centro de Arte Contemporaneo
Matadero del Ayuntamiento de la ciudad donde, por sus acciones transmitidas desde
2009: -performances, debates, videocreacion o eventos diversos- recibird premios y
ayudas a la creacién nacionales e internacionales hasta el momento actual. Ademas,
Toxic Lesbian desde 2010 mantendra una accion sostenida en redes sociales (YouTube,
Facebook o Twitter) con presencia diaria y semanal en 3 idiomas, lo que muestra una
propuesta virica consciente y planeada en este sentido. El contenido informativo de
estas lineas de tiempo en redes es tanto links a piezas netamente artisticas creadas ad-
hoc para los proyectos de arte publico (videocreaciones o performances online) como
videos o documentos de caracter mas activista (entrevistas, debates o dosieres) en
relacion siempre con las problematicas tratadas desde perspectiva de género.

En cada caso concreto y en lo que se refiere a los disefios de las obras en
relacién con los usos de los espacios electronicos, Wilding y Lacy, asi como VNS
Matrix por la escasa duracion real en el tiempo de su creacion original, son los ejemplos
que menos se adentran en la investigacion del uso de las tecnologias o las posibilidades
de Internet en relacion con la expresion artistica. Tanto Cheang como Toxic Lesbian por
el contrario serian aquellos que se alinean con artistas mas pionerxs ciberfeministas en
este sentido.

Wilding y Lacy son explicitamente conservadoras, tal y como declaran, por
voluntad politica, con el objeto de no diluir, desde su perspectiva, el contenido activista
o el proyecto artistico en relacion con el medio empleado, asi como por explicar sus
reticencias hacia un modelo, el tecnoldgico, digital o/y de la red, que perjudica a la
mujer (como explica Wilding) o que deja fuera a éstas por la brecha digital (como

comenta Lacy al detallar sus reticencias hacia el hecho de emplear unos medios a los
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que acceden menos sus propias audiencias). Para VNS Matrix, Cheang o Toxic Lesbian,
los medios son el fin y se constituyen como un espacio para el enunciado de intenciones
en si mismo (empoderamiento de la mujer a través de las tecnologias, redefinicion del
género a través de nuevos medios, conquista de un nuevo espacio por crear desde
terminologias e iconografias no sexistas o claramente queer, o simplemente evitar la
exclusion de la mujer nuevamente de un sector estratégico como el tecnoldgico que
hipoteque a medio y largo plazo los derechos de estos grupos sociales).

Por estos motivos, las obras que observamos de Lacy por ejemplo se limitan al
uso de lo tecnoldgico con recursos como webs, videos empotrados bien desde el propio
espacio virtual bien desde una red social que es solamente empleada para alojar este
recurso, en ocasiones blogs u otras comunidades como Twitter o Facebook, que serian
introducidas por terceros colaboradores. Acerca de ellas la propia artista declara
desconocer su funcionamiento e incluso la deriva que pudiera estar produciéndose en el
progreso de generacion de la pieza, centrandose ella por el contrario en sus
intervenciones mas habituales como la accion directa en la calle, la difusion a través de
medios de comunicacion o la mediacion con el entramado legitimador de la institucién
artistica.

Tampoco a Wilding le interesa la innovacion en este sentido, su compromiso con
el ciberfeminismo es tanto desde el discurso politico como por la accidon pedagdgica
llevada a cabo en sus proyectos de arte publico. Su acercamiento a lo tecnoldgico es
desde el debate y de hecho casi rechaza el manejo de dispositivos para sus obras. En
diversas piezas, como una de las que aqui hemos mostrado, utiliza entornos de imitacion
de lo digital y tecnoldgico precisamente para ofrecer ejemplos abiertos a la audiencia
que participa en el desarrollo de su proyecto acerca de como estos medios nos afectan.
Su objetivo es afiadir transparencia a estos procesos de mediacion de las maquinas con
nuestras vidas, procedimientos normalmente reservados a las élites cientificas o los
manipuladores de productos bioldgicos pero acerca de los cuales la inmensa mayoria de
la poblacion se mantiene en el desconocimiento. La artista de origen paraguayo expone
en textos como ‘Doénde estd el feminismo en el ciberfeminismo’, que tras la actitud
pretendidamente renovadora de ciertas artistas ciberfeministas (por su manejo de
dispositivos electronicos y de la red asi como por su explicita desvinculacion del
feminismo de los afios 70), Wilding nos indica sin embargo cdmo los procedimientos
que manejan siguen siendo los mismos y estdn basados en las innovaciones que aquellas

practicas de los 70 aportaron al medio artistico. Estos procesos heredados se referirian
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segun ella a las practicas colaborativas, los métodos de creacion procesuales o el
activismo en relacion con el arte entre otros.

Ejemplos acerca de como Toxic Lesbian o Shu Lea Cheang abordan en sus
piezas la fijacion al medio como lenguaje los veriamos para el segundo caso en como
emplea una gran variedad de dispositivos electronicos para sus piezas, del mismo modo
que también lo hace el colectivo madrilefio. Ambxs han participado en manifestaciones
europeas claramente tecnologicas como la Transmediale. En este proyecto internacional
de arte publico se ponen de manifiesto los recursos posibles de accion directa con la
ciudadania mediados por la supuesta democratizaciébn que supone la tecnologia.
Fachadas digitales, smartphones, streamings en plazas y vias publicas, proyectos
plurilingiies, con participaciéon de colectivos sociales, de publicos numerosos, en
ocasiones entre el arte de vanguardia y la industria del entretenimiento, son ejemplos de
hasta donde este compromiso con la renovacioén de los medios ha llegado para ambos
casos. Vemos entonces que relacionado con el objetivo de esta investigacion acerca de
analizar estos usos en torno a la conectividad e interactividad en espacios de
comunicacion electronicos, los dos casos se insertarian en tendencias mayores que no
so6lo se han empujado desde el ciberfeminismo (aunque la lectura que estxs artistas
hacen de estos mismos ejercicios es muy diferente del como otros creadores estarian en
estos mismos lugares). La Transmediale es una gran manifestacion internacional
definida por la pluralidad de intervenciones y proyectos que muestran multiples modos
de acercarse a lo tecnoldgico, a la obra digital y conectada.

Observamos en el caso de la interface de la obra ‘“Txc-UKI’ de Toxic Lesbian el
manejo online y offline de las conexiones para la produccion de la obra y su posterior
difusion en la red. Parte de la obra se realiza previamente a la disposicion de este
recurso on line y responde a un manejo procesual de las piezas. Otras partes de la
misma interface se alojan con posterioridad a la primera comunicacion del link, tras
varias intervenciones en espacios publicos. Y finalmente la interface en si se conecta
con otros lugares en la red que replican las imagenes. Igualmente y respecto a la
conectividad, esta obra supuso la posibilidad de intervencion en directo en la creacion
de la interface ya que la audiencia que participaba en las acciones programadas podia
subir fotografias y videos y elegir las imagenes principales que representaban a cada
repositorio y con ello modificar el aspecto final de la interface. Este mismo ‘modus
operandi’ lo realiza Cheang de forma habitual en muchas de sus obras. Una de las mas

pioneras, ‘MobiOpera’ (2007) con el patrocinio de Nokia, se basaba precisamente en
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este ejercicio. Por ultimo, la intervencion de Toxic Lesbian en el Festival Europeo de
Fachadas Digitales (2010) iniciado en la de Medialab Prado, dispositivo cultural del
Area de las Artes del Ayuntamiento de Madrid, se realiza sincronizando tanto esta
misma iniciativa de interactividad y participacién como el desarrollo del proyecto de
arte publico en el espacio urbano.

Cilleruelo (2000) expone ya en esa fecha de publicacion cuando el arte
comunitario en Internet inicia su consolidacion, que son 3 los elementos esenciales de
las comunidades virtuales los que van a influir en las propiamente creadas para el medio
artistico. Por una parte la supremacia de la conexion frente al contenido. Esta
caracteristica es la que precisamente Wilding o Lacy ‘reprochardn’ a procesos mas
‘tecnologizados’ como el de los casos de Cheang o Toxic Lesbian (quienes
efectivamente deben pagar un precio a la experimentacion tanto del dispositivo como de
la respuesta del publico a su interactividad, en detrimento del posible desarrollo de la
pieza). Otra caracteristica que nos sefiala esta misma autora es su caracter colectivo y
heterogéneo, factor éste precisamente de predileccion por parte de los casos como se ha
sefialado. Y por ultimo un arte emergente como resultado de la interaccidon y
colaboracion entre sus componentes. Esta caracteristica la vemos en su maximo
exponente en Cheang, donde la intensidad de su proyecto en comun con el publico
participante (primer circulo concéntrico de sus audiencias expandidas), es capaz de
crear auténticas obras colectivas fruto del despliegue de multiples voluntades que
aportan discursos artisticos personales. Lxs participantes son un conjunto reducido en
esta primera instancia pero fuertemente implicado, performativo desde la creacion, mas
alla de la accidén politica o reivindicativa que si observamos en los otros casos de
estudio. Diversos autores explican que el hecho artistico en estos procesos radica
precisamente en la comunicacion establecida entre sus diversas partes y que en el arte
de Internet la orientacién es claramente al proceso y no al resultado. En este sentido
Cheang ‘amortiza’ su experimentacion conectiva y tecnoldgica para después obtener
una inmersion mas profunda en sus procesos colectivos.

A pesar de estas diferencias entre los casos acerca del uso de los dispositivos y el
disefio de las posibilidades de interaccion y participacion desde lo digital, todos ellos a
excepcion de VNS Matrix (basicamente debido a que por la época de su trabajo en los
inicios de los afios 90, la web 2.0 aun no se habia desarrollado suficientemente), se
prodigan en comunidades diversas en Internet. Wilding desde el inicio del sXXI, Lacy

posteriormente, a partir de la segunda década de este siglo, Toxic Lesbian
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simultdneamente a Wilding y Cheang, la mas pionera, desde mediados de los afos 90.
Estx artista ademas abre puertas con sus primeras comunidades virtuales al conjunto de
artistas ciberfeministas que buscaran explorar en este aspecto en los afios siguientes. El
ejemplo aqui abordado de entre su produccién ‘Brandon’, fue considerado la primera
obra ciberfeminista, ademas de la primera en entrar en una gran institucion cultural
como lo es el Museo Guggenheim de Nueva York. No sera esta la primera obra de
Cheang que alcanzaria este status ya que ‘Bowling Alley’ también fue adquirida en
1994 por el Walker Art Center de Minneapolis. Con ella empiezara a abrirse a la
colaboracion intercultural y a los procesos denominados de arte publico. Esta pieza no
alcanzara sin embargo tanto renombre como la primera.

La formulacion de lo colectivo y comunitario adquiere como vemos una gran
importancia para cualquiera de estas artistas. Como indica Zafra en ‘E-Dentidades:
Loading-Searching-Doing’ del mismo modo que todos seriamos identidades construidas
de multiples fragmentos, también esta realidad antropoldgica se nos mostraria en
nuestros comportamientos en la red. De esta forma se nos abre en estas comunidades
virtuales la posibilidad de una produccién identitaria colectiva que facilita la definicién
como grupo. Esta realidad es sin duda aprovechada desde una perspectiva activista por
parte de los casos estudiados que pueden asi trascender las fronteras y las diferencias
entre los colectivos de mujeres para aglutinarlos bajo un unico paraguas: el de la
solidaridad en torno a la problematica abordada. De hecho y como sigue explicandonos
Zafra en este articulo, historicamente tanto el propio feminismo como el
multiculturalismo, son movimientos que cambian las nociones sobre identidad
comunitaria. Esto abona l6gicamente el empleo de Internet para estos fines en los casos
citados.

‘E-Dentidades: Loading-Searching-Doing’ ahonda precisamente y a pesar de lo
expuesto en una dificultad que para la afirmacion colectiva va a existir y que pesa de
modo explicito en el caso concreto de Lacy. Para la artista americana, no quedaba claro
de qué modo las mujeres participaban en las campafias activistas a través de Internet: si
su compromiso en la red era un reflejo tan fehaciente como lo seria el llevado a cabo a
través de una accion en la calle. Con este enunciado, el caso de Lacy es el unico que
abre esta duda acerca de la credibilidad de las comunidades virtuales que podria estar
creando en sus obras online. Para Zafra, la sociedad red seria una manera de llevar a
cabo lo que ella denomina la ‘virtualidad del yo’ en la ‘virtualidad ti’, superando asi la

ideologia individual para ir hacia una realizacion intersubjetiva. Es por tanto este hecho
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en lo que Lacy no cree o considera que su experiencia estética durante la produccion de
la obra no resulta igual de satisfactoria. Para los otros casos sin embargo este nuevo
entramado que se formula a raiz de la comunidad online, es precisamente su mayor
potencial y asi lo formulan. Para Cheang, de hecho, Internet no es un nuevo lugar
utdpico donde todo podria estar por realizar, sino una realidad hecha de posibles
conexiones ¢ interacciones. Cuando Lacy habla de que ella pertenece a una generacion
que necesita ‘tocarse’, la proximidad del cuerpo del otro, o hablando del consuelo
expone la posibilidad de ‘abrazar a la otra persona y llorar’, se esta refiriendo
precisamente al salto espacio-temporal que supone Internet. Por el contrario Cheang
encuentra en esto que para Lacy es un obstaculo una oportunidad. Lx artista coreanx
explica que a veces la realidad le resulta inexpugnable y trasciende a la ciencia ficcion
para crear una version alternativa de las cosas. Maneja pardmetros como el online y el
offline de modo simultdneo en estrategias complejas que estan incluso por analizar
como modelos comunicativos. Para Cheang este salto espacio-temporal que impediria la
corporeizacion de sus piezas no es un inconveniente: es un caldo de cultivo para trabajar
la materia prima de sus obras.

En el caso de Toxic Lesbian las comunidades que participan en las piezas son en
un primer circulo concéntrico de audiencias mucho menos numerosas que aquellas con
las que estxs dos artistas trabajan. Asi es también en los ejemplos que pudiéramos
analizar en el caso de Wilding, quien produce més pormenorizadamente y de modo mas
pedagogico para pequefios grupos de trabajo, como hemos visto en el caso del proyecto
organizado por Maria PTQK para el Pais Vasco y donde Wilding participé6 como
‘Subrosa’. En ambos casos las obras y sus mensajes se lanzan posteriormente a la red
sin un control sobre su lectura posterior, sin crear un marco que envuelva a estos
lectores como si lo vemos tanto en el caso de Lacy como en el de Shu Lea Cheang. Es
éste un cambio muy importante de unos casos frente a los otros respecto al modo de
concebir las comunidades. El esfuerzo creativo por propiciar ese lugar comun de
encuentro virtual donde el intercambio pueda existir en el caso de Wilding no se
enuncia y en el de Toxic Lesbian lo observariamos desarrollado de forma incipiente, a
partir de dispositivos en la red que mediante la conectividad permitirian intervenir en
tiempo real o diferido a los colaboradores pero donde el esquema final de la obra ha
sido decidido a priori (el ejemplo de la interface de “Txc-UKI’ es prueba de ello). Para
Wilding no se genera una obra fruto de este intercambio, de hecho la produccion de

‘obras’ en si queda mucho mas reducida a medida que la trayectoria de esta artista
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avanza para centrarse en lo discursivo y el encuentro cuerpo a cuerpo. El tnico caso que
prevé con la interaccion la creacion en su conjunto seria Cheang. Esta la disefia tanto
para sus acciones offline, en las instituciones artisticas, como online, pero siempre esta
presente. Lx artista plantea un marco y una estrategia de intervencion, pero es el publico
asistente de forma real o virtual quien lo ‘rellena’ de sentido y de profundidad. Esta
estrategia se perpetia en las distintas fases del proyecto. En Espafia, por ejemplo,
Cheang comienza a colaborar con Hangar en Barcelona, continua en la Casa Encendida
o Medialab-Prado en Madrid y acaba en la Laboral de Gijon. El proyecto es siempre el
mismo: ‘U.K.I’. La obra va haciéndose en estos lugares a partir de disefos diferentes de
interaccidn y participacion con el publico asistente online y offline, y siempre con lo
digital y los dispositivos electrénicos como canal de la intervencion publico y de
produccion de la pieza. Cheang no repite nunca una puesta en practica de cada fase del
proyecto sino que lo va haciendo avanzar, enriqueciéndolo y partiendo del punto
llegado en el momento anterior.

De algiin modo, el proceso de Lacy tiene sus aspectos comunes en la
metodologia con Cheang pero desde praxis puramente analogicas. Diriamos que en este
sentido lo que las une son los modos directamente relacionados con las maneras del arte
publico y las diferencia por el contrario el procedimiento formal elegido.

Como vemos, los casos estudiados nos ponen en conexioén con lo que esta
investigacion formulaba en su inicio acerca de que el manejo de la conectividad e
interaccion permitiria la elaboracion de obras colectivas. La inclusion de grupos sociales
mas amplios, la construccion de una respuesta significativa, como se enunciaba en la
primera parte del estudio, estaria fundamentando esta actuacidon como hemos
comprobado. Se trata pues de una estrategia meditada, fruto de la tradicion discursiva
que el feminismo ha venido formulando desde sus inicios. De modos diferentes en cada
caso: con matices sobre el publico participante o la estrategia formulada, acerca del
resultado final o sino de la priorizacidon del proceso; pero la idea que subyace en todos
los ejemplos es siempre la misma: conseguir la respuesta, la interaccion, el enunciado
de testimonios y actitudes diversas por parte de las comunidades invitadas a participar e
inquiridas por la problematica de la que se va a tratar.

Referido al objetivo relacionado con esta hipotesis, se abundaba en el hecho de
que la conexioén virica pretenderia empoderar a colectivos a menudo invisibilizados o
entendidos como minoritarios en el conjunto social. Los grupos elegidos por Lacy,

Wilding, Cheang o Toxic Lesbian (VNS Matrix no desarrollaria proyectos de arte
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publico propiamente) estarian inscritos en estos modelos: mujeres que han sido
violadas, o que han sufrido un problema de salud mental, mujeres con problemas de
fertilidad o que cuestionan las técnicas asistidas de reproduccion, mujeres con practicas
sexuales que les son propias, personas que no se adhieren a las clasificaciones
estandarizadas en torno al género, entre otros ejemplos que podriamos citar, son
muestras de grupos que pretenden llevar su voz a la corriente principal para producir
cambios significativos en el trato recibido y/o liberarse de la presidon social hacia sus
opciones. La eleccion por parte de estxs artistas de estos colectivos refleja la
intencionalidad politica de su opcion.

Las imagenes de los grupos de mujeres hablando en las calles con sus pafiuelos
amarillos en ‘Between the Door and the Street’ de Lacy; los videos de las performances
protagonizados por mujeres practicando sexualidades no heteropatriarcales de Shu Lea
Cheang en el proyecto ‘UKI’ de Hangar; la voz de las mujeres que analizan la salud
mental desde perspectiva de género replicada en los streamings en directo de ‘Basura y
Tensién’ o en las fachadas digitales europeas de Toxic Lesbian; las mujeres ciborg
representadas por las VNS Matrix en sus instalaciones de presentacion del ‘Manifiesto’;
o las mujeres embarazadas de pantallas y digitos, con fetos entre lo humano y lo
tecnologico de Wilding creados para ‘Embryoworld’, son solo algunas muestras de
estos nuevos iconos que citdbamos como objetivo de identificacion para este estudio y
que ya en la actualidad habitan, como otros muchos que hablan de todo lo contrario, el
hiperespacio.

Proponiamos igualmente analizar de qué modo se manejaban todos estos
dispositivos para poblar este nuevo lugar de otro tipo de imagenes que hablan de
realidades divergentes. El uso de la imagen, de la representacion simbdlica desde el
lenguaje visual es esencial para todxs. Sus discursos, escritos y estrategias enriquecen
estos iconos que se nos muestran entonces como la afirmacion de las historias que nos
quieren contar, de una parte de la vida que pretenden sea integrada. La idea formulada
en la investigacion de que sugeririan alternativas a las estructuras patriarcales de las que
dicen tener la intencidén de sustraerse, alcanza mayor dimensién en unos mas que en
otros casos, pero en todos ellos obviamente tiene sentido. También la intencionalidad de
ejercer nodos de poder social es evidente desde el momento en que todos los casos
negocian y entran en las instituciones y son antes o después legitimados por las
estructuras culturales. Si pretendieran Unicamente la divergencia se habrian mantenido

en lo underground, en las vias paralelas, y desde luego no ha sido asi.
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La hipdtesis formulada acerca de que estos espacios de comunicacidon son asi
empleados para generar comunidades de empoderamiento y para reconocerse, donde
abordar problematicas que les atafien como colectivo, estd igualmente verificada en los
casos tratados. En la hipotesis se sugeria que a partir de las conexiones creadas, estos
proyectos artisticos querian crear comunidades ad-hoc. En los dos ejemplos formulados
para Suzanne Lacy hemos visto que asi es. La artista comienza su trabajo en el proyecto
conviviendo y relaciondndose con las comunidades participantes 1 afo e incluso 2 antes
de desencadenar la parte de visibilizacion de cara al publico general. Se rodea de lideres
de los grupos concernidos, los reune y escucha, les formula su estrategia creativa. Estas
personas a su vez diseminan la propuesta entre otras mujeres, se difunde en las redes o
los medios habituales de cada grupo. Asi nos lo explico la artista y de hecho hemos
constatado en los rastros de la obra en Internet como las pautas del proyecto se han
seguido de este modo. La hipotesis se formulaba igualmente en lo relacionado a este
rastro online que también hemos podido cotejar.

En el caso de Cheang, por ejemplo en la pieza estudiada ‘U.K.I.’, los contactos
perduran mucho después que la obra o parte de su concrecion en una ciudad o en una
institucion haya tenido lugar. Las personas que intervinieron podian conocerse antes de
que el proyecto se llevara a cabo o bien reforzar estos nexos fruto de la interaccion
propuesta.

De este mismo modo lo vemos en Toxic Lesbian, que actia también como Lacy
conectando previamente con organizaciones que representan a la sociedad civil para
cada caso. El colectivo lleva a cabo una prospeccion previa de investigacion, realiza
entrevistas que viraliza a través de YouTube, selecciona documentos de investigacion y
prepara un timeline para redes sociales con el que va preparando el proyecto meses
antes.

Como veiamos también en las hipotesis, se afirmaba que las bases de estas
comunidades serian la solidaridad, o el entendimiento mutuo, o la concurrencia de
practicas sociales por ejemplo.

En los videos subidos a las redes de Toxic Lesbian vemos que los contenidos
son explicitamente los problemas que les conciernen como colectivos sociales, el
sentido de grupo estd muy forjado y se habla no s6lo desde el caso individual sino desde
lo que abarca a todos. Igualmente en las grabaciones que genera Lacy este sentido del
‘todo’ que afecta a las mujeres es muy notorio, la escucha de unas a otras participantes

es muy fuerte y la voluntad de generar un mensaje para ser dirigido a la sociedad esta
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claro. En el caso de los grupos elegidos por Cheang, la disidencia y el empoderamiento
expresado por las formas, los gestos, las actitudes es muy notorio, el desafio social se
desprende de cada frame. Wilding no produce grabaciones de video personalmente que
reproduzcan investigaciones sino que son recogidos y difundidos por terceros. Sin
embargo la actitud de la artista durante sus intervenciones hacia los grupos participantes
es dialogante, integradora, buscando también lo comun desde la escucha.

La hipotesis relacionada con los objetivos perseguidos por estxs artistas conecta
como vemos también con la realidad investigada desde una u otra perspectiva.

Finalmente analizamos la hipdtesis acerca de que las intenciones de cada artista
(crear) no tienen porqué coincidir con las de las comunidades implicadas en la
produccion de la obra. En concreto acerca de que las de éstas pueden ser mas
estrictamente sociales, mientras que so6lo una minoria participante podria estar
interesada como primer objetivo en generar una obra de arte. Podemos en este momento
afirmar que asi seria en algunos de los casoa pero no tanto en otros. Por ejemplo en los
proyectos de Cheang, la voluntad explicita de crear por parte de Ixs participantes es
notoria, estan alli también como performers, envueltxs en la realidad paralela que la
creacion de Ix artista de origen coreano les formula. No s6lo les retine un objetivo social
sino también netamente artistico. No es tanto asi en cualquiera de los otros casos, donde
la ocasion para reunirse, hablar y ejercer casi una labor de ‘lobby’ parece mas explicita.
Por tanto podriamos concluir en lo referido a esta hipdtesis que dependeria mucho de la
actitud mantenida por la propia artista, de su capacidad para generar un entorno de
creacion colectiva, de ficcion casi, donde los sujetos como hemos visto, parecen
trasladarse a la ciencia-ficcion que simbolicamente Cheang ha disefiado.

Acabamos en este punto las conclusiones relacionadas con los objetivos
pretendidos por la investigacion y las diversas hipotesis formuladas. Nos hemos servido
para profundizar en ello de algunas fuentes bibliograficas que han podido acercarnos
mejor al sentido que ciertos datos del estudio pudieran estar ofreciéndonos. Cruzamos el
andlisis de las obras junto con la informacién de cada artista y lo que nos explicaron
bien Ixs artistas directamente, bien sus colaboradoras directas, como fue el caso de
Maria PTQK. También el grupo de estudio reunido en el Reina Sofia para profundizar
en el caso de Lacy y de la relacion del principio politico feminista con el arte publico
nos dio parte de las claves que han servido en la redaccion de estas conclusiones.

La investigacion no se ha cefiido a los comportamientos estrictamente online

sino que ha buscado una relacion mas comprensiva de todo el fendmeno con el objeto
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de visualizar con mas claridad el rol de Internet en todo este proceso. Hemos abordado
el papel de las instituciones, analizado las reivindicaciones de tipo politico o social,
investigado los desarrollos comunitarios. Se ha tejido la personalidad de cada artista en
base a estos parametros, desde sus propias declaraciones o deduciéndolos de sus hechos.
Es evidente que Internet no es un lugar aislado sino profundamente imbricado en
nuestros comportamientos, nuestras identidades; que en este espacio aparentemente
inerte se proyectan deseos, pensamientos, se generan cambios. El desarrollo de esta
investigacion nos lo muestra como encuentro de debates, posturas y divergencias, pero
del que ninguno de los casos estudiados quiere permanecer al margen, todos ellos
establecen un compromiso, y el suyo propio, ahondado con la experiencia de décadas de
creacion, queda guardado en la memoria del ciberespacio para siempre. Lo que
quisieron y quieren explicarnos se sostiene entre millones de mensajes. Esta
investigacion quiere aportar el esfuerzo por mejorar su legibilidad y evitar el olvido. La
historia del arte ain hoy estd marcada por las ausencias de grandes mujeres artistas
cuyas obras fueron atribuidas a sus colegas hombres o peor aun, nunca se les permitio
abordar la creacion. La necesidad del andlisis cientifico se constituye como una
prioridad para cualquier disciplina pero desde el punto de vista de este estudio, mas aun
para aquellos casos que proponen otras realidades, otras percepciones, otras formas de
ser y de estar. Por este motivo, sin duda, este trabajo de investigacion no se detiene tras

este punto.
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4. Anexo

indices de documentacion de los casos investigados

Este anexo contiene informacion relativa a los documentos disponibles para construir

las conclusiones que en el trabajo de investigacion presentado se han empleado.
Se estructura en funcion de cada caso estudiado.

Solamente se incluye aqui lo producido para esta investigacion en formato de

documento escrito, video o audio sobre cada una de las artistas investigadas.

Aquellas referencias disponibles on line estan aqui referenciadas con su link mientras
que las que se han elaborado como documentos internos, se detalla su contenido y estan

disponibles para su revision si se solicitase.

Dado el volumen de lo aqui indexado, no se presenta la totalidad de sus transcripciones

para esta investigacion.
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Linea de tiempo sobre los contenidos de esta investigacién a través de
Twitter @toxiclesbian y Facebook (pagina toxiclesbian) difundida desde
abril de 2014 a la actualidad.

https://twitter.com/search?f=realtime&q=%40toxiclesbian%20%23publicart

&src=typd
https://es-es.facebook.com/pages/Toxic-Lesbian/80317032771

1. Entrevistas realizadas con la artista:

1.1. Mayo de 2012, por Elena Garcia-Oliveros y Gloria G. Duran

VERSION ESPANOLA

Pagina web:

http://www.toxiclesbian.org/id/index.html

Entrevista:

PODCAST

Entrevista con Suzanne Lacy, Elena Garcia-Oliveros y Gloria G. Duran, mayo
2012.

Dialogo entre Elena Garcia-Oliveros y Gloria G. Duran, junio 2012, sobre

“Mapping the terrain”

Dialogo entre Elena Garcia-Oliveros, Gloria G. Duran vy Lucas Platero, junio

2012, sobre la entrevista con Suzanne Lacy desde un analisis de género e
identidad.
PDF

Transcripcion dialogos abiertos con Suzanne Lacy mayo de 2012

ENGLISH VERSION

Web site:

http://www.toxiclesbian.org/id eng/index.html



http://www.toxiclesbian.org/id/Gallery1/Entrev_lazyxgloria.mp3
http://www.toxiclesbian.org/id/Gallery1/duran_elena.mp3
http://www.toxiclesbian.org/id/Gallery1/lucas_gloria_elena.mp3
http://www.toxiclesbian.org/id/images/_pdf/Lacy_2012_spa.pdf

GARCIA-OLIVEROS, Elena TFM 2014115 | 114

Interview:

PODCAST

Interview with Suzanne Lacy by Elena Garcia-Oliveros and Gloria G. Duran
about New Genre of Public Art and gender identity. May 2012.

PDF

Transcription of the interview with Suzanne Lacy by Elena Garcia-Oliveros and
Gloria G. Duran about New Genre of Public Art and gender identity. May 2012.

1.2. Mayo de 2014, dialogos abiertos organizados por Elena Garcia-

Oliveros en Intermediae Matadero, Madrid

VERSION ESPANOLA

Pagina web:

http://www.toxiclesbian.org/id/index.html

Pagina web Matadero:

http://www.mataderomadrid.org/ficha/3383/del-levantamiento-feminista-al-arte-

publico.html

Pagina web UCM Facultad de Bellas Artes:

http://bellasartes.ucm.es/del-levantamiento-feminista-al-arte-publico

Entrevista:

PODCAST

Podcast didlogos abiertos Suzanne Lacy en Intermediae el 6 de mayo de 2014
PDF

Transcripcién dialogos abiertos con Suzanne Lacy en Intermediae el 6 de mayo
de 2014

VIDEO

Video resumen dialogos abiertos de con Suzanne Lacy

Presentacion en video elaborada para el acto publico en Matadero:

El uso de Suzanne Lacy de internet v las redes sociales (PARTE 1)

El uso de Suzanne Lacy de internet v las redes sociales (PARTE II)



http://www.toxiclesbian.org/id_eng/Gallery1/S_Lacy_Interview_May_2012.mp3
http://www.toxiclesbian.org/id_eng/images/_pdf/Lacy_2012_eng.pdf
http://www.toxiclesbian.org/id/images/_pdf/Audio_Lacy_6_5_14_esp.mp3
http://www.toxiclesbian.org/id/images/_pdf/Lacy_6_5_2014_esp.pdf
http://youtu.be/ZUiP8aXRQUg
https://www.youtube.com/watch?v=kCsTR3ztIc8
https://www.youtube.com/watch?v=inxc8S82HdY
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El uso de Suzanne Lacy de internet v las redes sociales (PARTE llI)

ENGLISH VERSION

Web site:

http://www.toxiclesbian.org/id eng/index.html

Interview:

PODCAST

Opened Dialogues with Suzanne Lacy podcast

PDF

English transcription of the dialogue with Suzanne Lacy in Matadero the 6th of
May, 2014

VIDEO

Opened Dialogues with Suzanne Lacy VIDEO

VIDEO presentation:

From upheaval to Public Art: the Far West of Opportunities (01)
From upheaval to Public Art: the Far West of Opportunities (02)
From upheaval to Public Art: the Far West of Opportunities (03)

2. Debate realizado el 13 de noviembre de 2014 el Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia a propoésito de las conclusiones de las entrevistas

realizadas:

WEB:
http://www.toxiclesbian.org/id/index.html
VIDEO:

Debate Del levantamiento feminista al arte publico. El Far West de las

oportunidades (I)

Debate Del levantamiento feminista al arte publico. El Far West de las

oportunidades (II)

Debate Del levantamiento feminista al arte publico. El Far West de las

oportunidades (IlI)



https://www.youtube.com/watch?v=qOq4k0wdb2k
http://www.toxiclesbian.org/id_eng/images/_pdf/01.Lacy_6_05_14.mp3
http://www.toxiclesbian.org/id_eng/images/_pdf/Lacy_6_5_2014_eng.pdf
http://youtu.be/S8c6IXhzhTk
https://www.youtube.com/watch?v=bZRYT2PNVnk
https://www.youtube.com/watch?v=bZRYT2PNVnk
https://www.youtube.com/watch?v=bZRYT2PNVnk
https://www.youtube.com/watch?v=HSHqlqu8q1k&index=3&list=PLB851B07678BF0705
https://www.youtube.com/watch?v=53PAUiArsLU&list=PLB851B07678BF0705&index=4
https://www.youtube.com/watch?v=Eli4cvjJsJg&feature=youtu.be
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Debate Del levantamiento feminista al arte publico. El Far West de las

oportunidades (1V)

Debate Del levantamiento feminista al arte publico. El Far West de las

oportunidades (V)

Debate Del levantamiento feminista al arte publico. El Far West de las

oportunidades (V1)

Debate Del levantamiento feminista al arte publico. El Far West de las
oportunidades (VII)

3. Documentos producidos para estas entrevistas y debate:
3. 1. Texto de la comunicacion realizada y difundida tanto a través de mail
por Matadero Madrid y Toxic Lesbian, como mediante eventos en
Facebook por ambos, con motivo del ciberencuentro con Lacy en mayo de
2014.

Texto disponible en:

http://www.mataderomadrid.org/ficha/3383/del-levantamiento-feminista-al-

arte-publico.html

http://bellasartes.ucm.es/del-levantamiento-feminista-al-arte-publico

3. 2. Documento de presentacion para el debate en el Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia en noviembre de 2014.

3. 3. Documento de sintesis y resumen de las entrevistas para las
participantes en el debate en el Museo Nacional Centro de Arte Reina

Sofia en noviembre.

4. Proyecto artistico en colaboracion con Suzanne Lacy

http://www.toxiclesbian.org/BasurayTension02/index.html

https://www.youtube.com/watch?v=aAho480oL -
F8&index=3&list=PLD575F16F684BA67F



https://www.youtube.com/watch?v=zXqhocDqx-c&list=PLB851B07678BF0705&index=42
https://www.youtube.com/watch?v=eMq2h-fxsgQ
https://www.youtube.com/watch?v=HKmhzILdENI
https://www.youtube.com/watch?v=LXf1bLRZMBU&index=42&list=PLB851B07678BF0705
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http://www.museoreinasofia.es/actividades/suzanne-lacy-esqueleto-tatuado
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4.2. Caso Venus Matrix

Las componentes del colectivo artistico abandonaron la practica artistica
iniciada en los afos 90 y no se han realizado entrevistas personales con
ninguna de ellas. Tampoco existen videos en la red que puedan servir de
documentacion.

El estudio se ha basado en articulos escritos por ellas mismas o por terceros
que se referencian a continuacion y se encuentran debidamente citados en la
bibliografia.

1. Julianne Pierce, el articulo ‘Info Heavy Cyber Babe’.

2. El ‘Manifiesto’ como articulo comentado por VNS Matrix y publicado en
estudiosonline.

3. Alex Galloway, el articulo ‘Un informe sobre ciberfeminismo. Sadie
Plant y VNS Matrix’

4. Ana Martinez-Collado, el libro ‘Tendenci@s. Perspectivas femeninas en
el arte’ y los articulos ‘Cyberfeminismo: Dos Escenarios. Primer
escenario: Tecnologia y construccion de la subjetividad [la feminizacién
del cyborg]’ y ‘Practicas artisticas y activistas feministas en el escenario

electronico’.

5. La biografia del colectivo publicada en Media Art Net.

6. La tesis de Lourdes Cilleruelo sobre Arte de Internet.

7. El articulo de Almudena Garcia-Manso sobre ‘Ciborgs, mujeres y

debate’ y ‘Ciberfeminismo, mujer y TICs: la accion feminista en el sXXI’.
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4.3. Caso Faith Wilding

1. Entrevista a Faith Wilding por Amy Johnson (2012), ‘Womanhouse’.. 119

2. Entrevista a Maria PTQK por Elena Garcia-Oliveros, febrero 2015 .... 119
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1. Entrevista a Faith Wilding por Amy Johnson (2012), ‘Womanhouse’
https://www.youtube.com/watch?v=500c4e3S3_Y

2. Entrevista a Maria PTQK por Elena Garcia-Oliveros, febrero 2015

Dialogo con Maria PTQK sobre ciberfeminismo vy arte publico: el caso de Faith

Wilding(01)

Dialogo con Maria PTQK sobre ciberfeminismo vy arte publico: el caso de Faith

Wilding(02)

Dialogo con Maria PTQK sobre ciberfeminismo y arte publico: el caso de Faith

Wilding(03)

Dialogo con Maria PTQK sobre ciberfeminismo vy arte publico: el caso de Faith

Wilding (04)



https://www.youtube.com/watch?v=9qeFZ5azMvE&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=-NwBS0X3NIM&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=y-Ti1fEzfaE&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=upUPrer_WUU&feature=youtu.be
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4.3. Caso Shu Lea Cheang

1. Entrevista realizada con la artista por
Elena Garcia-Oliveros, marzo de 2015 ...........ccevveeviiinennne. 121

2. Proyecto artistico en colaboracion con Shu Lea Cheang ... 121
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1. Entrevista realizada con la artista por Elena Garcia-Oliveros,
marzo de 2015:

VERSION ESPANOLA
Pagina web:

http://www.toxiclesbian.org/id/index.html

Entrevista:
PDF

http://www.toxiclesbian.org/id/images/ pdf/Entrevista Shu Lea Chean po
r Elena Garcia-Oliveros.pdf

ENGLISH VERSION
Web site:

http://www.toxiclesbian.org/id eng/index.html

Interview:
PDF

http://www.toxiclesbian.org/id eng/images/ pdf/Shu Lea Chean Intervie
w by Elena Garcia-Oliveros.pdf

3. Proyecto artistico en colaboracion con Shu Lea Cheang

http://www.toxiclesbian.org/Abiertos Txc-UKI/

http://www.toxiclesbian.org/Txc-UKI/

http://wiki.medialab-prado.es/index.php/Proyecto de Toxic Lesbian
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4.5. Caso Toxic Lesbian

El agente principal de este colectivo artistico es la autora de esta investigacion
por lo que no se realiza entrevista.

El estudio se ha basado en las referencias de obras citadas en la bibliografia y
la redaccion de analisis y conclusiones desde la propia experiencia. Se detallan
cuales son los proyectos especificos desde los que se investiga para este TFM:

1. Proyectos de arte publico:
-Festival Europeo de Fachadas Digitales, 2010.
-Colaboracion con Suzanne Lacy en el Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia, 2010.
-Colaboracion con Shu Lea Cheang y Medialab Prado, 2011.
-Produccion para estacion de Sol metro de Madrid, 2013.
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