Trabajo de Fin de Master en EI Mundo Clasico y

su proyeccion en la Cultura occidental

EL MUNDO CLASICO EN EL CONTEXTO DE
LA EXTRAVAGANZA VICTORIANA
JAMES ROBINSON PLANCHE

Autora: Maria Teresa Almeida Marrero

Tutor: Dr. D. José Maria Lucas de Dios

Departamento de Filologia Cléasica
Facultad de Filologia

UNED

Curso académico: 2017-2018

Convocatoria: septiembre



Trabajo de Fin de Master en EI Mundo Clasico y

su proyeccion en la Cultura occidental

EL MUNDO CLASICO EN EL CONTEXTO DE
LA EXTRAVAGANZA VICTORIANA
JAMES ROBINSON PLANCHE

Autora: Maria Teresa Almeida Marrero

Tutor: Dr. D. José Maria Lucas de Dios

Departamento de Filologia Clasica
Facultad de Filologia

UNED

Curso académico: 2017-2018

Convocatoria: septiembre



Contenido

1. PRESENTACION ...ttt ittt 4
2. INTRODUGCCION ..ottt s st ena ettt nass s 5
2. L ElLBUIIESOUE ...ttt ettt e et e et e e s e steesteeneesneenteaneenneas 5
2.2 ClaSSICAl BUFTESQUE .......cveieieiieiieieicseee et 5
2.3 James RODINSON PIANCNE ..........ooiiiiiiiece e 9
3. THE GOLDEN FLEECE ......coct ittt sttt an s 13
KT8 AN oo (o) o T To A o To] g = TU A oF LRSS 13
3.2 EUMPIAES, MEABA .....cvveveee ettt st e neeneeneeneens 30
3.3 Planché: The Golden FIEECE ........ocveieiiie e 39
3.3.1 PRIMERA PARTE — JASON EN LA COLQUIDE .......cccocceisvrreerreesresesee e 39
3.3.2 SEGUNDA PARTE — MEDEA EN CORINTO .....ccccoiiiiiiiriiiie e 48
SAPERSONAUIES ...ttt st e e e et e e s e e e s a e e e e at e e e s e e e nt e e e nnaeeaneeeanes 60
T Ot I Y/ T [T SRR 60
BiZ.2 JASON ...ttt bbb bR Rttt R bR b bt n et 67
I B | o] o SRR RRR 69
B4 A ELLES Y CIBONTE. ...ttt 72
4. “THE BIRDS” OF ARISTOPHANES .............ccccovveiiiiiiieeiiiiee e ssiee e ean e niraae e 74
A 1ARISTOFANES, LOS PAJAIOS .......cvveveeeeeeeeesieeieses e esteseesesesesisses s ses s seasen s 75
4.2 PLANCHE, THE BIIGS ....cuvvucerienrireisiie ettt 81
A.3PERSONAUIES ...ttt st e e et e e e st e e e b e e e nae e e aseeeaneeeaneeeanaeeas 90
4.3.1 Jackanoxides Y TOMOSLYIESEION ........ccuiiviiiriiiieieie ettt 90
4.3.2 EI REY de 10S PAJAIOS....c.veeviiiieiieeie ettt sttt are e ne s 91
4.3.3 OLrOS PEISONGJES ...ecvveveereesrestreiteeteettesteetesseesteesesseesteassesseesseessesseeaseesaeaseesseessesseenseans 93
4.4 CRITICAEN THE BIRDS.........ooeieeteeeeeeeeeeeee et 94
4.4.1 La vida en el LoNdres VICIOrIAN0. .......ccveueiiriieriesieseesie e sieesee e sie e ssae e eeesseennens 94
4.4.2 Aparicion y ascensidn de nuevas corrientes politicas de caracter revolucionario. .....95
4.4.3 EMIQracion Y CONVIVENCIA. ......cceeiviiuieiiieieiie st ite ettt ste e ste e sreesreeeesreenne e 96
CONCLUSION ..ottt 97
BIBLIOGRAFTA ...ttt 100
ANEXO Lottt b et r ettt ettt r et neere s 102
The Golden Fleece / EI VellOCINO 08 OF0 .....ccueiuiiiiiiiiiiieeeee s 102
ANEXO 2.ttt bttt R Rt R bt n et et n et e neere s 173
“The Birds” of Aristophanes | “Los Pdjaros” de AriStOfanes ..............ccccocuvevvvivnriueruennns 173



1. PRESENTACION

Durante el siglo XIX, en la Inglaterra victoriana surgié un género dramatico que
disfrutd de gran éxito, el burlesque. Dentro de este género, en principio poco relacionada con
el teatro griego, surgié en un momento un subgénero que se denominé classical burlesque y
cuyo maximo representante y casi creador fue el autor britdnico James Robinson Planché. Se
trataba de obras que usaban temas provenientes de la cultura clasica y cuyas representaciones
intentaban cefiirse en lo posible a las normas del teatro de época cléasica.

Planché compuso numerosas obras de burlesque, aunque él preferia llamar a algunas
de estas extravaganzas, una especie de subgénero de creacion propia que en ocasiones no
parece guardar diferencia alguna con respecto al burlesque, pero que, como veremos, en otras
su diferenciacion es vital para la valoracion de la obra en si. De esta produccion de
extravaganzas hemos escogido dos obras, The Golden Fleece y The Birds of Aristophanes, por
estar basadas directamente en textos clasicos, de tal manera que podamos hacer un estudio
comparativo entre la version clasica y la de Planché, al tiempo que hacemos un anélisis del
género y su autor, del momento en el que se compusieron y sus posibles repercusiones, asi
como las similitudes y diferencias que nos Ilamen la atencion en cuanto a otros temas de
caracter politico, social, etc. al poner frente a frente a autores de épocas y generos tan dispares.

En cuanto a la estructura del trabajo, haremos primero una introduccion que contendra
los datos mas relevantes sobre Planché y el burlesque, de manera que podamos abordar el
andlisis de las obras con ciertas nociones sobre nuestro autor, sus intenciones y las
caracteristicas tanto del género como del contexto en el que se representaron. Seguidamente
pasaremos al andlisis de las diferentes obras, haciendo una comparacién entre la obra clasica y
la version de Planché. Empezaremos con The Golden Fleece y los textos que tuvo presente
nuestro autor para su composicion, los cantos 111y 1V de Aronauticas de Apolonio y Medea de
Euripides; para The Birds of Aristophanes acudiremos obviamente a la comedia ya citada por
el autor en su titulo: Las Aves, de Aristdéfanes. Ademas de todos aquellos datos referidos a las
obras, incluiremos igualmente algunos datos referidos al momento en el que Planché compuso
sus obras, pues nos parecen de suma importancia para poner en contexto todas sus decisiones
en cuanto a la eleccion de detalles y modificaciones.

Al final del trabajo, se han incluido dos anexos en los que se podra leer las dos obras
de Planché escogidas para el trabajo, tanto en inglés como en espariol en una traduccién que

hemos realizado para facilitar nuestro trabajo.



2. INTRODUCCION

2.1 El Burlesque

Segun William Davenport Adamas?, los inicios del burlesque, entendido este como
género literario o dramatico que se centra en la ridiculizacién de un tema socialmente aceptado
o glorificado, hemos de buscarlos antes incluso del periodo isabelino, tal es asi que podriamos
calificar de burlesque la obra atribuida a Homero, Batracomiomaquia, que parodia el género
épico en general y la lliada en particular. Mas tarde, pasé a ser un subgénero de la comedia
popularizado en la literatura del siglo XVI y adoptado por diversos escritores y poetas de la
época como Miguel de Crevantes, que parodia los romances de caballeria en Don Quijote de
la Mancha, o el propio Shakespeare que, sin llegar al buerlesque si que incluye algunos detalles
del género en su obra.

En nuestro caso nos interesa cierto nuevo impulso que tomo el género en Inglaterra
durante el siglo XI1X en el ambito teatral, un burlesque dramatico que surge como evolucion
del burlesque literario. En este momento se habia convertido en un entretenimiento en el que
tenia cabida tanto la satira de obras contemporaneas autdctonas como de obras extranjeras.

Se trata de un género que viene a cubrir las necesidades y gustos particulares de un
sector de la sociedad que en aquel Londres sobrepoblado y en el que se estaban produciendo
importantes cambios sociales, buscaba no sélo un tipo de entretenimiento mas asequible y
accesible sino también nuevos lugares para frecuentar durante el tiempo libre. Como nos

recuerda Laura Monrés-Gaspar?, precisamente es en este momento cuando se crea el West End.

2.2 Classical Burlesque

Dentro de los diferentes tipos de burlesque y autores del género, el reciente trabajo se
centrard en uno en particular especialmente relacionado con el mundo cléasico y que se
denominoé classical burlesque. Se trata este de un burlesque en el que se parodian obras y
elementos tomados de la antigiiedad clésica y que fue muy popular durante mediados del siglo
XIX.

Muchos factores contribuyeron al auge de este género, y entre otros podriamos destacar
en particular la fascinacién que la sociedad victoriana sentia por Grecia y Roma. Se podia
apreciar tanto en el sistema educativo de la élite como en la cultura popular, en la arquitectura,

el teatro y la Opera, en la literatura e incluso en la religion. Y dicha fascinacion no hizo sino

' DAVENPORT, 1891: 1y ss.
2 MONROS-GASPAR, 2015: 1



aumentar cuando comenzaron a aflorar diferentes exposiciones en las que se mostraban piezas
de arte de Grecia y Roma u obras inspiradas en estas. Por ello, el hecho de que esta influencia
Ilegara también al burlesque podriamos considerarlo natural y esperado.

En cuanto a las caracteristicas del género, atendiendo una vez mas a las obras de
Davenport y Monrds- Gaspar, podriamos decir de forma general que se trata de un género que
incorpora temas miticos, presenta una elaborada maquinaria teatral con gran gusto por
asombrosos efectos visuales, en contextos a menudo sobrenaturales como el Olimpo o el
Hades, y cuyas obras suelen estar escritas, sin pudor, en versos de mala calidad. De forma méas
detallada, sin embargo, podriamos decir que sus principales rasgos serian:

- la parodia: estas obras se basan en la parodia de una obra artistica existente, normalmente en
disticos rimados, para reflejar un tipo de burla hacia las nociones tradicionales del estilo
convencional de dichos trabajos artisticos. Es comun la actualizacién de hechos pasados, la
recreacion ridicula de escenas clasicas, chistes y juegos de palabras, etc.

- la musica: se suele relacionar con la comedia musical en cuanto que en este tipo de obras se
ensamblan o citan fragmentos musicales de distintas obras preexistentes: canciones infantiles,
fragmentos de Gperas o incluso canciones pertenecientes a la tradicion inglesa. En definitiva,
la musica es un elemento central dentro del género. Se dan asi soliloquios y piezas reescritas
adaptadas a canciones contemporaneas, ya sean populares, operisticas, etc.

- escenografia: estas producciones teatrales también se caracterizan por una vistosa y excelente
escenografia. Se incluian extravagantes acrobacias visuales y los autores y disefiadores de
escenarios competian por asombrar a la audiencia con espléndidas creaciones. En este aspecto,
los antiguos mitos proporcionaban numerosas oportunidades para la puesta en escena de
escenarios grandiosos y llenos de elementos extrafios.

- travesty: entendido como método dramatico que se centra en la ridiculizacién de los roles de
género y que fue un elemento muy popular en la segunda mitad del siglo X1X. De esta manera,
se convirtié en una costumbre dentro del burlesque utilizar atractivas actrices para representar
héroes miticos o principes de cuento, y aunque en ocasiones esta presencia femenina
simplemente servia para aportar cierto toque picante, algunas de estas mujeres que
representaban papeles masculinos eran consideradas auténticas artistas. Igualmente, el
travestismo masculino también se convirtié en un elemento rutinario dentro del género, y los
roles femeninos mas antiguos, tales como Clitemnestra 0 Medea, comenzaron a ser
representados sistematicamente por hombres a finales del siglo X1X. Dentro de esta linea, se
da también una transposicion de las clases y veremos a personajes de clase alta presentar

caracteristicas de clase baja, y viceversa.



Hay que decir que estas representaciones solian tener lugar en dias festivos, en los que
no se trabajaba, como Easter o Navidad, para que pudiera asistir el mayor numero de gente
posible. Y fue precisamente en la festividad de Easter del 24 de marzo de 1845 cuando tuvo
lugar en Haymarket la representacion de una obra titulada The Golden Fleece, a cargo del autor
James Robinson Planché. Se trataba de una obra de burlesque pero cuya peculiaridad, como
podemos ya sospechar, era que no estaba inspirada en una obra del momento sino en un tema
clasico. Si bien Planché, cuyos detalles biogréaficos reservamos para mas adelante, ya habia
puesto en escena con gran exito otras obras de tema clasico como Olympic Revels, or
Prometheus and Pandora en 1831y a finales del mismo afio Olympic Devils, or Orpheus and
Eurydice, sin embargo, fue el éxito de The Golden Fleece el que lo consagro no sélo como el
fundador del burlesque moderno, sino también como el creador, en particular, de esa forma de
travestismo que comUnmente se describe como “clasico” por centrarse en las caracteristicas y
aventuras de dioses y diosas, heroinas y héroes pertenecientes a la mitologia y la fabula griegas
y latinas. Bien es verdad que antes de Planché ya se habian representado en los escenarios
ingleses piezas de tema clasico, pero estas piezas no eran obras de burlesque tal y como se
entendia el término en este momento.

Fue un género que gozo6 de una gran popularidad entre los afios 1830 y 1870, lo cual

nos llama la atencion si tenemos en cuenta el hecho de que durante este mismo periodo no era
comun encontrar en los escenarios ingleses representaciones de dramas antiguos o dramas
serios sobre temas griegos o romanos. Sin embargo, se cree que durante la época victoriana un
espectador normal, de cualquier clase social, incluso aquellos que nunca habian leido un libro,
podrian haber estado al tanto de las principales obras épicas antiguas, de algunas tragedias
griegas y tal vez de una docena de historias pertenecientes a las Metamorfosis de Ovidio®.
Por otra parte, en la Inglaterra victoriana el conocimiento de las lenguas clésicas servia para
crear y mantener la division de clases y excluir a las mujeres y a la clase trabajadora de ciertas
profesiones y puestos. Por ello, uno de los aspectos mas importantes del classical burlesque es
permitir el acceso a la cultura clasica disponible a mediados del siglo XIX a gente de clase
media y baja de ambos sexos. Los autores no dudaban en exhibir sus conocimientos sobre la
cultura clasica y la audiencia debia de disfrutar esa sensacién de posesién cultural.

Todo ello, unido al hecho de que la mayoria de los autores del género eran de alguna
manera miembros rebeldes y descontentos de la clase media, podria hacernos pensar que el

classical burlesque podria tratarse de un género con pretensiones revolucionarias, pero no es

3 HALL and MACINTOSH, 2005:



el caso. Este género nunca fue usado como una plataforma para lanzar mensajes politicos de
naturaleza radical. Es cierto que pudo haber tenido cierta dimensién subversiva y, como
veremos, llegar a ser en ocasiones un foro de debate sobre los temas que preocupaban a la
sociedad en esa época, pero el radicalismo politico explicito siempre le fue ajeno, y dicha
subversion se expresaba mas por su tono y postura que por cualquier contenido explicito.

Lo que si era un elemento inherente al classical burlesque es la capacidad de estos
autores para crear humor a través de referencias anacronicas referidas al mundo contemporaneo
de la audiencia. Hay que tener en cuenta que a partir de 1840 la incongruencia fue considerada
la primera fuente de ingenio y humor y la yuxtaposicion de mitos clasicos y referencias a taxis,
divorcios y burbujas inmobiliarias en el centro de la ciudad debian suponer bellas e hilarantes
yuxtaposiciones dificiles de evitar. Estas alusiones y reflexiones sobre la historia y los autores
clasicos hicieron que los victorianos fueran conscientes del significado de su propia
modernidad, y dicha modernidad consciente que se incluia en estas obras ayudaba al publico a
hacerse una idea de lo que los hacia diferentes de la gente del pasado, pero al mismo tiempo
servia para crear cierta sensacion de continuidad en cuanto a la naturaleza humana y sus
preocupaciones®.

Como ya dijimos, entre los afios 1830 y 1870 tiene lugar el periodo mas prospero del
género, que dio lugar no sélo a los autores mas admirables sino también a un elenco de
espléndidos actores que estuvieron a la altura de las creaciones que representaron. Sin embargo,
a partir de 1870, comedidgrafos y tedricos del género comenzaron a darse cuenta de que su
época era hostil al drama, y algunos culparon al burlesque de este hecho, defendiendo que
habia sido precisamente el gusto por el burlesque de los trabajos intelectuales lo que habia
Ilevado a que se desdibujaran las lineas entre el auténtico drama y el entretenimiento de baja
calidad. Asi algunos comenzaron a pedir obras que presentaran un humor mas basado en el
ingenio intelectual y menos en el sentimentalismo. Algunos incluso llegaron a decir que la
marca del burlesque estaba acabada. Esto dio lugar a obras que pertenecian claramente al
classical burlesque pero que no llegaron a disfrutar del éxito de las anteriores por ser demasiado
ingeniosas, cargadas de alusiones clasicas menos conocidas por el pablico y carentes de las
rimas y subversivos juegos de palabras basados en la mitologia clasica que tanto habian
entretenido al pablico de Londres durante las Gltimas décadas. Esto supuso el fin del género y
el paso a un Helenismo muy diferente, mas estético, propio de los hermosos cuadros de Alma-

Tadema, pero que nada tenia que ver ya con el classical burlesque.

4 HALL and MACINTOSH, 2005



2.3 James Robinson Planché

James Robinson Planché®, hijo de refugiados franceses, naci6 en Picadilly, Londres, el
8 de febrero de 1796. Comenzo su vida laboral como ayudante de un pintor y mas tarde fue
aprendiz de librero, con la esperanza de llegar a vender algun dia sus propias obras. En este
tiempo se unié también a una compafiia de teatro amateur, donde no sélo participaba como
actor, sino también como autor. De esta manera el manuscrito de una de estas primeras obras,
Amoroso, King of the Little Britain, llegd por casualidad a manos del actor comico John Pritt
Harley, el cual supo ver su potencial y no dudd en llevarla a escena y protagonizarla en el
Theatre Royal, en Drury Lane, en 1818. La obra tuvo una gran acogida, por lo que a partir de
este momento nuestro autor decidi6 dedicarse por completo a la carrera teatral.

En 1821 contrae matrimonio con Elizabeth St. George, autora de teatro también y cuyas
obras gozaron de cierto éxito en la época. Se cree, al leer las obras de ambos, que debieron de
trabajar codo con codo en numerosas ocasiones, pues se aprecian peculiaridades de uno en las
obras del otro®. Elizabeth murié en 1846 tras una larga enfermedad, dejando a su marido solo
con dos hijas: Katherine Frances y Matilde Anne, la cual seguiria los pasos de su padre y se
convertiria, bajo el pseudénimo de Susie Sunbeam, en una autora de libros infantiles, llegando
a disfrutar de cierto éxito.

A pesar del renombre que consiguid, Planché nunca disfrutd de una gran fortuna,
durante un tiempo tuvo que hacer frente a una situacion de escasez, hasta que fue galardonado
con una pension de cien libras al afio en reconocimiento a su labor literaria. Y asi vivio hasta
gue muri6 en Chelsea en 30 de mayo de 1880, con 84 afos.

Dedic6 su vida a las antigliedades y al teatro. Miembro de la Society of Antiquaries,
fundador lider de la British Archaeological Association en 1843y representante oficial de la
honorable, aungque desacreditada por entonces, ciencia de la herdldica como Rouge Croix
Pursuivant y Somerset Herald, fue ademas autor y colaborador de 57 extravaganzas (como
vimos, término acufiado por él mismo para calificar a sus burlesques), una centena de farsas,
comedias, melodramas y libretos para 6pera’. Hombre de no muy alta cuna ni grandes estudios,
pero trabajador, mantuvo sus dos pasiones unidas al mantenerse a la vanguardia del

movimiento hacia la precision historica en el disefio escénico y de vestuario, lo que le hizo

5 Perece ser que su apellido se pronunciaba “plank” o “planky”, pero posteriormente €l recupero el acento para
darle la pronunciacidn francesa original.

8 Planché era un maestro de los dialogos alegres y divertidos, mientras que el fuerte de Elizabeth era la creacién
de escenas sentimentales y melodramaticas.

" Lleg6 a colaborar con Felix Mendelssohn escribiendo el libreto de una 6pera sobre el asedio de Calais durante
la Guerra de los Cien Afos, pero Mendelssohn no estuvo contento con la escena final y la obra nunca llegé a
representarse.



escribir una historia estandar del vestuario britanico, History of British Costume from the
Earliest Period to the Close of the 18th Century, publicada en 1834.

Como ya se ha mencionado, su carrera como dramaturgo comenzé en 1818 con la
representacion en Drury Lane de la obra Amoroso, King of the Little Britain. Aunque nuestro
autor, que era joven cuando la compuso, nunca se sintio orgulloso de este trabajo y no fue
incluido en su recopilacion de burlesques y extravaganzas, sin embargo, gracias a su exito se
convirtid en dramaturgo a tiempo completo, cosechando éxitos en los siguientes afios y
llegando a ser una especie de autor de plantilla en el Adelphi Theatre y el Theatre Royal en
Covent Garden.

A pesar del éxito de Aomoroso, Planché tuvo que esperar hasta 1831 para conseguir
auténtica fama con sus burlesques de tema clasico, momento en el que estrend Olympic Revels,
or, Prometheus and Pandora en el Olympic Theatre con motivo de la apertura de este bajo una
nueva direccion, la de Lucia Vestris, actriz y cantante de Opera, con la que nuestro autor
mantuvo una relacion profesional de mas de veinte afios. Planché atribuyd el éxito de Olympic
Revels a la decision de poner en escena elegantes recreaciones de ropa antigua en lugar del
absurdo atuendo de payaso previamente convencional en burlesque, una decision que afectaria
al futuro del género.

Dicho éxito animo a nuestro autor a atreverse a crear otra obra similar a finales de ese
mismo afio, Olympic Devils, or Orpheus and Eurydice, obra con estilo propio, que muestra un
ingenio admirable, mas alla del uso de simples juegos de palabras, cargada de un cinismo en
cierto modo agradable.

Pero sin duda, la méas destacada de estas obras es The Golden Fleece (1845). Esta obra,
calificada por ¢l mismo como “the latter and undeniable burlesque”®, le fue sugerida tras asistir
a la representacion en Covent Garden de Antigone, a la manera griega, con un coro y musica
de Mendelssohn. Esto le dio la idea de componer una obra no s6lo basada en textos griegos
(Argonauticas de Apolonio y Medea de Euripides), con actores vestidos al estilo griego, sino
que decidio igualmente retomar algunos elementos de la época como ese mismo Coro griego,
aunque en este caso interpretado por una sola persona, que explicaba la accion y no tenia
reparos en interrumpirla para afiadir alguna gracia o broma. Para esta ocasion Planché contd
una vez mas con la colaboracion del matrimonio formado por Madame Vestris y Charles
Mathews, y cuya labor no duda en elogiar en su diario Recollections and Reflections, donde

leemos: “la Medea de Madame Vestris y el Coro de Charles Mathews fueron simplemente

8 Asi se expresa sin entrar en mucho detalle sobre la obra en sus memorias Recollections and Reflections, 1872,
p.79

10



perfectos”, o mas adelante “Madame Vestris en el papel de Medea y Mathews en el del Coro
nunca podran ser olvidados por aquellos que los presenciaron’.

En cuanto a la presencia y colaboracion de este matrimonio, en especial la de Madame

Vestris, se dice que Planché no consiguio el éxito hasta que conocié a esta actriz y cantante®
que se convertiria, como ya hemos comentado, en la directora del Olympia Theatre.
Un afio después, en 1846, el publico de Londres tendria la oportunidad de asistir a otra obra de
nuestro autor basada en un texto clésico, The Birds of Aristophanes, pero en esta ocasion no
tuvo el éxito esperado. Planché se defiende de las criticas que le achacan la seriedad de algunas
partes diciendo no se trataba de una pieza de burlesque y que por ello ni el pablico ni los criticos
habian llegado a comprender su intencion en esta obra, la cual no habia sido simplemente
divertirt,

Ademas de su labor como dramaturgo, Planché también se dedico a publicar diferentes
textos y articulos en los que defendia la precision histdrica en el vestuario en las obras de teatro,
y se centraba muy a menudo en las obras de Shakespeare, que él consideraba desatendidas en
este aspecto. Esto hizo, no sélo que él mismo respetara dicha precision en sus obras, sino que
le abrié un mundo de investigaciones y trabajos que lo hizo introducirse en el mundo de la
arqueologia y las antigliedades, llegando a ser, como ya hemos comentado, miembro de la
Society of Antiquaries, fundador lider de la British Archaeological Association, y autor de
History of British Costume from the Earliest Period to the Close of the 18th Century, publicada
en 1834.

Se retira parcialmente de los escenarios en 1852, aunque todavia, desde este afio hasta
1871, escribira unas dieciséis obras mas. Tras su muerte fue reconocido como el autor que dio
dignidad al género de la extravaganza y al burlesque en general, asi como por su gran
contribucion al teatro britanico.

Las obras de Planché fueron publicadas en cinco volumenes por dos amigos en 1879
bajo el titulo The Extravaganzas of J. R. Planché (Somerset Herald) 1825-1871. Hay que decir
que Planché distinguid sus obras del resto de obras pertenecientes al burlesque denominandolas
extravaganzas. En su opinion, una burlesque era la amplia caricatura de una tragedia, mientras

que la extravaganza era el tratamiento caprichoso de un asunto poético, de una historia

9 VVéase nota anterior

10 Asi lo afirma Harley Granville-Barker (1932: 108 y ss), el cual ademas afiade que fue esta mujer de coraje y
buen gusto la que supo apreciar la delicada simplicidad de Planché y ver en ello un excelente material para el
color y la picardia de sus actuaciones, cantos y bailes.

11 Recollections and Reflections, 1872, p.79 y ss.
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existente y conocida. Y aunque en la practica estos limites en ocasiones son imposibles de
mantener, sin embargo, Si se aprecia en su estilo ciertas caracteristicas propias como
simplicidad, delicadeza e inocencia, ademés de un buen gusto y tacto para saber hasta donde
puede llegar con sus juegos de palabras y su humor. En definitiva, podriamos concluir que su
método es clasico.

En las siguientes paginas nos dedicaremos a profundizar en estas dos ultimas obras
mencionadas, The Golden Fleece y The Birds of Aristophanes, y las compararemos con los
originales griegos que Planché tuvo presente para dar forma a sus piezas.
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3.THE GOLDEN FLEECE

3.1 Apolonio, Argonauticas

CANTO Il

12 PARTE (vv. 1-439) Presentacion de personajes e historia

En esta primera parte, como si de un relato independiente se tratara, Apolonio se dedica
a presentar a los diferentes personajes que tendran un papel importante tanto en este canto
como en el siguiente.

Primero se hace una presentacion de las divinidades que de una forma u otra intervienen
directamente en los sucesos que tienen lugar en estos dos actos: Atenea, Afrodita, Eros vy,
especialmente, Hera. Habra otras apariciones de carécter divino, pero éstas son esenciales para
el relato ya que ellas seran las que de forma directa o indirecta causaran la pasion de Medea
por Jason y las consecuentes acciones que ésta lleva a cabo y que seran el hilo central ya no
solo de esta parte del relato sino la materia sobre la que versara el resto de nuestro trabajo.
Los dioses se nos presentan aqui con sus peculiaridades clésicas, aunque también se deja sentir
el espiritu del helenismo en el realismo y la cotidianidad que parece respirarse en el Olimpo:
Hera y Atenea comparten confidencias y preocupaciones cual comadres a la puerta de sus casas
y Afrodita se queja de la desobediencia y las rabietas de su hijo Eros. Un tratamiento similar
tendra el enfado de Tetis hacia Pelias, en el canto 1V, que se nos presenta como el de un
matrimonio corriente.

En cuanto al elenco de personajes mortales que se presentan en esta parte, tenemos no
solo a parte de la tripulacion, Jason y los nietos de Eetes entre otros, sino también al propio
Eetes, a Medea y a su hermana. La personalidad cruel de Eetes y de la que se nos da cuenta ya
desde esta presentacion, parece justificar en parte todo lo que le pasara durante el resto del
relato. En cuanto a Medea, es aqui todavia un personaje un tanto simple, aunque se advierten
sus caracteristicas de heroina dramatica, a diferencia de su hermana, victima de las
circunstancias y personaje pasivo.

Asi las cosas, terminamos de leer esta parte del relato con cierto conocimiento de los
personajes, de los intereses que los mueven e, incluso, gran parte de la accion, o por o menos
parte de los aspectos méas importantes que se desarrollaran en el resto del canto y parte del

siguiente.
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Preludio (vv. 1-5)

El autor comienza invocando a Erato, musa de la poesia erotica, para que le cuente
como Jason consiguio traer el vellocino a Yolco. La preferencia por esta musa se debe al hecho
de que en este canto se van a relatar los amores entre Medea y Jason, por lo que es la méas
apropiada, y asi lo declara el propio Apolonio al afirmar “ti también participas del destino de
Cipris”, y, sin duda, los asuntos propios de Cipris tendran un papel importante en las siguientes
escenas.

En el Olimpo (vv. 6-166)

Esta parte abarca tres escenas, todas ellas en el Olimpo, en la que intervienen diferentes
dioses y que sirven para explicar las causas de los acontecimientos méas importantes de la trama,
entre ellos, los repentinos sentimientos de Medea hacia Jason. En la primera escena asistimos
a una conversacion entre Hera y Atenea que, en su deseo de ayudar a Jason, convienen en pedir
ayuda a Afrodita, la cual podria convencer a su hijo Eros para hacer que Medea se enamore de
Jasén y lo ayude a superar las diferentes pruebas que le impondra Eetes, rey de la Colquide, y
a conseguir el vellocino de oro. Acuden a casa de Afrodita, le exponen el plan y ella acepta sin
demora, dirigiéndose al momento hacia su hijo Eros para persuadirlo. Este también acepta y
raudo se lanza hacia el palacio de Eetes.

En esta parte, conocemos no solo el caracter divino de la pasion de Medea, sino también
Ilegamos a conocer las causas que tiene Hera para brindarle su proteccion a Jason. Dichas
causas son dos: porque Jason la habia ayudado a cruzar un torrente de agua cuando ella llevaba
la apariencia de una anciana, y, especialmente, puesto que lo repite varias veces a lo largo de
estos dos cantos, para castigar a Pelias por haberla privado del honor de los sacrificios.
Recordemos que Pelias habia enviado a Jasén a por el vellocino.

Embajada de los argonautas al palacio de Eetes e intervencion de Eros (vv. 167-439)

Si los versos anteriores habian servido para informarnos de las causas de Hera para
ayudar a Jason, en esta parte asistiremos a la presentacion de los personajes principales
mientras intervienen en la accion. Por tanto, nos trasladamos del Olimpo a la Colquide, en
concreto a la nave Argo, donde, de forma simultanea a las escenas de los dioses ya comentadas,
se esta produciendo una asamblea entre todos los argonautas para decidir, antes de presentarse
en el palacio de Eetes, la mejor manera de dirigirse al rey. Es Jason el que tiene el turno de
palabra al comienzo de esta escena, y su discurso defiende el valor de la persuasion y la palabra
frente a la violencia. “Muchas veces, por cierto, lo que apenas conseguiria el valor, facilmente
la palabra lo realiza cabal”, llegara a decir. Veremos que el uso de la palabra serd una

herramienta que Jason llegara a usar mas de una vez a lo largo de esta obra.
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El recorrido que hacen en palacio hasta llegar a Eetes nos llama la atencion por su estilo,
ya que el autor nos coloca en el punto de mira de los personajes y vamos recorriendo con ellos
los pasillos y estancias en lo que en terminologia cinematografica podria considerarse un plano
secuencia. Se describen con detalle la decoracion del lugar hasta que entra en escena la propia
Medea, que es vista por los argonautas justo en el momento en el que se dirigia a la habitacion
de su hermana. Su reaccion de sorpresa al ver a los hombres hace que acudan al lugar su
hermana, sirvientas e incluso el propio Eetes, hasta que el lugar se llena de gente. Esta escena
se nos presenta vista desde arriba, desde el punto de vista de Eros, que justo en este momento
hace su aparicion y lleva a cabo el plan divino. Lanza su flecha y el destino de Medea queda
marcado, comienzan a crecer en su interior los sentimientos de amor hacia Jason, y éstos ya
desde el principio, nos dice el autor, producen dolor a la heroina. Se trata de un amor séfico,
que es dulce y amargo a la vez.

Seré esta la Unica vez en la que tendremos a todos los personajes en la misma estancia,
pues a partir de aqui cada uno se movera de diferente manera y en distintos espacios,
dependiendo de sus actos, circunstancias, etc. Asi Eetes se moveré entre la soledad del Rey y
las asambleas de colcos, Medea tendra muchos momentos tortuosos de soledad y momentos
compartidos con su hermana, sirvientas, y especialmente con Jasén; y en cuanto al héroe,
parece que nunca esta solo, siempre aparece acompafado de una u otra forma, asistido incluso
cuando realiza la prueba, y la seguridad en cuanto a si mismo hace que no veamos momentos
de soledad como los de Medea, de reflexion y lucha interior, de introspeccion. No podemos
olvidar que estamos ante una obra protagonizada por un grupo de héroes, y Jason es sélo uno
de ellos, por mas que estos cantos se centren en su historia.

Tras esta escena de encuentro, se celebra un almuerzo en el que los héroes explican a
Eetes la causa de su presencia en la Cdlquide: el vellocino. Al formar parte de la embajada los
hijos que Frixo habia tenido con la hija de Eetes, es decir, sus propios nietos, éste cree que
vienen a arrebatarle el trono, por lo que muestra una actitud hostil hacia los extranjeros. Y es
en este momento en el que Jasén pone en practica, con “dulces palabras”, sus artes persuasivas,
aunque no puede evitar que el rey, como para castigarlos, decida ponerles una prueba que €l
mismo lleva a cabo cada dia: ponerles el yugo a dos violentos y peligrosos bueyes, arar con
ellos un campo y sembrar los dientes de un dragén del que surgiran hombres armados que habra
que eliminar. Jason se muestra desanimado por la dificultad de la prueba, pero acepta

“dominado por la impotencia”.
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22 PARTE (wv.439-1172) Parte romantica: Medea y Jason

En esta segunda parte, centrada especialmente en los protagonistas, asistimos al
desarrollo de los sentimientos de Medea, y en parte también a los de Jason. Ella comienza a ser
victima del encantamiento de Eros, y en cuanto a él, sus compafieros suelen ser los que le
aconsejan que hacer. Podriamos pensar por tanto que nos encontramos ante personajes que no
son duefios de sus destinos, y esto nos recuerda a aquellos héroes de la novela de época
helenistica, siempre en manos de otros, victimas de las circunstancias.

Los sentimientos, como hemos dicho, se iran apoderando de los protagonistas, aunque
de forma independiente y tomando cada uno un desarrollo distinto, hasta que se produce el
ansiado encuentro de los dos en el templo de Hécate, momento que marcara el destino de
ambos, especialmente el de Medea.

La personalidad de ella esta aqui todavia descrita de forma vaga, debido a que sélo se
hace referencia a sus sentimientos por Jason y sus dudas, aungue empezamos a intuir ante qué
tipo de mujer nos encontramos.

Los argonautas deciden buscar la ayuda de Medea (vv. 439- 615)

Se retiran los argonautas y vemos la reaccién de Medea ante lo que ha visto, pue
suponemos que ha presenciado el almuerzo escondida. En este primer momento ya sufre por
el heroe.

En su camino de regreso a la nave, Argos sugiere a Jason pedir ayuda a “una cierta
joven que sabe de pocimas”. ES curiosa esta forma de referirse a Medea, su tia realmente,
hermana de su madre, por lo que parece que estos lazos familiares no se tienen en cuenta o no
interesa tenerlos en cuenta de manera que parezca, podriamos pensar, que Medea no ayuda a
sus sobrinos sino a un hombre del que estd enamorada. Incluso nos atrevemos a pensar que las
diosas, al querer ayudar a Jasén, podrian haber hecho que Medea se sintiera obligada a ayudar
a sus sobrinos, 0, como veremos mas adelante, hacer que ésta se sintiera en la obligacion por
las suplicas de su hermana, lo cual ella usara como excusa para ayudar al extranjero. Todo
podria haberse hecho de una manera mas simple y menos dramatica si se hubiese apelado a la
obligacion familiar y no a un amor artificial y violento, creado por Eros. Jason acepta esta
sugerencia y afiade: “Pobre en verdad resulta nuestra esperanza, cuando confiamos el regreso
a mujeres”, comentario que encierra una gran ironia si tenemos en cuenta la importancia que
ha supuesto y seguira suponiendo la ayuda femenina en la empresa de este grupo de héroes.

Al llegar a la nave, Jason cuenta a sus compafieros las pruebas que ha de realizar, todos
piensan que son irrealizables y, como sucederd en mas de una ocasion, se muestran
desanimados, aunque pronto un grupo de valientes se presenta dispuesto a acompafiar a Jason

en esta prueba. Una vez mas, Argos hace referencia a la joven que vive en el palacio de Eetes
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y que les puede ayudar, pero en este caso si afiade que es hermana de su madre. También es
extrafia esa alusion al hecho de que vive en el palacio de Eetes, el cual es por supuesto su padre.
Medea es presentada como alguien totalmente independiente, como si fuera un personaje
individual, ajeno al palacio y a esta familia.

Uno de los argonautas sugiere que hay que dirigirse a Medea “tratandola con toda clase
de ardides”. Por lo que sabemos que Medea no sélo ha sido manipulada por los dioses, sino
que también lo sera por los hombres.

Termina esta parte con una escena en la Célquide, donde Eetes, reunido con una
asamblea de colcos, declara con actitud violenta su intencion de acabar los argonautas, pues
“segun la profecia que una vez oyera de su padre Helios; que le era menester guardarse del
astuto engafio y los designios de su propia familia”. La profecia se cumplird, pero no por la
intervencion de sus nietos, como él cree, sino por la traicién de su hija.

Es curioso el hecho de que la intervencion de Eetes presente dos formas, una en la que
se reproduce el discurso que dirigid a los ciudadanos y en la que cuenta sus planes para con los
extranjeros, y otra, a partir del verso 594, introducida por “Aparte se decia a si mismo...” que
constituye un soliloquio en el que expresa sus sospechas en cuanto a sus nietos y recuerda el
oraculo. Es decir, que parece no querer hacer publica la razén de sus temores.

Esta parte termina con la escena en la que Argos le pide a su madre que suplique a
Medea su proteccion, cosa que ésta no habia hecho por temor a las consecuencias.

Angustia de Medea y escena de ésta y su hermana Calciope (vv. 616-824)

Mientras los argonautas ya han puesto en marcha su plan, decidido friamente y sin
demasiada reflexion, Medea, sin embargo, es victima de suefios, indecisiones y sentimientos
contradictorios en la soledad de su cuarto. A pesar de ello, decide ayudar al extranjero, pero
bajo la apariencia de estar ayudando a sus sobrinos, version que seguird manteniendo ante todo
aquel que le pregunte. Por lo que, cuando la hermana viene a pedirle el favor, ésta acepta
aliviada al momento.

En esta escena entre las dos hermanas podemos observar que, a pesar de que parecen
tener buena relacion y unos sentimientos sinceros, sin embargo, el hecho de que cada una tenga
sus propios intereses y no quiera expresarlos abiertamente, hace que la conversacidn esté
cargada de medias mentiras, sobre todo por parte de Medea, que aparenta preocupacion por los
hijos de su hermana cuando realmente sdlo piensa en Jason. Esta forma de actuar de Medea
con respecto a su familia, manipulada por lo que siente, ira creciendo a lo largo de la obra, y
veremos que supera diferentes escalas de maldad o locura, seguin se mire: comienza mintiendo
a su hermana, luego traiciona a su padre y terminara formando parte del asesinato de su

hermano, por no mencionar el desenlace de la obra de Euripides. Ante estos hechos cabe
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preguntarnos si son llevados a cabo desde la mente fria de una mujer dominada por la pasién
y el egoismo, o s6lo por una victima de los caprichos de los dioses.

Medea queda sola y pasa la noche atormentada una vez mas por la angustia y las dudas,
y lanza un mondlogo en el que expresa su deseo de no haber conocido jamés a Jason, palabras
similares a las que llega a decir en la Medea de Euripides. Sin embargo, al final prepara la
pocima que hara que Jason lleve a cabo con éxito la prueba y espera la llegada de la Aurora.
Encuentro de Jasén y Medea en el templo de Hécate (vv. 828-1172)

Llega la mafiana y Medea se prepara para el encuentro con un animo totalmente distinto
al de la noche anterior. Se dirige a su encuentro con Jasén y se dice que la gente con la que se
iba encontrando evitaba su mirada, debido a que posee el brillo en los ojos caracteristicos de
los descendientes del Sol, asi como por sus poderes magicos que serian populares. Es la primera
que llega a la cita.

Por su parte, Argos lleva a Jasén al templo, junto con dos compafieros mas, que vuelven

a aconsejarle que persuada a la joven, pero no ya con palabras dulces, sino sagaces.
La vision de Jason frente a si produce en Medea fuertes reacciones. Y llegados a este punto, no
nos gustaria seguir sin antes detenernos en una frase que nos llama la atencién porque nos da
una idea del estado de Medea, ya no sélo descrito por el autor, sino en este caso a 0jos de otro
personaje. Nos dice Apolonio: “Comprendio el Esonida que ella habia caido en un aturdimiento
de origen divino”; y hemos de pensar que el hecho de que la pasion de Medea habia sido
producida por dioses debia parecer bastante evidente y por lo tanto alguien como Jason veria
una oportunidad para aprovecharse. Por ello, sin demora, se dirige a ella con dulces y sagaces
palabras, mostrando una actitud humilde, reconociendo que sin ella no superara la prueba y
prometiéndole, si lo ayuda, renombre y hermosa gloria. Se trata de un largo parlamento con el
que Jasén parece no querer dejar a Medea ni un segundo de reflexion mientras le dirige stplicas
y promesas cargadas de cierta esperanza de amor. Llega a usar la historia de Ariadna y Teseo
como ejemplo de lo que pudiera llegar a ser su propia historia, sin mencionar, claro estd, la
parte en la que el héroe abandona a Ariadna y que serd, en cambio, el desenlace que también
tendra la historia de amor de los dos héroes que nos ocupan.

También nos gustaria sefialar que, a pesar de que a lo largo de esta parte de la obra se
presenta a Jason como un héroe que hace buen uso de la persuasion para conseguir sus objetivos
y cree sinceramente en el poder de la palabra, sin embargo, hemos de decir que este poder de
persuasion del que disfruta el héroe no parece del todo satisfactorio. Si bien es cierto que
funciona en el ambito de las asambleas con sus compafieros, fuera de ese circulo no tiene la
misma repercusion. Recordemos que sus palabras ante Eetes no consiguen evitar que el rey

trame un castigo; y en el caso de Medea, la joven ya se encuentra a disposicion del héroe desde
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el momento en el que Eros lanza la flecha, por lo que sus dulces y sagaces palabras no son
necesarias.

A pesar de todo, Medea consigue hablar y lanza un largo discurso ya no sélo para
informar a Jason de lo que debe hacer durante la prueba, sino también para aplacar la turbacion
de su estado de animo. Estas instrucciones son una especie de programa que anticipa el
desarrollo posterior de la narracion y que termina con la dramatica peticion de la joven de que
no sea olvidada. Ante su llanto, a Jason lo invade “el funesto amor”, lo cual nos revela un
nuevo estado de los acontecimientos, pues todavia no habiamos encontrado alusién alguna a
los sentimientos de éste hacia Medea, y aunque se dice que su actitud es pudorosa y parece la
de un enamorado, debido a otras actitudes y comentarios previos al encuentro, no se descarta
que esta forma de actuar sea falsa y s6lo sean una forma de convencer a la joven.

Sea como fuere, el héroe hace alusion una vez mas a la historia de Ariadna y Teseo, y
en cierta manera volvemos a apreciar que su poder de persuasion no termina de surtir efecto en
la maga Medea, ya que ésta, que parece haber recuperado un tanto el control sobre si misma,
no duda en rechazar el argumento del héroe, diciéndole que ni Eetes es como Minos ni ella se
asemeja a Ariadna. Tras este comentario, la joven se atreve a hacer algunos otros que nos
recuerdan a la Medea de Euripides y que nos hacen notar que, a pesar de su estado de
enajenacion amorosa, sigue mostrando una naturaleza fuerte. De esta manera vuleve a decir
que no la olvide cuando regrese a Yolco, pero en este caso afiade la amenaza de que en caso de
lo haga ella misma ira a reprocharselo, muerta, hemos de suponer. Es en este momento cuando
Jason le dice que puede venirse con él a Yolco, donde podran compartir lecho, y donde “nada
nos apartara de nuestro amor, hasta que la muerte predestinada nos envuelva”. Y como lectores
no sabemos has qué punto son sinceras estas palabras de Jason, puesto que hasta ahora hemos
asistido a la detallada descripcion de los sentimientos de Medea y a las continuas alusiones de
los argonautas al hecho de que hay que convencer a la joven para que los ayude. Sin embargo,
los sentimientos de amor de Jasdn aparecen descritos con escasas palabras, no se vuelve a ellos,
y tenemos que creer que este amor ya reside en él por lo que él mismo dice a Medea, pero
recordemos que parte del plan es hacer que sus palabras sean dulces y sagaces. Por ello
terminamos de leer esta parte con sentimientos encontrados en cuanto a Jason y, por tanto, muy
identificados con la protagonista.

Al final de esta parte, Jason, mostrandose mas duefio de si mismo que Medea, recuerda
a esta que es hora de partir. Ambos se alejan del lugar y Jason le cuenta a sus comparieros como

ha ido el encuentro.
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32 PARTE (vv. 1172-1407) Jason y las pruebas

Jason es el personaje principal de esta parte, se presenta por fin como el héroe clasico
que se supone que es, enfrentdndose a las dificultades y llevando a cabo las pruebas que le ha
encomendado Eetes de manera impecable. Sin embargo, no debemos olvidar que para ello ha
necesitado la ayuda de Medea, y aunque ésta apenas interviene de manera directa en esta Ultima
parte del canto 111, se alude a ella en numerosas ocasiones puesto que cada paso que da Jasén
en las pruebas, cada avance en su cumplimiento es gracias a la ayuda de la mujer.
Preparativos para la prueba (vv. 1172-1277)

Estos preparativos se producen en tres momentos que son como tres etapas dentro de
los mismo, protagonizadas por diferentes agentes. La primera etapa comienza un dia antes,
cuando algunos comparieros de Jasdn acuden al palacio de Eetes para que éste les de los dientes
que han de ser sembrados. Seguidamente, esa misma noche, Jason lleva a cabo los ritos de
invocacion de Hécate que Medea le habia recomendado llevar a cabo antes de la prueba. Al
final de los mismo, la aparicién de la diosa llena de terror al joven, el cual consigue alejarse
del lugar sin dirigir su mirada a la diosa, justo cuando en el momento de la Aurora, marcando
el inicio del nuevo dia. Una tercera etapa seria justo antes de prueba, momento en el asistimos
de forma simultanea, por una parte, a la escena en la que Eetes se prepara para asistir a la
prueba como si de una batalla se tratase, seguido por la inmensa multitud; y por otra, a los
preparativos de Jason, rodeado de sus compafieros y en una atmdsfera de triunfo y victoria.
Nada se dice del paradero de Medea, aunque durante estos preparativos y la posterior
realizacion de la prueba se aludira a ella en el texto cada vez que Jason cumpla alguna de las
directrices que ésta le ha dado durante su encuentro en el templo. Por lo cual, no la vemos pero
estara presente en el resto del relato.

Pruebas de Jason (vv. 1278-1407)

Finalmente tiene lugar la prueba y Apolonio realiza un relato claro y directo de los
acontecimientos, sin prescindir del uso de las comparaciones y similes, las descripciones
detalladas, y deteniendose en aquellas escenas que puedan aportar mas dramatismo o realismo
al relato. Ello ocurre en momentos como aquel en el que Jason esté arando el campo, lanzando
lejos de si los dientes de dragon “volviéndose a menudo, no fuese que antes de tiempo le
acometiera la funesta espiga de los hombres terrigenos”, o tras lanzar la enorme roca entre
estos terrigenos y momento en el que la atencion se dirige de repente a los espectadores, y dice
“los colcos lanzaron grandes gritos, como cuando el mar resuena bramando sobre los
puntiagudos escollos. Pero un mudo estupor se apodero de Eetes por el lanzamiento del pesado
disco”, contrastando ademas el clamor del publico frente al silencio de Eetes que veia como

sus planes estaban a punto de ser arruinados. En la muerte final de los terrigenos, Apolonio
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hace gala de ese gusto tan de la época por lo violento y sangriento y no escatima en detalles
narrando la masacre.

Se trata de una escena, en definitiva, cargada de accion pero que al mismo tiempo dedica
muchas lineas a la descripcion no sélo de las escenas sino de las reacciones de los presentes,
tanto las més evidentes como las ocultas.

Y asi termina el Canto IlI, justo cuando “el dia se ocultaba, y para ¢él estaba cumplida

la prueba”.

2.2 CANTO IV
12 PARTE (vv. 1-521) Ultimos hechos en la Célquide

Este canto IV se centra en los sucesos ocurridos durante el camino de vuelta de la nave
Argo, por lo que encontraremos mas accion y, especialmente, numerosas descripciones de
lugares, seres y costumbres de los méas variopinto. Sin embargo, en esta primera parte todavia
nos encontramos en la Colquide, aunque los protagonistas estan a punto de abandonar la
ciudad: Jason porque ha completado la prueba y ha de salir en busca del vellocino, Medea
porque teme que su padre descubra su traicion y pide a los argonautas que la lleven con ellos a
cambio de prestar su ayuda para conseguir el vellocino.

Por ello, en estos quinientos versos asistiremos a diferentes sucesos importantes que
desencadenaran otros tantos, asi la huida de Medea y el rescate del vellocino dan lugar a la
persecucion de los colcos que a su vez confluye con el episodio de los feacios, y la muerte de
Apsirto justificara la accidentada navegacion de los héroes hasta Eea y la necesidad de purificar
alli tal crimen con la ayuda de Circe.

Por otra parte, también seremos testigos de la evolucion de Medea, que a lo largo de la
narracion nos dejara ver su verdadera naturaleza.

Preludio (vv. 1-521)

Comienza este canto igualmente con la tradicional invocacion a la Musa, aunque en
este caso el autor le pide que lo ayude a aclarar la naturaleza de lo que va a narrar, la huida de
Medea con los argonautas, que finge dudar si considerarla “fatal aturdimiento de la pasion o
fuga vergonzosa”. Como podemos intuir desde estas primeras lineas, nuestra heroina cobraré
mMAs presencia en este canto.

Huida de Medea y rescate del vellocino (vv. 6- 240)

Eetes sospecha que sus hijas han tenido algo que ver con el éxito de Jasén y prepara un
castigo. Por otra parte, Medea se encuentra atormentada por la culpa y el miedo a ser
descubierta, por lo que, impulsada por Hera, decide escapar con los héroes. Durante su huida

asistimos a una curiosa y poetica escena protagonizada por la misma Luna, la cual en un
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monologo alude al sufrimiento que le producian las hechiceras al invocarla y forzarla a ver a
su amado Endimién, que dormido no podia responder a la diosa como ésta esperaba. Las
palabras que la Luna dirige a Medea desprenden cierto rencor, especialmente cuando le dice:
“Ahora también ti misma, al parecer, participas en semejante desgracia, y una divinidad cruel
te concedid que Jason fuese para ti penoso tormento. jEa!, ve, y resignate, no obstante, por
sabias que sea, a sobrellevar tan lamentable dolor”. Con ello no so6lo est4 aludiendo al hecho
de que su pasion ha sido motivada por la divinidad, sino que se refiere también a otro tipo de
sufrimiento, el de poseer sabiduria y sin embargo no ser duefia de lo que hace ni piensa. Por
ello asistimos continuamente a la constante lucha interior de Medea, una lucha entre su
inteligencia que le esta diciendo que no esta siendo ella misma en sus actos y decisiones, y su
corazon hipnotizado que la mueve a las peores acciones con tal de permanecer al lado de Jason.

Medea llega a la nave y pide a sus ocupantes que la protejan de la célera de Eetes y la
lleven con ellos. Esta peticion esta acompariada de una promesa, la de ayudarlos a conseguir el
vellocino adormeciendo al dragén, y de un recordatorio: “Més td, extranjero, ante tus
comparieros haz a los dioses testigos de las palabras que me prometiste, y no me dejes partir
lejos de aqui menospreciada y sin honra por falta de valedores”. Aqui comenzamos a percibir
la verdadera naturaleza de Medea, no tanto una mujer ingenua y enamorada, sino una mujer
que sabe a qué situacion se enfrenta y a la que ha llegado en un estado producido por la
divinidad, de lo cual es consciente, como veremos mas adelante. Ya no s6lo quiere que Jasén
la recuerde, sino que exige que cumpla su promesa de llevarla consigo y casarse con ella. Jasén
acepta, y nos llama la atencidn esta practica de consentimiento mutuo que aparece precisamente
en época helenistica.

Ponen rumbo al bosque sagrado donde se encuentra el vellocino y al alejarse de su
tierra, Medea no puede dejar de sentir tristeza, en una escena que nos recuerda a las de las
heroinas de las novelas helenisticas que en sus idas y venidas por diferentes tierras no pueden
evitar que les invada la tristeza por encontrarse lejos de familia y amigos.

En cuanto llegan al lugar, Medea y Jason, solos, se dirigen al punto en el que se
encuentra el vellocino y Medea comienza a poner en practica sus artes de hechicera. Trata de
hipnotizar al dragon haciéndole fijar sus ojos en ella y este detalle nos hace darnos cuenta de
que si, hasta ahora, la habilidad de Jason ha sido la de la palabra, o por lo menos la que él ha
intentado poner en practica para conseguir sus objetivos, en el caso de Medea vemos que parte
de su poder se encuentra en su mirada. Hasta este momento se ha hecho alusion en alguna
ocasion al poder de su mirada, que la gente suele evitar y que posee el brillo de los
descendientes de Helios, pero ahora somos testigos del poder de sus o0jos, que, junto con la

practica de sus hechizos, la convierten en una mujer de gran poder. A diferencia de la otra
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prueba, esta se narra de forma relativamente breve, y a pesar de que los dos protagonistas
trabajan como un equipo, Medea es la que lleva a cabo la parte mas complicada e importante,
y lo hace sin miedo ni vacilacion, mientras que Jasén si llega a sentir temor. Por lo tanto,
seguimos viendo la metamorfosis del personaje, de muchacha enamorada del héroe a poderosa
hechicera y mujer sabia.

Regresan a la nave con el vellocino, y alli Jason, en actitud triunfal, ordena poner rumbo
a casa, pero atentos a los posibles ataques de Eetes, y afiade, en un estado exultante: “A ella si
quiere, yo la llevaré a mi casa como esposa legitima. Pero vosotros, como a quien es de toda
Acaya y de vosotros mismos doble defensora, socorredla”, confirmando para alivio de Medea
que esta dispuesto a cumplir su promesa. Se trata de una arenga propia de la épica guerrera,
pero que en este caso entrafia cierta ironia al tratarse realmente de una huida.

Esta parte termina en la C6lquide, donde ya todos saben lo que ha hecho Medea y Eetes,
lleno de furia, ordena que le traigan a su hija si no quieren sufrir su colera. Estas palabras del
rey se vuelven a reproducir en estilo indirecto, dando lugar a una mayor subjetividad por parte
del autor.

Navegacion de regreso. Persecucion de los colcos (vv. 241- 337)

Se trata de una parte de transicion en la que la nave avanzard, pero al mismo tiempo el
autor se detiene a dar numerosos detalles de aquellos lugares por los que pasa la tripulacion de
la Argo. Como para recordar las causas por las que Medea se encuentra entre los tripulantes de
la expedicion, Apolonio vuelve a hacer referencia a ello al decirnos “al soplar el viento ligero
por los designios de la diosa Hera, a fin de que Medea la de Ea, como perdicion para la casa de
Pelias, llegase cuanto antes a la tierra Pelasgide”. En medio de la travesia se detienen para
hacer sacrificios a Hécate, que el autor no quiere detallar por ser secretos, y alli Argos lanza un
largo y detallado discurso sobre la ruta que han de seguir, lleno de referencias geograficas e
historicas.

Por otra parte, se describe igualmente el periplo de la flota de los colcos en persecucion
de los argonautas, siguiendo una ruta diferente pero mas rapida, donde se incluyen también
detalles geograficos y curiosidades.

Finalmente, los argonautas llegan a la tierra Néstide, habitada también por colcos, y
donde tendran lugar importantes acontecimientos.

Muerte de Apsirto (vv. 338-521)

Esta parte se centra en la muerte del hermano de Medea, planeada por ella misma y

llevada a cabo junto con Jason. Este plan no se habia mencionado antes, pero ante las

circunstancias en las que se encuentra parece no haber otra salida.
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Ya dijimos que se encuentra toda la tripulacion de la Argo en territorio colco. Para
evitar un enfrentamiento llegan a un acuerdo consistente en que los argonautas se queden con
el vellocino a cambio de entregar a Medea, sobre la que, recordemos, habia una orden de
captura por parte de su padre.

Medea, al enterarse, preocupada, se lleva a Jason aparte y le pregunta ““; Qué plan es ese
que habéis tramado respecto a mi?” Encolerizada, le dirige un discurso lleno de reproches en
el que le recuerda su ayuda y la palabra dada, muy similar a los que encontramos en Euripides
(Medea 465-519). Se ve en peligro y exige a Jason cumpla la palabra dada, ademaés le recuerda
toda su ayuda, con curiosos comentarios como “incluso el vellocino, una vez que ello se hizo
notorio, lo cogiste por mi insensatez, y una perniciosa infamia eché sobre las mujeres”. La
diferencia es que en este caso no lo amenaza, solo le dice que, en caso de no cumplir su
promesa, “‘en seguida con la espada siega por el medio esta garganta, para que obtenga una
justa recompensa por mi desenfreno”. La proximidad de los hechos hace que en su conciencia
tenga mas peso la culpa, por eso la amenaza todavia no esta presente en sus palabras.

Jason la tranquiliza asegurandole que todo es un plan. Vemos el contraste entre los
protagonistas, Medea fuera de si por el miedo y la furia, Jasén en cambio muy duefio de si
mismo, seguro de su situacion, pues al fin y al cabo nada tiene que perder puesto que el
vellocino ya esta en su poder y su cabeza no es lo que pide Eetes.

Asi que Medea le plantea otro plan para escapar de los colcos. En su discurso vemos
una frase que nos llama especialmente la atencion, “una vez que desde el principio incurri en
falta, y de una divinidad ejecuté los malvados designios”. En ella hemos de entender que Medea
es consciente de que actla no por propia voluntad sino porque alguna divinidad la maneja.
Hasta este momento no habiamos tenido ningun indicio de que Medea fuera conocedora de su
situacion, por eso nos sorprende estas palabras y nos hace estar mas seguros de que en esta
segunda parte Medea nada tiene que ver con aquel papel que represento en el canto anterior.
También nos parece admirable el hecho de que, a pesar de que ella misma sabe que su destino
esta escrito y que nada puede hacer porque todo se trata de un plan divino, se resiste a depender
de las decisiones de otros y se adelanta disefiando un plan que no es mas que una forma de
salvar su destino, no tanto ya el de Jason.

“Asi ellos dos en complicidad urdieron una gran trampa para Apsirto”, hermano de
Medea que habia salido en su bdsqueda. Medea lo agasajaria con regalos y mentiras (como
hara mas tarde con la princesa de Corinto) en el templo de Artemis, donde Jason estaria
esperando para darle muerte. La sangrienta muerte de Apsirto es descrita con detalle, asi como
los ritos llevados a cabo, igual de sangrientos, para impedir la venganza de la victima y arrojar

la mancha del crimen.
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Finalmente, Medea y los argonautas retoman el camino de vuelta.

22 PARTE (vv. 522-1222) Medea y Jasén, purificacion y boda

Esta parte se caracteriza por el mayor protagonismo de Medea y Jasén como pareja. El
asesinato de Apsirto ha supuesto una especie de enlace sangriento que ha fortalecido su
relacion, por lo que a partir de aqui los veremos compartir numerosas experiencias, al margen
del grupo de argonautas, tales como la purificacion del crimen de Apsirto o la boda, que se
produce como medida para evitar que Medea sea devuelta a su padre.

Por otra parte, la presencia de Hera sera constante en esta parte.
Navegacion del Mar de Crono al Mar de Ausonio (vv. 522-658)

Llegan a la tierra de los hileos, cuyo rey Hilo, muerto ya, era hijo de Hércules y la
nayade Mélite.

Se pregunta Apolonio, antes de narrar el largo periplo de la Argo desde aqui, “;Como
allende este mar, por la tierra Ausonia y las islas Ligustides aparecen con certeza sefiales muy
numerosas de la nave de Argo?” La causa se lee unas lineas mas abajo: Zeus se habia
encolerizado por la muerte de Apsirto y decreta que “no escaparian a las fatigas del prolongado
mar ni a las terribles tempestades, mientras Circe no los purificase de la muerte cruel de
Apsirto”. Para ayudarlos, Hera los habia cubierto con una neblina durante toda la travesia a fin
de no ser vistos por los lugares que iban pasando y evitar asi ser atacados por los del lugar.

Apolonio aprovecha este periplo de la nave por diferentes islas y tierras, para detenerse
en algunas de ellas y narrar datos curiosos o de caracter mitico acaecidos en dichos lugares,
hasta que finalmente llegan a Etalia.

Circe. Purificacion de Medea y Jason (vv. 659-752)

Esta parte tiene lugar en Eea, donde habita Circe y donde tendra lugar la purificacion
de los protagonistas por la muerte de Apsirto. Al llegar a la isla, encuentran a la maga llevando
a cabo un acto de purificacion sobre ella misma, pues habia sofiado de forma premonitoria que
su casa se habia llenado de sangre, lo cual podria simbolizar la muerte de Apsirto, que al finy
al cabo era de su familia, de ahi el detalle de la casa.

Tras este primer encuentro, Medea y Jasén entran en el palacio de Circe en actitud
suplicante y alli se produce la purificacién, cuyo desarrollo se describe en detalle, poniendo
especial atencién en lo exatico y sangriento, demostrandonos una vez mas que Apolonio es un
hijo de su tiempo.

Circe muestra sus sospechas en cuanto a los extranjeros y no puede evitar relacionar su
suefio con la llegada de estos. Ademas, ve en la mirada de Medea la luz de los hijos de Helios,

la cual ella misma posee. Ante las preguntas de la maga, Medea miente y, dando una version
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gue mantendra ante todo aquel que le pregunte, le llega a decir que habia cometido una falta
por los consejos de su angustiada hermana, sin hacer alusion alguna a la muerte de Apsirto. Y
aunque Circe se compadece de ella, reconoce que no aprueba su huida, puesto que llega a intuir
que su sobrina ha hecho algo que no es aceptable y lo relaciona con el horrible suefio que habia
tenido la noche anterior.

Se van de la isla y retoman el camino de vuelta.

Navegacion. Paso de las rocas Planctas (vv. 753-981)

A partir de aqui, durante su travesia, la tripulacion de la Argo disfrutara de la proteccion
de Hera. Esta hara que el viento y el mar sean favorables, ademas de pedir a Tetis que, junto
con sus hermanas las Nereidas, guien la nave de forma que esquive todos los peligros que
amenazan al pasar por Caribdis y Escila.

Destaca en esta parte la aparicion de Tetis, con la que Hera mantiene una conversacion
en la que no solo le pide que ayude a su esposo Peleo, parte de la tripulacion y con el que esta
enfadada por frustrar sus planes de convertir a Aquiles en inmortal, sino que proteja también a
su futura nuera, Medea, la cual, segln la diosa, sera esposa de Aquiles, version del mito que se
remonta a Ibico y Simonides. Ademas, le recuerda la estima que le tiene por no haber
correspondido a Zeus en sus intentos adulteros.

También es digna de mencion la narracion del momento en el que Tetis y las Nereidas
guian las naves entre las rocas para evitar la desgracia. Se trata de una escena llena de tension
por la dificultad de la empresa, y tal es asi que el autor nos dice que Hera “las contemplaba, y
también, por encima del radiante cielo, puesta en pie, la esposa de Zeus, que Atenea rodeaba
con sus brazos: tal temor las dominaba ante su vision”. Al final todo sale bien y los héroes
comienzan a oir, traido por el viento, el balido de las ovejas y el mugido de las vacas, sonidos
que representan la calma tras la tormenta y evocan la seguridad de la cotidianidad.

Un detalle que nos llama la atenciéon y que podriamos relacionar con esa cierta
cotidianidad y realismo con el que se retratan algunas escenas en la obra, debido sin duda a las
influencias del estilo helenistico que presenta, es el hecho de que en ella los personajes
femeninos, sean estos diosas 0 mortales, suelen tener alguna rencilla o asuntos pendientes con
hombres. Hera los tiene con Zeus y Pelias, Tetis con Peleo, y Medea no puede evitar desconfiar
de la palabra de Jason tras los sacrificios que hace por él, moviéndose constantemente entre el
amor y la desconfianza.

Aprovecha el autor la presencia de Tetis y Pelias en este episodio para relatar algunos
episodios de la vida de Aquiles, sobre todo los relacionados con el momento en que Tetis
intentd hacerlo inmortal, pero en este caso conocemos la historia desde el punto de vista de

Pelias, su padre, que sufria el enfado de su esposa por frustrar dicho intento.
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Se trata, por tanto, de un capitulo de transicién, aprovechado para introducir elementos
tipicos de los relatos de navegacion.

Drépane (isla de los feacios). Boda de Jason y Medea (vv. 982-1222)

Llegan a Drépane, donde son acogidos por el rey Alcinoo, pero pronto aparece el
ejército de colcos en busca de Medea. Esta suplica a la reina, Arete, y a los argonautas que no
la entreguen. Pero en ambos casos las suplicas son muy diferentes. En el caso de la reina, pide
compasion, y nos llama la atencioén que justifique sus acciones afirmando que lo hizo “no por
causa de una impudica pasion”, “no por mi voluntad parti de alli con hombres extranjeros”. En
cambio, en el caso de los argonautas, su tono es muy diferente pues suplica, pero al mismo
tiempo les echa en cara lo que ella ha hecho por ellos, insinGa que se encuentra en tal situacion
por su culpa: “por causa de vuestras empresas me veo angustiada’; y termina con amenazas en
caso de que no la ayuden, “temed” les dice, y repite algunos motivos ya expresado ante Jasén
ante el temor de ser entregada a su padre, en Néstide. También llama la atencion el “joh, con

"’

mucho los mas valerosos!” con el que comienza su discurso, expresion un tanto irénica si
tenemos en cuenta que se trata de héroes que han necesitado la ayuda de una mujer y ahora la
abandonan.

Llega la noche, todos duermen, excepto la preocupada Medea. Vemos que la llegada de

la noche es para esta mujer siempre el momento en el que se queda sola con las preocupaciones.
Tampoco duermen los reyes, que se encuentran deliberando sobre qué hacer con Medea. Se
narra esta escena como un cuadro lleno de gracia y cotidianidad, algo muy del gusto helenistico
y que ya hemos visto en otras ocasiones. La reina defiende a Medea y el rey toma una decision
justa: “si es doncella, dictamino que la devuelvan a su padre”. Arete, mediante un heraldo,
corre a decir a Jasdn que ha de casarse con Medea cuanto antes para que no sea entregada.
Se produce por fin el encuentro amoroso entre los protagonistas, y aunque es un momento
descrito bellamente, el autor nos dice también que habia en los jovenes tristeza y preocupacion,
puesto que tal hecho no se producia como querian y existia la posibilidad de que Alcinoo no
cumpliera con su palabra. De ahi el pesimista comentario de Apolonio, “siempre alglin amargo
pesar acompaia a las alegrias”.

Hay que destacar la constante intervencidn de Hera en estas escenas, pues ella es la que
precisamente anima a Arete a trasladar a los amantes las palabras del rey. También se hace
hincapié en el talante justo y amable de los reyes de la isla, teniendo a Alcinoo como
representante de todo lo que Eetes no es, tal es asi que incluso se llega a decir que cuando
Alcinoo se entera de que Medea ya ha compartido lecho con Jasén, en seguida resuelve que no
ha de entregar a la joven y que “ni el miedo funesto ni el grave rencor de Eetes le influyeron”.

No asi ocurre con la flota de colcos que venian a por Medea, los cuales tras ser informados de
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la decision de Alcinoo, y por temor a Eetes, una vez mas deciden no regresar a la Célquide, tal
y como habian hecho otros compafieros, y quedarse en la isla de Drépane.

La Argo vuelve a partir en un ambiente pacifico y de alegria.

32 PARTE (vv. 1223-1240) Llegada a Creta

Apolonio nos relata en esta parte el regreso de la tripulacion y las diferentes situaciones
con las que se van encontrando. La pareja ya no es tan protagonista y vemos que la narracion
se centra en los argonautas, puesto que los momentos méas destacados del romance entre Jason
y Medea ya han tenido lugar y el relato comienza a mostrar su tono coral. Por ello Medea es
apenas es nombrada, exceptuando el episodio de Talos, en el que una vez méas usa su poder
para ayudar a los argonautas.

Navegacion y tempestad (vv. 1223-1240)

En seguida son victimas de una tempestad, la cual usada aqui como recurso para
motivar un giro en el itinerario. “En medio de su travesia un funesto vendaval de Boéreas los
llevo hasta el mar de Libia durante nueve dias”. Una vez que entran en el golfo, ya no pueden
dar marcha atras.

Libia. Transporte de la nave. Muerte de Canto y Mopso (vv. 1240-1622)

La nave es empujada a la costa de un lugar que se describe como “arena que se extiende
hasta el cielo”, lugar de “apacible calma”, lo cual refleja la atmosfera opresiva de los parajes
desérticos. La tripulacion se deja llevar rapidamente por la desolacion y el desdnimo, como en
otras ocasiones

Divinidades femeninas vuelven a salvarlos: diosas de Libia y Hespérides. Las primeras
se aparecen ante Jason y le dicen lo que tiene que hacer: “pagad compensacion a vuestra madre
por las fatigas que soporto llevandoos largo tiempo en su vientre”. Este mensaje es descifrado
por Peleo: “nuestra madre presiento que no es otra sino la propia nave”, “cargada en alto la
llevaremos al interior de la arenosa tierra”, hasta encontrar la laguna Tritonide.

Pero un nuevo mal los atormenta: la sed. Al llegar adonde estan las Hespérides éstas les
informan, con cierto tono de critica hacia su brutalidad, que Heracles ha hecho manar una
fuente al dar una patada a una pefia. Los argonautas se alegran de esta accion salvadora de su
antiguo compafiero y alla se van a saciar la sed y encontrar el paradero de Hércules. DSin
embargo, no so6lo no lo encuentran, sino que ademas mueren dos de los miembros de la
tripulacion en el intento: Canto y Mopso.

Tras los ritos funerarios, suben a la nave y comienzan a buscar la salida de la laguna,
pero no la encuentran hasta que Triton viene en su ayuda y se la indica. Consiguen asi poner

rumbo a Creta.
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Navegacion. Creta. El gigante Talos (vv. 1622-1693)

Llegan al puerto de Dicte, pero Talos, el guardian de la isla, se lo impide arrojandoles
grandes piedras. Los héroes vuelven a sentirse abatidos por este percance y una vez mas una
mujer, Medea, acude en su ayuda, y les dice: “creo que yo sola para vosotros abatiré a ese
hombre”. Y lo hace mediante encantamientos y mal de ojo, y el gigante en su confusion se
hiere a si mismo en el tobillo, la Unica parte vulnerable de su cuerpo, y es abatido.

En estas partes de navegacion y periplo por diferentes tierras observamos que se repite
cierto esquema consistente en: periodo de navegacion, aparicion de una situacion de peligro,
los argonautas son poseidos por el abatimiento y al final reciben la ayuda que les permite seguir.
Esto es curioso especialmente en el caso que nos ocupa si tenemos en cuenta que se trata de
una tripulacion de héroes, seres de cualidades sobrehumanas, pero que en este caso parece que
la aventura est& haciendo alguna mella en su animo.

Navegacion. Escala en Anafe. Suefio de Eufemo. Tera (vv. 1694-1772)

En Creta siguen su navegacion, durante la cual cae la noche, tan oscura que no les
permite ver por donde van. En seguida Jasén pide llorando la ayuda de Febo, que viene en su
ayuda produciendo un resplandor que les permite seguir adelante. Es curioso coémo Jasén pide
ayuda a Apolo y no a Hera, diosa gracias a la cual sigue vivo y con éxito su empresa, lo cual
nos hace sospechar que el héroe no es consciente de dicha ayuda.

Termina esta parte con la narracion por parte de Eufemo de un suefio. Este, en Libia,
habia recibido de manos de triton un terron como ofrenda de hospitalidad. Ahora el suefio le
decia que tirara el terron al mar y asi lo hizo, y de éste surgié Calisto, la isla de Tera, actual
Santorini.

Epilogo (vv. 1773-1781)
Se cuenta que los héroes llegaron sin problemas a las costas de Pagasas, tras una

tranquila travesia.
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3.2 Euripides, Medea
12 PARTE (vv. 1-213) Prologo y Parodos.

La funcion de esta primera parte es la de introducir la trama y los personajes, asi como
ponernos en antecedentes. Estaria formada por el prélogo y la péarodos. En el prélogo
asistiremos a las palabras de la Nodriza, que nos har& un breve resumen del punto en el que
nos encontramos al comienzo de la obra. Esta comienza lamentandose del momento en el que
Medea conoci6 a Jason. También nos cuenta algunos sucesos que han ocurrido desde que
dejamos a la pareja en Creta al final del canto IV de las Argonauticas, de esta manera llegamos
a saber que los planes de Hera se han cumplido y Pelias ha recibido su castigo gracias a la
presencia de Medea en Yolco, tras lo cual ésta y Jasdn se trasladaron a Corinto, donde se
encuentran en este momento y donde ella no para de lamentarse por la traiciéon a su familia 'y
el hecho de estar lejos de la patria, pero también porque una nueva desgracia la golpea: Jasén
la ha repudiado y va a casarse con la princesa de Corinto.

Ademas, y gracias a las palabras de esta Nodriza, sabemos que Medea y Jason tienen
hijos y que estos seran también victimas, ya no sélo de la decision de su padre, sino también
de la terrible naturaleza de su madre.

A esta cantidad de pesares que sufre la heroina viene pronto a sumarse uno mas, pues
justo tras el parlamento de la Nodriza vemos aparecer a otro personaje, el Pedagogo, que viene
con los nifios y con la noticia de que Creonte, rey de Corinto, quiere expulsar a Medea y a los
nifios. Al escuchar la noticia, crecen los temores de la Nodriza, la cual se pregunta si el padre
de las criaturas aceptara tal decreto, a lo que el Pedagogo contestara “todo el mundo se ama a
si mismo mas que al vecino”. Este uso de sentencias generalizadoras y pesimistas sobre la
naturaleza y existencia humanas estara muy presente a lo largo del relato.

Tras esta corta conversacion comienza la Parodos y el coro de mujeres corintias entra
en escena. Su papel en este momento es el de hacerse eco de la situacion y expresar su pesar
por la situacion de Medea. Mientras éste habla con la Nodriza oimos las quejas de Medea y las
maldiciones que lanza a Jason desde dentro de la casa, por eso el Coro no tarda en pedir a la
Nodriza que la haga salir de manera que puedan consolarla e impedir que cometa alguna locura.
Por lo tanto, en esta primera parte se nos presenta en breves pinceladas los sucesos que han
acontecido en la vida de nuestra heroina desde que llegara a Yolco. En este tiempo ya todo el
mundo conoce su temperamento y lo que es capaz de hacer en situaciones extremas como esta
a la que se enfrenta en Corinto, por lo que todos a su alrededor intentaran evitar su colera, ya
sea calméndola, como asi hara el coro o la Nodriza, ya sea manteniéndola lejos, que es

precisamente lo que hara Creonte y de lo cual en esta parte ya tenemos conocimiento.
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22 PARTE (vv. 214-409) Primer episodio

En esta parte asistiremos a la primera aparicion de Medea y las palabras que comparte
tanto con el coro como con Creonte, cuya aparicion vendria a cumplir la funcién de la escena
de mensajero y a plantear el conflicto. Todo esto servira para informarnos sobre la situacion en
la que se encuentra la heroina, tanto desde el punto de vista animico como en cuanto a su
circunstancia en Corinto. Ademas, el coro tendra mas presencia en esta parte y su papel sera el
de apoyar a Medea, asi como compartir confidencias con la maga, por lo que nos damos cuenta
de que serd un elemento imprescindible para conocer las verdaderas intenciones de la
protagonista, ya que, como veremos, en numerosas ocasiones tendra que fingir ante sus
enemigos mientras que ante el coro siempre se muestra dispuesta a abrir su corazon y exponer
sus verdaderos planes.

La primera intervencion de Medea se trata de un parlamento que dirige al coro de
mujeres corintias y en el que, ademas de buscar su complicidad y su silencio en cuanto a sus
planes de venganza, hace referencia a dos asuntos recurrentes en sus intervenciones: su
condicion de mujer y extranjera y la fama que la precede y que la perjudica alli donde va y que
la convierte en victima de prejuicios y recelos. Recordemos que, todavia en la Célquide, Jason
le habia prometido gloria y honor si lo ayudaba, sin embargo parece nada de esto se ha
cumplido, y su fama de mujer peligrosa y de temperamento la convierten en alguien a quien
todo el mundo teme. Y no tardaremos de comprobar que en efecto asi es, puesto que tras este
parlamente hace su aparicion Creonte, que llega para ordenar a nuestra heroina que abandone
Corinto, pues tras la boda de Jason y su hija, teme que ella tome venganza y cometa alguna
desgracia a su familia. Una y otra vez le declara que le tiene miedo y que prefiere tenerla lejos.

Para ganar tiempo Medea usa un arma de la que hard uso mas de una vez a lo largo del
relato y es la de fingir. En este caso finge aprecio por el rey, lo adula y le suplica, como mujer
débil y desamparada, que le dé un poco de tiempo mas para preparar la partida. Creonte se
traga el engafio y le da un dia. Por lo tanto, Medea tiene un dia para conseguir llevar a cabo sus
planes, de la misma manera que en las Argonauticas el rey Eetes habia dado a Jason un dia
para completar la prueba que le permitiria conseguir el vellocino. Pero si en aquel caso el héroe
contd con la ayuda de Medea, en este caso nuestra protagonista no tiene a quien acudir y sélo
podra confiar en sus habilidades y en la suerte, que en este caso estara de su parte al traerle la
presencia de Egeo justo cuando lo necesitaba.

Al final de esta escena, Medea se plantea dos cuestiones vitales para el cumplimiento
de su plan: qué método usar para matar a sus enemigos y adénde huir tras la venganza. En
cuanto a la primera cuestion, no tiene dudas: el veneno; y en cuanto a la segunda, no tardara en

encontrar una solucion.
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32 PARTE (vv.445-626) Enfrentamiento Medea — Jason

Esta parte se centra en el enfrentamiento de los protagonistas. Se trata de una escena
Ilena de tension en la que cada personaje intentara defender su posicion, cada uno aportando
diferentes argumentos e intentando convencer al otro de su postura, aunque esto se da mas en
el caso de Jason, que quiere que la situacion se solucione de la forma maés favorable para él,
mientras que Medea se centra en el reproche. Esta escena es la que mas reminiscencias de las
Argonauticas nos evoca, pues las recriminaciones que Medea lanza contra Jason aqui ya las
habia puesto Apolonio en boca de Medea en dicha obra, y sin duda habrian sido para él un
referente para modelar a sus personajes. Igualmente se haran frecuentes menciones a los
sucesos acaecidos en las Argondauticas, por lo que sera este un texto que tendremos muy
presente al abordar su lectura.

Por otra parte, no podemos evitar dejarnos llevar por el sentimentalismo y acordarnos
de aquel otro primer encuentro entre nuestros protagonistas en el templo de Hécate, donde
tuvieron lugar las primeras sefiales de amor y que dio lugar a la alianza entre el héroe y la maga.
En este caso las circunstancias son muy diferentes y, aunque volvemos a tener a uno de los
personajes en apuros, en este caso Medea, sin embargo no se han reunido con ocasion de
ayudarse y lanzarse miradas de amor, tal es asi que, aunque Jason llega a decir que quiere
ayudar a su antigua esposa, esta rechaza el ofrecimiento y ya ha disefiado un plan de huida.
Con todo, y como dijimos en su momento, los rasgos de personalidad de cada uno ya se
apreciaban en aquella entrevista, y son totalmente reconocibles en la escena que nos ocupa.

Antes del encuentro asistimos a otro canto del coro en el que este se posiciona a favor
de Medea y en contra de Jasdén. Ademas, da a entender que la venganza de aquella vendra a
traer cierta justicia a linaje femenino, que hasta ahora sélo ha recibido palabras negativas. A
pesar de ser corintias, se sienten mas cerca de Medea que de su propia princesa Glauce, puesto
que en este caso ser mujer esta por encima de la nacionalidad, y comparten mas cosas con
Medea por sus sufrimientos de mujer, que por aquella que es de su misma tierra.

Tras las palabras del coro, Jaséon es el primero que habla y comienza reprochando a
Medea que ella es la unica culpable de su situacion y que sus sufrimientos poco le importan.
Con lo que ya desde estas primeras lineas suyas en la obra conocemos cudl es su disposicion
hacia las circunstancias, y a pesar de que posteriormente intenta fingir cierto interés y
preocupacion por ella, lo cierto es que en este primer momento su posicion queda fuera de
dudas. En su respuesta Medea, como es de esperar, le recuerda todo lo que ha hecho por él
enumerando una a una las fases de la prueba que ella le ayud6 a superar en la Colquide, sin
dejar de mencionar los crimenes y traiciones de los que fue capaza por él. Este discurso, como

ya comentamos en la parte correspondiente del andlisis de la obra de Apolonio, tiene un claro
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equivalente en aquel otro que enuncia en las Argonauticas cuando se entera de que los
argonautas planean devolverla a su padre.

Ante estos ataques, Jason se defiende con el argumento de que durante este tiempo él
solo ha recibido la ayuda de Cipris, y que en lo que se refiere a Medea, habria actuado obligada
por Eros. Con respecto a estas palabras, hemos de aludir otra vez a la obra de Apolonio, puesto
que recordemos que en la version de éste la diosa que lo ayuda constantemente no es otra que
Hera y lo hace por unas razones muy particulares. Y en lo relativo al papel de Eros en la
historia, asimismo ya habiamos visto en las Argonauticas que Jason era consciente de que
Medea se encontraba bajo algun tipo de influjo divino, situacion que en aquel momento supo
usar en su favor, pero que ahora usa como excusa para evitar cualquier responsabilidad. Y,
como en aquella obra, también se refiere a la fama que, en su opinion y tal y como le habia
prometido, ella ha obtenido gracias a él. Pero ademés de defenderse de los ataques también
justifica su boda con Glauce, y asi nos enteramos de que este acto no tiene otro fin que mejorar
la vida de todos, incluidas la de Medea y la de sus hijos, los cuales gracias a esta union de su
padre con la princesa podran ser criados de una forma digna a la casa de Jason.

Como vemos, Jason sigue creyendo en el poder de la persuasion y confia en sus
cualidades de orador, hecho que no pasa desapercibido a Medea y asi se lo reprocha al final de
esta parte, recriminandole el uso que hace de la palabra para embellecer crimenes, y termina

su intervencién lanzandole amenazas.

42 PARTE (vv.627-825) Nuevo estasimo, presencia de Egeo y segundo mondlogo de
Medea

Esta parte comprende sobre todo el didlogo que mantienen Medea y Egeo, que viene de
visitar el oraculo. Se trata de un didlogo rapido, lleno de preguntas y respuesta cortas mediante
las cuales ambos personajes intentan conocer de forma clara y sencilla las circunstancias del
otro, sus problemas y anhelos, llegando a una solucion favorable para ambos sin demasiada
complicacion. Para Medea este encuentro supondra su salvacion y el elemento que le faltaba
para llevar a cabo sus planes, por eso el autor no se ha detenido en profundidades y ha planteado
la escena de forma que no afiada mas conflicto, sino que favorezca la continuidad de la trama.

Comienza esta parte con un estasimo en el que el coro pide no llegar a ser nunca victima
del amor desenfrenado, en alusion a esa pasion que siente Medea y de cuya naturaleza ya hemos
hablado.

A continuacion, y para alivio de Medea, entra Egeo en escena, el cual termina
apiadandose de ella, expresando su desprecio hacia Jasén, y prometiéndole asilo a cambio de

que esta lo ayude a conseguir descendencia. Aquellas preguntas sobre qué hacer después de
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matar a sus enemigos quedan solucionadas y Medea experimenta cierta seguridad y fuerza de
animo para llevar a cabo sus planes.

Tras este dialogo tiene lugar el segundo mondlogo de Medea en el que, sintiéndose ya
segura, se sincera con el coro en cuanto a sus planes y asi nos enteramos de que piensa asesinar
a Glauce mediante un veneno que aplicaréd a unos regalos que le hara llegar mediante sus hijos.
Seguidamente cambia de tono y llorando cuenta la segunda parte del plan: el asesinato de sus
hijos como venganza contra Jason y abandonar Corinto con sus cuerpos. Concluye
lamentandose una vez mas de su situacion, expresando el arrepentimiento por haber seguido a
Jason, aunque parece aliviarla el hecho de que finalmente éste pagara su traicion de la peor
manera. Y aunque el Corifeo le prohibe que lleve a cabo semejante acto, ella se muestra

totalmente decidida.

52 PARTE (vv. 865 — 975) Segundo encuentro Medea — Jasén

Tras un canto del coro en el que se elogia a Atenas y se vuelve a pedir a Medea que no
cometa la locura de matar a sus hijos, tiene lugar un nuevo encuentro entre los protagonistas
Jason y Medea. Se trata de una especie de falso cierre en el que la protagonista, como parte de
su plan, fingira estar de acuerdo con las decisiones de Jason y Creonte. Insiste y pide a Jason
gue no tenga en cuenta su anterior imprudencia e insensatez, fruto de su naturaleza femenina,
y no para de elogiar la cordura y responsabilidad de Jason en cuanto a sus decisiones.

Es una situacion muy similar a la que tuvo lugar con Creonte, un paso mas para el
desarrollo de sus planes y una nueva ocasion para ver de lo que es capaz nuestra heroina para
llevar a cabo su venganza. Nos sorprendemos ante las aptitudes que posee Medea para la
actuacion, interpretando aqui el papel de una mujer sumisa que acata de buena gana las
decisiones de otros y ademas busca hacerse con la amistad de la princesa. Igualmente nos
sobrecoge una vez mas su frialdad ante los horribles sucesos que prepara.

Tras un primer momento en el que se ha dejado llevar por la célera y ha dejado sus
intenciones a la vista ante Jason, en este segundo momento parece haber recapacitado y decide
usar algunas artimafias para conseguir tiempo y llevar a cabo su venganza de manera exitosa.
Para ello no duda en fingir ante Jason y hacerle creer, como ya habia hecho con Creonte, que
conviene en abandonar Corinto sin oponer ningln tipo de resistencia. Este, incrédulo y
aparentemente poco conocedor del temperamento de su antigua esposa, parece no tener
problema en creer todo lo que ésta le dice y marchar contento tras descubrir que todo va a tener
lugar tal y como deseaba. Sin embargo, nosotros y el coro, que asistimos a esta escena

sabedores de las auténticas intenciones de la heroina, somos capaces de captar todo el patetismo
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de la escena y apreciamos el verdadero significado de cada una de las palabras que expresa
Medea.

Si Jasdn ve en esta conversacion el final feliz que ansiaba, el lector sin embargo asiste
impresionado a la declaracion de un futuro crimen. Los dobles sentidos, las ironias y las
verdades veladas estan por todo el parlamento de Medea, y sus palabras nos parecen mas duras
y terribles que aquellas que habia proferido en el anterior encuentro con Jasén, sin embargo
estan dichas de manera que el culpable de sus desgracias no sea capaz de entender su auténtico
significado. S6lo hay un momento en el que Medea no puede seguir con la farsa y es a partir
del verso 930, cuando se habla del futuro de sus hijos, momento en el que no puede evitar que
las lagrimas acudan a sus 0jos, ante la sorpresa de Jason por dicha reaccidn, pero rapidamente
consigue cambiar de tema y centrarse en el plan.

Este uso de la ironia y la doble significacion lo mantiene la protagonista hasta el final
de esta parte, cuando una vez y Jason se ha ido, ésta se dirige a sus hijos y les dice: “Sed

mensajeros de las buenas noticias de que ha resultado bien lo que vuestra madre ansia lograr”.

62 PARTE (976 — fin) Desenlace

En esta Gltima parte se nos narran algunos hechos relacionados con el desenlace del
drama. Decubriremos cémo todos los puntos del plan de Medea se cumplen uno a uno y coémo
el tragico final se va acercando. Veremos aqui a una Medea llena de sentimientos
contradictorios, que en ocasiones se muestra segura y decidida para, lineas més abajo, caer
presa de la duda y querer dar marcha atras.

Por comodidad y comprension hemos decidido dividir esta parte en tres momentos:
noticias sobre la aceptacion del Glauce, noticias sobre la muerte de los soberanos y huida de
Medea tras asesinar a sus hijos. Esto hace que podamos apreciar el nivel de intensidad que va
adquiriendo la obra en esta Gltima parte y apreciaremos mejor la evolucion del estado de animo
de la heroina, y las reacciones que ello produce en los que la rodean.

Glauce acepta los regalos y mondlogo de Medea

Tras un canto en el que el coro expresa su falta de esperanza en cuanto al final de los
nifios, se atreve a relatar lo que sucedera a Glauce tras aceptar los regalos, reprocha a Jason sus
actos y se compadece de Medea, este desenlace se abre con la llegada del Pedagogo con los
nifios que trae la noticia de que los presentes de Medea han cumplido su funcién y la princesa
ha aceptado que los hijos de Jason puedan permanecer con su padre en Corinto. EI Pedagogo
considera que se trata de buenas noticias para Medea, por eso se sorprende cuando comprueba

que esta reacciona con tristes palabras, pero no presta especial atencion a dicha reaccion.
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Seguidamente Medea comienza otro monologo, el tercero, y cuyo tono encierra un gran
patetismo. En un primer momento, nuestra protagonista se dirige a los nifios y se refiere a su
futuro en Corinto, podriamos pensar que ha decidido no llevar a cabo el crimen, pero pronto
nos damos cuenta de que una vez mas ésta hace uso de los dobles sentidos, las ironias y las
paradojas para expresar aquello que no seria posible decir de manera literal. Frases como
“vosotros ya no volveréis a ver a vuestra madre”, no hacen referencia a la expulsion de Corintio
de esta, sino a la muerte de aquellos.

Pero sus propias palabras la hacen recapacitar y a lo largo de este parlamento duda en
mas de una ocasion. “jA paseo mis planes!”, la oiremos decir con alivio, para inmediatamente
ver cdmo vuelve a su plan inicial: “;Es que quiero ser el hazmerreir de mis enemigos (...)?

"’

iHay que atreverse a ello!”. Se trata de una escena que, salvando las distancias, nos recuerda a
aquella otra que tiene lugar en las Argonautica, la noche antes del encuentro entre Jasén y
Medea en el templo de Hécate. Ya vimos que, en aquella ocasion, como ahora, esta es victima
de las dudas y no sabe si sera capaz de llevar a cabo un acto que sin duda producird numerosas
y tragicas consecuencias. Una vez mas la veremos luchar entre su corazén y su mano, y si en
aquella ocasion encontrd en el hecho de estar ayudando a su hermana la excusa perfecta para
seguir adelante, en esta ocasion su excusa serd el estar evitando que sus hijos caigan en manos
del enemigo y reciban un castigo atroz por culpa de su padre.

Ante este discurso de Medea, el Corifeo se lamenta una vez mas de las calamidades de
que es objeto el linaje femenino y habla también de la desgracia que supone la pérdida de un
hijo, cruel momento por el que pasaran no sélo Jason y Medea, sino también, como veremos,
el propio Creonte, aungue su sufrimiento sera corto al perecer él también justo después de su
hija.

Muerte de Glauce y Creonte

Esta tragica escena queda interrumpida justo en el momento en que un mensajero hace
aparicion con el relato de la muerte de Creonte y Glauce y el consejo para Medea de que
abandone Corinto cuanto antes pues se sabe que ella es la causante del crimen. Una vez mas,
la noticia produce en la protagonista una reaccion inesperada y al verla alegrarse, el Mensajero
no duda en achacar esto a su locura.

El relato que hace el Mensajero del suceso es largo y esta cargado de detalles. Y en
cuanto a las caracteristicas de este, nos damos cuenta de que sin duda nos encontramos en un
momento histdrico y literario muy distinto de aquel en el que se compuso las Argonauticas, y
lo podemos comprobar en escenas como esta. Si en la obra de Apolonio vimos muchos casos
en los que el autor no escatimaba en detalles sangrientos a la hora de relatar muertes y sucesos

similares, aqui sin embargo vemos que el autor se centra en el patetismo de la escena,
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describiendo los gestos de las victimas, sus reacciones y las de los que lo rodeaban, los
movimientos de cuerpos Yy tejidos, etc. Este mismo personaje no pierde la oportunidad de
terminar su relato aludiendo a la imposibilidad del ser humano de ser feliz y equiparando a
sabios con locos, en alusion, hemos de creer, a Medea y a los que son como ella.

Esta noticia parece ser el impulso que necesitaba Medea para eliminar cualquier duda
y llevar a cabo la tltima parte de su plan. “Amigas, la accion esta decidida: cuanto antes voy a
matar a mis hijos”, le dird al coro, haciéndolo participe una vez mas de sus intenciones, y
decidida entra en casa.

Muerte de los nifios y huida de Medea

Aqui tendran lugar los ultimos acontecimientos de la obra, los nifios seran finalmente
asesinados y Jason recibira su castigo, al tiempo que Medea consigue huir en el carro que le ha
dado su abuelo el Sol, recordandonos una vez mas quién es y de quién desciende y haciéndonos
ser conscientes del tipo de mujer que hemos tenido enfrente desde que por primera vez la
viésemos reaccionar de manera timida al ver a Jason en su palacio.

Al llegar a este punto, asistiremos también a los lamentos del Jasén, que por primera
vez se arrepiente de haber aceptado su ayuda, sin llegar a lamentar su traicion. Este aparece
justo en el momento en el que oimos los gritos de los nifios y viene a reprochar a Medea la
muerte de Creonte y Glauce, pero no sabe todavia que antes de que acabe el dia sabra también
de la muerte de sus hijos por aquella que los trajo al mundo, lo cual lo sumira en la mayor de
las miserias y lo dejara totalmente solo. Si en las Argonauticas basté un dia para que
consiguiera la mayor de las glorias, en Medea vemos como en el mismo periodo de tiempo lo
pierde absolutamente todo de la peor de las maneras.

No llega a tiempo para salvar a sus hijos, pero si para ver huir a Medea en ese carro
antes mencionado, lo cual le da la oportunidad de lanzar los Gltimos reproches de hombre
arruinado, ante lo cual Medea vuelve a defenderse recordandole por enésima vez su trayectoria
hasta este momento, la ayuda prestada, los crimenes cometidos, la traicién a su familia y la
infamia que todo ello le ha producido, y reconoce que ese ultimo acto horrible lo ha llevado a
cabo como venganza contra Jason. Ni siquiera le va a conceder el quedarse con los cuerpos de
los nifios, pues su orgullo no va a permitir que estos queden en tierra de Sisifo para ser objeto
de ultrajes.

El catadlogo de reproches e insultos que tanto uno como otro se lanzan termina con un
altimo vaticinio que Medea tiene para Jason, pues no contenta con verlo en el mayor
sufrimiento, dedica unas lineas antes de partir a adelantarle cémo sera su muerte, causada por

aquella que en cierta manera los unid, la nave Argo.
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Asistimos asi al final de Medea de Euripides, pero también al de la historia de Jasén y
Medea, posiblemente una de las mujeres mas poderosas que fue instrumento del capricho de
los dioses para gloria de unos y castigo de otros, y que cuando su ayuda ya no fue necesaria y
fue condenada al abandono y el exilio, se neg6 a aceptar su destino e hizo pagar su sacrificio a

todo aquel que tuvo cerca.
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3.3 Planché: The Golden Fleece

3.3.1 PRIMERA PARTE - JASON EN LA COLQUIDE

Diferencias que muestra con respecto a los libros 111 y 1V de Argonauticas de Apolonio

Como el propio Planché nos hace saber desde el principio de su extravaganza, esta
primera parte es “Completamente original, basada en el tercer y cuarto libro de las
Argonauticas”. Como podemos suponer, el tratamiento del argumento, motivos y personajes
no son exactamente iguales, por ello nos dedicaremos a realizar un anélisis comparativo entre
ambas versiones que nos permita profundizar tanto en las diferencias como en las similitudes
y llegar a algunas conclusiones en cuanto a las causas de la eleccion de elementos.
En principio, hemos de tener en cuenta que hablamos de dos géneros literarios diferentes. La
obra de Apolonio pertenece al género de la épica, aunque helenistica, mientras que la versién
de Planché se enmarcaria dentro de un género comico que estuvo en boga en la época
victoriana, el burlesque, y mas concretamente el subgénero de la extravaganza, como el propio
Planché queria que se llamara a sus obras. Pero veamos una a una esas diferencias que
encontramos a lo largo de nuestra lectura, ya sean éstas relativas al género, la época o
intenciones del autor.
Primera escena: introduccion de la historia y personajes

El hecho de que estemos ante dos géneros tan distintos explica muchas de las
diferencias que nos encontraremos a lo largo de nuestro analisis. Para empezar, y como
demostracion de lo que acabamos de sefialar, podriamos hacer referencia al comienzo de ambas
tramas. En el caso de Apolonio ya apreciamos algo que estara totalmente ausente en la obra de
Planché, y es la presencia de los dioses. Al principio del Canto Il Apolonio nos relata como
Hera y Atenea han decidido ayudar al héroe haciendo que Medea se enamore de éste. Para ello
necesitan la ayuda de Cipris, la cual ha de convencer a Eros para que dirija sus flechas al
corazon de nuestra heroina.
Planché, por su parte, al prescindir de la presencia divina y queriéndose mantener fiel al estilo
clasico del género comico, ha decidido introducir la figura del Coro, el cual se dirige al publico
para explicar la razén de su presencia en la obra y su papel de ahora en adelante, asi como
presentar a los personajes y sucesos de la primera escena, que no es otra que el primer encuentro
entre Jason y Eetes, Rey de la Célquide y poseedor del vellocino. Por esta razon, y como
podemos imaginar, en Planché no encontraremos mencion alguna sobre la asamblea que se
celebra en la Argo y en la cual, siempre segin Apolonio, Jason se dirige a sus compareros y
les explica de qué manera se va a dirigir al Rey de la Célquide. También echaremos de menos

en el autor victoriano ese primer encuentro entre Jason y Medea, cuando ésta se dirigia a los
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aposentos de su hermana y aquél a su entrevista con Eetes, momento en el que el travieso Eros
lanza su flecha contra el pecho de Medea. Por ello, tampoco se nos dice nada en The Golden
Fleece sobre los repentinos y violentos sentimientos que comienzan a producirse en el corazon
de la joven princesa.

En el autor griego, el primer encuentro entre Jasén y Eetes tiene lugar en un gran
almuerzo que el rey celebra en honor a los argonautas y durante el cual uno de sus comparieros
(Argos, hijo de Frixo y, precisamente, nieto del propio Eetes) presenta a Jason y cuenta su
historia y la razén de su venida. En el caso de Planché, el Rey de la Colquide no tiene esas
finuras con los venidos de Grecia, no se celebra almuerzo alguno y, tal y como el Coro nos

presenta la escena:

Esto es la Colquide y ése es el rey Eetes,
Y este es el joven Jason, que viene a verlo;
Y ahi estan los cuarenta extrafios amigos del joven Jason.

Y esa es su nave Argo, justo entrando en la darsena.

Todo comienza de forma mucho maés austera y directa.

Y es aqui donde podriamos decir que las dos obras comienzan a desarrollarse de forma
mas 0 menos sincronizada, aunque sin dejar de presentar peculiaridades, hasta que lleguemos
al final, cuando la accién se traslada a Corinto, momento en el que Planché vuelve a tomar un
camino alternativo.

Segunda escena: dialogo entre Eetes y Jason.

En esta escena llegamos a conocer la trama principal de la parte que tiene lugar en la
Colquide alrededor de la cual se desarrollara el resto de la misma. También sirve de
presentacion de estos dos personajes, y por sus comentarios y reacciones comenzamos a
hacernos una idea de ambos, ademas de percibir desde las primeras lineas que el Eetes y el
Jason que tenemos delante son muy diferentes a los disefiados por Apolonio.

Al principio de la escena tenemos a Eetes y a Jason frente a frente. En Planché el Rey
todavia no conoce al héroe, por lo que éste ha de presentarse por si mismo, sin ayuda de Argos,
pero si entonando una cancién, | Am a Brisk and Lively Lad (“Soy un chico dinamico y alegre”),
caracteristicas estas de su personalidad que parecen no estar refiidas con el hecho de que ha
venido para hacer pagar a Eetes el asesinato de su primo Frixo. También hace referencia en la
cancién a que ha venido porque su padre, Eson, era un rey débil que habia sido destronado por
su primo Pelias, el cual ademas aprovecho para deshacerse de Jasén enviandolo al mar. Hay
que decir que estas explicaciones de Jason son un tanto ambiguas, o por lo menos incompletas,
al reservarse mucha informacion sobre los acontecimientos ocurridos entre la toma de poder

de Eson y el asesinato de Frixo por parte de Eetes.
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Recordemos que, en la version méas extendida del mito, Jason se habia presentado ante
Pelias para reclamar el trono que legitimamente le pertenecia. Por ello Pelias decidio alejarlo
de su tierra envidndolo a una dificil misién: viajar hasta la Colquide (a pies del Caucaso) y traer
de alli el vellocino de oro que habia salvado la vida de Frixo, antepasado de Pelias, y lo habia
trasladado a la Colquide. En Planché, la recuperacion del vellocino es la satisfaccion que Jason
pide a Eetes por haber matado a su primo Frixo, Apolonio, como vimos, se muestra mas fiel a
la historia original.

Por ello no nos produce extrafieza el hecho de que sea precisamente en esta escena
donde encontramos dos formas muy diferentes de enfocar la historia. La llegada de Jason en
The Golden Fleece obedece a un deseo de venganza y por ello nuestro héroe se muestra ante
el rey como un joven directo, amenazante y al que hay que temer, y por ello Eetes intenta
calmarlo y se muestre dispuesto a darle lo que quiere, aunque con algunas condiciones. En
Apolonio, sin embargo, la razén que ha empujado a Jason hasta la Cdlquide es explicada por
Argos: necesita que el vellocino de oro esté en la Hélade para aplacar la colera de Zeus a causa
de Frixo. EI Rey no cree que esa sea la razon y esta convencido de que sus nietos han venido a
robarle el trono, por eso se encoleriza y Jason, hombre dispuesto al didlogo, lo calma con
amables palabras, puesto que el Jason de Apolonio muy poco tiene que ver con el de Planché,
y mucho menos con el que conocimos en Euripides.

Tras este didlogo, que en Planché se ha producido de forma mas breve y directa, pero
con una cancién de por medio, pasamos a las pruebas que ha de realizar el héroe para conseguir
el vellocino. En el caso de Planché, Eetes le dice a Jason que coja el vellocino si quiere, y de
forma un tanto irénica le asegura que no pondra ningin obstaculo, aunque hay algunas pruebas
que debe cumplir en un dia. Nada dice de que esas pruebas las realiza él mismo cada dia, como
si llega a declarar el Eetes de Apolonio, que igualmente esta dispuesto a entregar el vellocino,
pero tras superar las correspondientes pruebas. Si los dos Jasones parecen muy diferentes, los
Eetes no lo son menos.

Ante esta situacion, el héroe se muestra desanimado, pero ha de hacerlo, en Apolonio,
dominado por la impotencia y porque un rey se lo ha ordenado, en Planché porque el honor lo
obliga a hacerlo.

Tercera escena: primer encuentro entre Medea y Jason

Esta escena en la que nuestros héroes se ven por primera vez y sufren los primeros
sintomas del amor, se desarrolla en dos partes: una en la que Jason y Medea se conocen ante la
presencia de Eetes, y otra en la que Medea queda sola y confiesa sus sentimientos y sus
intenciones con respecto al que acaba de conocer. Se trata de una escena muy bella, en la que,

tras las picardias y juegos, asistimos al nacimiento de una de las historias de amor mas
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apasionadas, en la que parece que los sentimientos son reciprocos y no fruto del capricho de
los dioses. Ademas, en esta escena se perfila someramente la personalidad de la protagonista,
que desde el principio se nos muestra como decidida y fuerte.

En cuanto a esa primera parte, en Apolonio ya habiamos visto como Medea aparece ya
antes de la conversacion entre Eetes y Jason, en el momento en el que recibe la flecha de
Cupido. En Planché, en cambio, Medea entra en escena en este momento en el que la
conversacion entre Jason y Eetes parece haber acabado, y no lo hace escondida, sino que entra
en la sala de forma bastante evidente, hasta el punto de que un oficial la anuncia y Eetes realiza
las presentaciones. Y asi nuestros protagonistas saben uno del otro por primera vez. Al verla,
Jasén queda prendado, a diferencia de Apolonio, donde es Medea la que primero siento interés
por Jason al verlo antes de la reunién con su padre. Medea queda también prendada al
momento, y en una reaccion muy tipica del personaje confiesa: “ojala nunca hubiera visto
vuestro rostro”. Esto lo dice en un aparte que podria ser el equivalente al corto monélogo que
hace Medea en Apolonio (111, vv.465-471). Y estos sentimientos reciprocos por parte de Medea
y Jason surgen de forma espontanea, nada ha tenido que ver la intervencion divina, o por lo
menos nada nos dice el autor sobre ella, aunque més adelante se haga alguna referencia a este
aspecto.

Hay que decir que tras la conversacion, en las Argonauicas vemos que cada personaje
queda con sus preocupaciones y planes: Medea acepta resignada y triste la posibilidad de que
Jason muera realizando las pruebas, ya que en este momento todavia no se plantea la
posibilidad de ayudarlo; mientras tanto, Eetes convoca una asamblea y prepara castigos para
los argonautas con la esperanza de que Jason sea aniquilado por los bueyes, y Jasén, por su
parte, debate con sus compafieros la forma de superar la prueba. En The Golden Fleece, es muy
dificil reproducir estas escenas en las que cada uno de los personajes (Eetes, Medea y Jason)
decide, en diferentes escenarios, cual sera el siguiente paso en sus planes, por lo que Planché
nos ha dado a conocer estos pensamientos haciendo que cada uno hable en un aparte, aunque
todavia se encuentren todos en la misma sala. Y no solo se trata de una diferencia en cuanto a
la escenografia, también en cuanto a las intenciones de algunos de los personajes, pues
Ilegamos a saber que Jasén ya ha decidido que se va a llevar a Medea a Grecia, Eetes se muestra
resuelto a matar a Jason, y Medea, que, como en Apolonio, es consciente del gran peligro que
corre la vida de Jason, esta decidida a ayudarlo, aunque tenga que traicionar a su padre. En este
caso, la heroina no muestra las dudas y reparos de las que habla en Apolonio ni necesita excusas
0 suefios para decidirse, y el héroe ya también ha tomado una decision y confiesa que quiere

estar con ella antes incluso de saber su intencidn de ayudarlo.
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Con respecto al segundo momento de esta escena, vemos que los dos hombres salen y
Medea se queda sola reflexionando sobre lo que ha pasado y pasara. Es aqui cuando menciona
a Eros (“vulgarmente llamado Cupido”), que en este caso no forma parte de la accion, como si
lo hace en Apolonio, pero ella igualmente lo invoca, sabiendo que se ha enamorado de Jasén,
y que su destino ha sido marcado. Se podria sobreentender que asi lo han querido los dioses o
algun dios, de ahi que se pueda relacionar y equiparar con la version de Apolonio en cuanto a
que todo se desarrolla segun un plan de Hera y Atenea, pero de ello nada nos dice el
dramaturgo.

En este momento Medea entona la cancion “John Anderson” donde expresa el amor
que ya siente por Jasén y su intencion de ayudarlo con la prueba, postura muy diferente a la de
la Medea de Apolonio, la cual comienza un monologo en el que expresa sus dudas, no sabe
coémo preparar la pécima a escondidas de su padre, teme la verglienza que puede sufrir tras
ayudar al extranjero, pero al mismo tiempo se le aparecen todos los atractivos de una vida junto
a Jason.

Cuarta escena: el Coro, leyenda de Frixo

Medea sale y el Coro se adelanta para contarnos aquellos detalles que, en su opinion,
todavia no conocemos sobre la historia de Frixo. Se trata de una pausa que da cierto suspense
a la historia, al tiempo que aporta informacion menos conocida por el espectador. Asi
nos enteramos de la leyenda de Frixo y cdmo éste llegd a la Colquide. En esta version Eetes
mata a Frixo, de ahi la venganza de Jason. En Apolonio, no obstante, Frixo muere de viejo en
el palacio de Eetes.

Quinta escena: segundo encuentro entre Medea y Jason. Planes y promesas.

Tras estas diferentes escenas, pasamos a una de las mas importantes, el encuentro que
tiene lugar entre Medea y Jason con el fin de que esta le entregue a aquel una pécima que lo
ayude a realizar las pruebas con éxito, aunque también servira para que los enamorados tengan
un encuentro mas privado y puedan demostrar mas abiertamente lo que sienten. Se trata de una
de las escenas fundamentales, que en Apolonio también ocupaba un lugar importante, con la
salvedad que aqui nada se nos dice sobre como han llegado nuestros protagonistas a citarse en
este lugar.

Se divide esta escena a su vez en dos, una primera en la que nuestros protagonistas
hablan sobre las pruebas y sus sentimientos, y una segunda en la que los dos, una vez han
solucionados estas cuestiones, cantan juntos y planean su futuro que preven feliz.

Tras una breve introduccién del Coro en la que sabemos que la accion se traslada al altar de
Hécate, en primer lugar, leemos que Medea entra seguida por Jasén. Hay que destacar el

pequefio detalle de que, aunque en ambas obras Medea llega con la pocima para Jason, en
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Apolonio Medea la lleva “en una banda perfumada que se habia cefiido alrededor de su divino
pecho”, mientras que en Planché esta llega con la pdcima en una pequefia caja dorada. Mas
adelante comentaremos qué podemos apreciar en este detalle en cuanto a su simbologia
relacionado con las caracteristicas del personaje.

Comencemos la comparacion, en este caso, con el autor victoriano. Llama la atencion
las similitudes que guarda la primera parte de esta escena con aquella que se produce en
Apolonio, aunque el tono y las reacciones de los protagonistas son muy distintas. Como en
Apolonio, Medea llega con el cofre, pero hasta aqui nada se dice sobre el papel de la hermana
a la hora de convencerla a ayudar a Jasén ni asistimos a la noche en vela que pasa nuestro
personaje en las Argonauticas, presa de dudas y temores.

Jason es el primero en hablar, mostrandose como un hombre necesitado y
aparentemente enamorado, aunque realmente es mas flirteo que confesion de amor. Sin
embargo, en Apolonio los dos reaccionan de forma timida. Igual que en las Argonduticas, el
héroe griego usa la historia de Teseo y Ariadna para convencer a Medea, pero en esta ocasion
nuestra heroina no es tan facil de cautivar y reconoce que es un mal ejemplo, puesto que
Ariadna acabd mal, “engafiada, abandonada, al punto de la destruccién”, mientras que en
Apolonio, aunque Medea también rechaza la equiparacion, lo hace por diferentes razones: ni
ella es Ariadna ni Eetes Minos, pero nada dice en cuanto al final abandono de la protagonista.
Seguidamente, en Apolonio, Medea explica a Jason lo que tiene hacer. Paralelamente, en
Planché Medea explica detalladamente a Jason los pasos a seguir para salir victorioso de las
pruebas. Hay que decir que en este caso no solo le da la clave para superar la prueba que le ha
impuesto Eetes, también comparte con él la manera en la que derribara al dragdn que guarda
al vellocino, hecho que en Apolonio tendra lugar una vez y Jasén haya superado las pruebas y
esté a punto de abandonar la Colquide. Este adelantamiento de los acontecimientos se debe al
hecho de que ya han decidido abandonar juntos la Coélquide y juntos dirigirse a la captura del
vellocino, por eso Medea ha tenido también en cuenta el asunto del dragon.

En cuanto a las advertencias de Medea en el caso de que Jason la traicione, es curioso el
hecho de que, en Apolonio, éstas se realizan antes de la promesa de matrimonio de Jasén (en

Planché tienen lugar después), cuando Medea dice, de forma un tanto ingenua:
“cuando llegues a Yolco, acuérdate de mi, que yo de ti, aun a pesar de mis padres, me acordaré. Y
ojala de alli alguna voz profética o algin ave mensajera, cuando de mi te hayas olvidado. O a mi
misma raudas tempestades me arrebaten para llevarme sobre el mar desde aqui hasta Yolco, a fin

de echarte en cara mis reproches y recordarte que te has salvado por mi voluntad. ”

44



Por ello Jason le dice que, si eso llegara a ocurrir y ella se presentara en su casa, seria
“honrada y respetada por mujeres y hombres”. Seguidamente le hace promesas de amor y
matrimonio una vez llegados a Grecia.

En Planché, Jason tampoco duda en hacer promesas de boda: “;Cémo podria mostrar mi
gratitud? Si tengo éxito, lo juro, a Grecia te llevaré, y alli, tan cierto como que estas viva, me
casaré contigo”. Ante lo cual, la reaccion de Medea es muy diferente aqui, pues le dice que le

toma la palabra,
“Pero oh, ten cuidado, te aviso de antemano.
Si, despreciando tu palabra prometida y mi carifiosa pasién,
te atreves a flirtear con otra,
a las regiones infernales la mandaré,
y a ti te daré semejante vida ya que mi palabra

incluso es capaz de cuajar la crema del Tartaro.”

En Planché, Medea es una mujer enamorada, pero mas realista y perspicaz que en
Apolonio, aunque también muestra algunos sentimientos contradictorios. Por eso no nos
extrafia el hecho de que advierta y casi amenace a Jason en el caso de que la engafie con otra.
Actitud que llegamos a comprender ante un hombre que se describe como guapo, que muestra
una actitud muy zalamera y que, ademas, necesita su ayuda. Medea va a arriesgar mucho para
ayudar a un hombre asi y es comprensible que tenga ciertos recelos. Por lo tanto, Jason actuara
mal sabiendo las consecuencias.

La segunda parte de esta escena se basa en la alegria de los enamorados que, tras
recelos, promesas y advertencias, entonan dos breves canciones: “Ebben a té ferisce” y
“Giorno d’orrore”. En la primera Jason repite su promesa de casarse con Medea y llevarsela a
Tesalia, ante lo cual Medea no puede evitar su alegria. En la segunda hablan del resultado de
las pruebas, la venganza contra Eetes y de cdmo disfrutaran de su amor tras finalizar los
encargos. En Apolonio, en cambio, asistimos a una escena totalmente diferente en la que las
reacciones de ambos son distintas. Vemos que Medea no se da cuenta de que es hora de volver
a palacio, pero Jason se lo recuerda, lo cual nos demuestra la distinta disposicion emocional de
ambos en toda la escena.

Sexta escena: “monologo” de Medea

Asistimos en esta escena a uno de los momentos mas hilarantes de la obra y en la que
Planché ha hecho uso de la mas fina ironia y parodia de buen gusto. Si hay algo que se relaciona
con la figura literaria de Medea, esto es sin duda sus mondlogos en los que duda, titubea y
lucha contra si misma. Esto deberia ser conocido por nuestro autor, que no dudé en aplicar su

punto de vista parddico también en este hecho y hacer que nuestra heroina no pudiera evitar

45



dejarse llevar por esta tendencia a la introspeccion, aungue en una circunstancia un tanto
especial.

Se separan enamorados, lo cual ocurre en The Golden Fleece por una nota del autor y
porque Medea dice, refiriéndose a Jason, tras finalizar la cancion: “;Se fue!”. Apolonio, sin
embargo, se extiende en relatarnos como, en el caso de Medea, ésta regresa al palacio aturdida.
Jasén, por su parte, (en Apolonio todavia) tras partir y antes de las pruebas, invoca a Hécate y
ésta aparece con gran espectaculo. Ademas, se describe el atuendo con el que acude a su
encuentro con Eetes, recreando una escena tipica de armamento guerrero. En las dltimas lineas
del Canto IlI, tras el extenso relato sobre la superacion de las diferentes pruebas por parte de
Jasén, se nos dice, de forma breve, que “penosas aflicciones invadieron las entrafias del
soberano Eetes”, mientras Jason, por su parte, vuelve a la ciudadela meditando la mejor forma
de oponerse a los colcos, justo cuando se oculta el dia.

En cambio, en Planché la accion continta con una escena que en Apolonio tiene lugar
al principio del Canto 1V, aunque en el canto Il también se podrian encontrar ciertas
reminiscencias. Estamos hablando del monélogo de Medea, aunque, como ya anticipamos, en
el autor victoriano encontramos una gran diferencia, hasta cierto punto, puesto que en este caso
no es un mondlogo, sino un dialogo en el que Medea plantea sus dudas al Coro. Lo divertido y
peculiar es que el Coro intenta darle su opinion y ésta no lo deja, por lo que podriamos estar
hablando de un auténtico mondlogo, una parodia sin duda de los mondélogos de Medea en
Euripides. En este largo parlamento, Medea aprovecha para contar como va a adormecer al
dragon que guarda el vellocino y sus planes de huir sobre la marcha. Su actitud ante la huida
es aqui mucho menos dramatica y mas practica que en Apolonio, el cual no sélo se describe la
marcha de Medea como rdpida y furtiva, sino que también se permite juzgarla de “fuga
vergonzosa’.

Séptima escena: el Coro cuenta a Eetes el éxito de Jason en las pruebas

Medea se despide y asistimos a una breve escena en la que el Coro permanece en escena
anunciando la llegada de un enfurecido Eetes que ya se ha enterado de que Jason ha llevado a
cabo las pruebas. La descripcion de estos heroicos hechos se realiza brevemente y, en palabras
del propio Coro, los detalles hemos de imaginarlos, puesto que quiere mantener la tradicion
clasica de no mostrar las escenas que no podrian representarse en el escenario.

Octava escena: rescate del vellocino de oro

En esta escena tiene lugar, no solo el conocimiento por parte de Eetes del éxito de Jason

en las pruebas, sino especialmente el rescate del vellocino. Veremos que las circunstancias se

desarrollan de forma muy diferente a como lo hacen en Apolonio, incluso los dos protagonistas
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tienen un papel muy distinto, hasta el punto de que veremos que es Jason el que cree que ha
sido abandonado por Medea.

Tras la escena de Eetes y el Coro, entra en escena Jason presumiendo de su hazafia,
pero Eetes le recuerda que todavia tiene que conseguir el vellocino de oro. El héroe se muestra
fastidiado porque no ha terminado y se enfada porque Medea no aparece con la pocima que
dormira al dragon. Se lamenta de que ésta lo haya abandonado y, entonando una cancién, lanza
duras palabras contra Apolo por ello. Pero rapidamente se arrepiente porque Medea hace su
aparicion con la pécima que sumira al dragon en un profundo suefio. La actitud de esta es
seguray decidida, y, mediante una cancion, expone a Jason y a la audiencia como va a proceder
para dormir a la bestia que guarda el vellocino.

Se aprecian numerosas diferencias en cuanto a la version de Planché y la de Apolonio.
En primer lugar, y como ya dijimos anteriormente, el hecho de que Medea ayude a Jason con
respecto al dragdn, en Planché es una parte mas del plan de ambos, mientras que en Apolonio
se trata de algo que ocurre justo cuando Medea huye del palacio y pide a los argonautas que la
Ileven con ellos a cambio de que ésta la ayude con el vellocino. Por eso, Jasén nunca la espera,
mientras que en Planché vemos que Jason no puede partir sin Medea y su retraso lo desespera.
En cuanto al momento de la captura, se trata de una escena un tanto ambigua, llena de salidas
y entradas de los personajes, argonautas incluidos, pero podriamos decir que su desarrollo es
similar al de Apolonio: Medea duerme al dragén y Jason coge el vellocino. La diferencia es
que esa escena en la que Medea abate al monstruo se produce fuera de escena, y mientras esto
ocurre fuera de nuestra vista, asistimos sin embargo a la entrada de los argonautas a los que
Jasén anima a poner rumbo a Tesalia. Y cuando Medea entra con la noticia de que el dragdn
esta dormido, sale Jason a coger el vellocino y cdmo lo hace es narrado por la heroina. Por lo
que todas estas escenas ocurren fuera del escenario, hemos de pensar que por la dificultad que
implicaria su puesta en escena.

Novena escena: muerte de Apsirto y huida de Jason y Medea

En esta escena, la ultima de las que tienen lugar en la Cdlquide, asistiremos a la muerte
de Apsirto, el hermano de Medea, y la huida de los héroes. Como veremos, esta parte muestra
algunas diferencias con respecto a la version de Apolonio y es que creemos apreciar cierta
intencion de suavizar la imagen de Medea al no mencionarse nada con respecto a la
participacion de esta en el asesinato de su propio hermano, como si ocurre en las Argonauticas,
donde podemos leer que Medea propone a Jasén un plan para matar a su hermano vy evitar asi
ser entregada a su padre.

A partir de aqui los héroes parten y ya no 0imos sus voces hasta la segunda parte, seran

otros personajes los que nos informaran del desarrollo de los acontecimientos. En primer lugar,
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es el Coro el que nos relata brevemente la huida de Medea con Jason, y al prever la desgracia
que asolara a la pareja, afiade: “Para pasar en paz, con Jason, todos sus dias, hasta que €l o ella
la deuda de la naturaleza paguen”. Entra entonces Eetes en escena que ha oido un grito y de
repente es consciente de lo que ha sucedido, la traicion de su hija, hecho que queda confirmado
por el Coro, el cual de paso recuerda al Rey que no se lamente porgue todo ha sido decreto del
destino.

A partir de aqui, en Planché se da un rapido cambio de los acontecimientos. Eetes
maldice a Medea, lo cual también se ve en Apolonio, y unos guardias vienen con la noticia de
la muerte de Apsirto. En Apolonio esta muerte se produce sin testigos, no asi en el autor
victoriano, el cual hace que uno de los oficiales se encargue de relatar el asesinato y su
conocimiento sobre todos los detalles nos hace sospechar que estuvo alli. Hemos de suponer
una vez mas que, ya sea por la dificultad de escenificar dicho acontecimiento, ya sea por el
deseo de mantener esa tradicion clasica de hacer que las escenas sangrientas se produzcan fuera
del escenario, la cuestion es que Planché necesita un testigo, que en este caso relata el ataque
con cierta frivolidad y sin recrearse en los detalles sangrientos que Apolonio se detuvo en
describir.

Eetes se lamenta y desea la muerte: reconoce gue ha recibido un castigo por sus acciones
pasadas. Las Ultimas palabras de esta primera parte de la extravaganza son, como no podria ser
de otra manera, para el Coro, que aconseja a Eetes tener paciencia porque nadie se muere antes
de tiempo.

Finalmente, todo termina con la imagen del palacio hundiéndose y de Argo alejandose
con Jason, Medea y los argonautas en su interior. En Apolonio, sin embargo, todavia quedan
algunos versos que narran el regreso de la nave Argos y su breve periplo por distintas regiones
(la isla de Circe, la de Alcinoo y donde Medea y Jason se unen como pareja, el desierto de

Libia y Creta) antes de llegar a Corinto.

3.3.2 SEGUNDA PARTE - MEDEA EN CORINTO
Diferencias que muestra con respecto a la tragedia Medea de Euripides

Partiendo del hecho de que la obra de Euripides pertenece a otra época y que estamos
poniendo frente a frente una tragedia y una comedia y que por ello las diferencias seran
numerosas, sin embargo, veremos que el analisis comparativo en este caso se hace de una forma
mas fluida al ser ambas obras de caracter dramatico y compartir y respetar ciertas normas.
Volveremos a hacer referencia, por tanto, a las diferencias referidas también al tratamiento del

mito para poder llegar a conclusiones generales en cuanto a las pretensiones de Planché en esta
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segunda parte que lleva el subtitulo de “Medea en Corinto”. Y es que, efectivamente, nuestra
heroina tendra aqui mas presencia y la trama girara en torno a ella, como ocurre en Medea de
Euripdes.

Pasemos, por tanto, al andlisis de las diferentes escenas, tal y como hemos hecho en la

primera parte.

Primera escena: el Coro y su cambio de nacionalidad

Hay que decir que esta escena solo se da en The Golden Flecce y no tiene equivalente
en la obra de Euripides. De la misma manera que la primera parte se abria con la presencia del
Coro, esta segunda también arranca con el Coro en escena, el cual se dedica a relatar el cambio
de escenario, los sucesos de nuestros protagonistas hasta llegar aqui y cdmo se encuentra el
asunto. Se trata de una divertida introduccidon en la que ademas de dedicarse algunas lineas a
aclarar que el Creonte de esta historia no es el de Tebas, también, y puesto que se trata del
mismo actor que hacia de Coro en la Célquide, se nos explica su cambio de nacionalidad, y
que al estar ahora estan en Corinto, corintio es €l mismo, como corintias son las mujeres que
forman el Coro en la obra del dramaturgo griego. Ademas, se hacen divertidas alusiones a
Creonte.

Es como si, la tratarse de parodia de un drama, uno de los méas grandes de la literatura
clésica, el autor insistiera en eliminar totalmente ese sentido tragico, reservando las mejores
bromas y juegos de palabras para esta parte, como veremos mas adelante. Ya se preocupd
Planché de dejar a nuestra heroina al margen del crimen de su hermano, tal vez para no llevar
la parodia demasiado lejos teniendo en cuenta los gustos del momento, y en este caso sucedera
un tanto, de manera que la caricaturizacion pueda darse sin ofender sensibilidades.

Segunda escena: la Nodriza y el Coro hablan de las desgracias de Medea

En Euripides, como acabamos de comentar, no tenemos esta escena del Coro. La accion
comienza directamente con el mondlogo de la Nodriza, personaje que en Planché aparece en
escena justo después de la intervencion del Coro, y cuyas primeras palabras coinciden con las
primeras palabras de la Nodriza de Euripidesy que hacen referencia al hecho de que ojala
Medea nunca hubiese conocido a Jasén. Ambas relatan en forma de lamento la desgracia que
ha supuesto para su sefiora Medea el hecho de que la nave Argo llegara a la Célquide vy el
tragico momento en el que el pino cayo en el monte Pelion. Vemos que Planché ha decidido
mantener la presencia de ese bello uso de la sinécdoque que suponemos también en ese periodo
popular y parte de de la historia. También relatan lo sucedido recientemente, es decir, el enlace

entre Jasén y la princesa corintia Glauce.
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En este punto, debemos hacer referencia al personaje del Pedagogo. Este personaje,
muy presente en la obra de Euripides, no aparece en Planché y su presencia y palabras son
sustituidas a veces por la Nodriza, a veces por el Coro. Por ejemplo, en Planché es el Coro el
que mantiene un didlogo con la Nodriza y le pregunta qué le pasa, mientras que en Euripides
es el Pedagogo el que se interesa por sus problemas. Ademas, en Euripides es el Pedagogo
también el que dice que ha oido que Creonte quiere echar a Medea, mientras que en Planché
es la propia Nodriza la que ha oido la noticia. Los dos escuchan el rumor de unos viejos cerca
de la fuente Pirene: Creonte quiere echar a Medea y a sus dos hijos; y ambos piden al que los
escucha que mantengan en secreto esta noticia ante Medea, puesto que temen su reaccion. En
Planché, la Nodriza teme la reaccion de Medea, puesto que “ella estd medio loca y la
desquiciaria ser trasladada a su tierra sin una perra en el bolsillo”, nada dice del peligro en el
que podrian estar los nifios, cosa que si se menciona en Euripides, donde este mismo personaje
confiesa el temor que siente por los nifios aludiendo a que ha visto a su madre mirandolos con
0jos torvos.

Sin duda, la naturaleza peculiar de este personaje del Coro y su papel como conocedor
y narrador de aquello que no se pone en escena, hace que la presencia del Pedagogo no sea
necesaria, pues ademas de ahorrarse la puesta en escena de un actor mas, seria un tanto
reiterativo que tres personajes estuvieran al tanto de las desgracias de la protagonista.
Tercera escena: primera aparicion de Medea

Escena centrada en Medea, a la que vemos por primera vez desde que la dejamos en la
Colquide huyendo con Jason. Muchas cosas han pasado desde entonces y a pesar de las
advertencias hechas en su momento, Jasén ha roto su palabra y la ha traicionado. Ella misma
nos dira en estas lineas cuales son sus sentimientos en este momento y sus planes, muy distintos
de aquellos que disefié en la Colquide. Si antes s6lo pensaba en ayudar a su amado, aqui somos
testigos de su intencion de destruir al que ya no es compafiero sino enemigo. Por lo que se trata
de una presentacion de las circunstancias actuales y un pequefio avance de los que sucedera a
lo largo de la obra.

Comenzamos esta parte con la entrada en escena de una Medea que se lamenta, en
Euripides, sin embargo, ésta se retrasa un poco mas.

En cuanto a la primera aparicion de Medea, en los dos autores se produce entre lamentos
y diciendo “jAy! jAy de mi!”, pero desde dentro de su casa. La diferencia hasta aqui es que en
Euripides los nifios estan presentes, pues han venido con el Pedagogo, no asi en Planche. Hay
que decir que, en Euripides, la presencia de Medea en escena no tiene lugar hasta el verso 215,
hasta ese momento s6lo hemos oido su voz, lamentandose desde el interior de la casa. En

Planché, en cambio, la presencia de Medea se produce antes, de hecho, s6lo oimos una
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intervencion hecha desde el interior de la casa, ese “jAy! jAy de mi!”. El resto de
intervenciones las hace a la vista de todos. Esta Medea victoriana parece menos apegada a los
espacios interiores, los velos y las puertas, y se muestra mas propensa a hablar ante todos. No
sabemos si esto se podria deber a las condiciones de tipo dramatico o social, aunque no
podemos evitar pensar que se deben a una mezcla de ellas.

En Medea, mientras solo escuchamos a la heroina, se produce la llegada del Coro de
mujeres de Corinto, que acuden a ver por qué grita Medea e intercambian palabras con la
Nodriza. Se aprecia en sus palabras una actitud un tanto conformista, y recomiendan a la
princesa: “si tu marido honra un nuevo lecho, eso es algo frecuente”. Este anima a la Nodriza
a traer fuera de la casa a Medea, para hablar con ella y porque teme que cometa alguna locura.
En Planché en cambio, el Coro, no de mujeres, también habla con la Nodriza, pero para decir
que esté seguro de que aquélla le dara su merecido a Jasén. No muestra la empatia femenina
del Coro de Euripides, pero si una actitud mas practica y benévola con aquélla, o por lo menos
no la juzga o critica.

Fuera, Medea lanza en la obra de Euripides un mondlogo. Se lamenta de su condicién
de extranjera, de mujer, abandonada y sola. Y pide al Coro “si encontrara yo alguna via, algiin
medio para hacer pagar a mi marido el castigo por estas ofensas, callalo”. A esta peticion el
Coro responde: “Eso haré, pues te asiste la justicia al hacer pagar su castigo a tu esposo”. En
Planché se reproduce una situacion similar, aunque en este caso nuestra heroina se atreve a
entonar una cancion, “The Fine Young English Gentleman” (con ironia y en clara alusion a
Jasén) en la que cuenta a todos los presentes las traiciones cometidas por Jason, culpable de su
miserable situacién actual. Por ello pide igualmente al Coro que permanezca mudo antes sus
planes, y aquél, como no podria ser menos, le asegura que asi hard y afiade que todas las
personas decentes estaran de su parte.

Cuarta escena: Medea y Creonte

Escena que da comienzo al desarrollo dela accion. Creonte, como vimos en Euripides,
hace la labor de mensajero y trae a la heroina la noticia de que ha de abandonar Corinto. Medea
comienza a poner en practica su plan, aunque todavia no llegamos a conocer todos los detalles
de este.

Tras estas escenas aparece un nuevo personaje, Creonte, cuya entrada es anunciada en
ambas obras por el Coro. “Pero estoy viendo a Creonte, sefior de esta tierra, que se acerca,
mensajero de nuevas decisiones”, dird el Corifeo de Medea; “viene Creonte con algun decreto”,
nos avisa el Coro de The Golden Fleece. En Euripides, vemos cdmo el personaje se dirige a
Medea y sin rodeos le dice que tiene que abandonar Corinto: “A ti, la de mirada sombria y

enfurecida contra tu esposo, te ordeno que salgas desterrada de esta tierra” (vv 270-271). En
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Planché, en cambio, la entrada de Creonte da lugar a una divertida escena que hace que la
tension dramatica del momento desaparezca. En efecto, Creonte llega con la intencion de
anunciar a Medea su dréstica decision, “Sefiora, no es...” comienza a decir, pero no llega a
terminar la frase porque el Coro le recrimina que sea el mismo actor que interpret6 a Eetes pero
con diferente peluca, a lo que Creonte le aclara, de malas maneras, que en el programa de la
obra esta todo explicado y, sin mas, se dirige a Medea para, esta vez si, anunciarle que se tiene
que ir.

La actitud de Medea es también un tanto diferente en ambas obras. En la tragedia, ésta
responde a Creonte con amables palabras, con actitud sumisa y le pide que no sospeche porque
ella no seria incapaz de producir dafio alguno a la hija de Creonte (Glauce, la mujer por la que
Jason la ha abandonado). Nada dice de sus intenciones de vengarse o ganar tiempo para llevar
a cabo la venganza que ya nos adelantd en su conversacion con el Coro y la Nodriza, pero no
es necesario, en su forma de actuar se intuyen sus pretensiones. En Planché, en cambio, si dice
en un aparte, justo al comienzo de su conversacion con Creonte, que quiere ganar tiempo y que
por ello disimulara. Asi, en ambas obras, Medea lanza una serie de stplicas a Creonte con el
fin de que la deje estar un dia més para preparar su marcha, para ello incluso alude al hecho de
que Creonte también es padre.

Queremos comentar en este punto un detalle que se da en ambas obras, aunque en
momentos diferentes. Nos referimos al episodio de Pelias. En el caso de Planché, ya hemos
visto que Creonte desconfia de nuestra heroina y la cree capaz de traer la desgracia a su casa
s6lo para vengarse de Jasén. Sabemos que es capaz de hacerlo porque hemos visto que, en la
primera parte de la obra, asi se lo asegur6 a Jason en caso de que la traicionara. Pero en este
caso Creonte desconfia de Medea porque conoce el episodio de rey Pelias, en el que se dice
que ésta causo la muerte del rey como venganza por negarse a entregarle el reino a Jasén. Para
ello conspiro para que las hijas de Pelias despedazaran a su padre haciéndoles creer que asi lo
rejuvenecerian. Sin embargo, ésta no es la historia que nos cuenta Medea en The Golden
Fleece, version que sin duda los espectadores encontrarian mas cercana que aquella que nos
cuenta el mito, aunque a nosotros nos parezca un tanto anacrénica, pero sin duda mas divertida.
Primeramente, ella niega las acusaciones de Creonte y le dice que fueron las hijas las que lo
mataron al administrarle una medicina equivocada que creian que lo iba a curar de la tisis, y
cuando ella les recomend6 una sangria, éstas lo rajaron por todas partes y le causaron la muerte.
Una muerte que, por otra parte, sospecha que fue intencionada, pues conocian el testamento
del padre. Asi que tenemos una version actualizada del mito, como hemos dicho, de corte mas

victoriano, pero que mantiene su esencia.
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Pues bien, el episodio de Pelias lo usa Creonte, en el caso The Golden Fleece, para
justificar sus dudas y miedos en cuanto a la cruel venganza que Medea es capaz de llevar a
cabo. Planché, sin duda, ha tomado este detalle de la obra de Euripides, pero ha decidido
ponerlo en boca de un personaje diferente, puesto que, en la versién griega, es Jason el que
alude a la historia de Pelias para acusar a Medea de su maldad.

A pesar de ello, parece que las suplicas de Medea surten efecto y Creonte, que en las
dos versiones y a pesar de su situacion, es presentado como un hombre compasivo, acepta la
peticion de la heroina, pero no sin antes advertirla de que, si la contempla a ella y a sus hijos
otro sol en tierra corintia, recibirdn un castigo. En Euripides la amenaza con “moriras”,
mientras que en Planché leemos: “colgaré a ti y a tus hijos”. Otra diferencia también en esta
escena es que, en Planché, Creonte le dice a Medea que le da un solo dia porque cree que no
podré tramar algo en tan poco tiempo; ““;Qué no puedo?” es lo que dice Medea en un aparate,
situacién que no llega a darse en Euripides, donde, como hemos dicho mas arriba, intuimos las
intenciones de Medea, pero es mas tarde cuando nos las confirma.

Tras este didlogo entre Creonte y Medea, aquél se va, no sin antes, en el caso de Planché,
entonar una breve cancién, junto con Medea y el Coro, en la que comentan la partida de la
princesa. En Euripides, sin embargo, Medea y el Corifeo mantienen una conversacion que
consideramos esencial para el desarrollo de la trama, puesto que en ella Medea habla
abiertamente sobre sus intenciones y por qué se ha mostrado como una mujer sumisa ante el
rey. Medea le confiesa: “;Crees que yo habria adulado a éste, si no fuera porque obtengo algun
provecho o maquino algo?”. Y con actitud fria decide qué forma usara para llevar a cabo su
venganza, para terminar diciendo: “No debes quedar en ridiculo ante estas bodas de una
descendiente de Sisifo con Jason, t0 hija de noble padre y descendiente del Sol”. Por lo que, la
traicion de Jason no sélo ha dafiado su corazon, se trata también de una cuestion de clase y
linaje.

Quinta escena: Medea y Jason

Esta escena se centra en la conversacion que mantienen los protagonistas. Y decimos
conversacion, que no discusion, porque el tono sera muy diferente al que habiamos visto en
Euripides. Planché ha combinado en uno solo los dos encuentros que Medea y Jasén mantienen
en Euripides. Si en la obra griega Medea se presenta fuera de si en el primero y finge sumision
en el segundo, Planché ha decidido que nuestra heroina presente las dos reacciones en la misma
escena, primero lanzando reproches ante su antiguo marido y luego aceptando la situacion. No
nos hace falta verla enfadada, puesto que algunas palabras suyas al principio y final de esta

parte nos ponen al tanto en cuanto a sus sentimientos y su sed de venganza.
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En este momento hace su aparicion Jaséon, “Ahi viene el pérfido Jason, me pregunto si puede
atreverse a mirarme a la cara”, dirda Medea en The Golden Fleece, donde Planché la hace hablar
antes de la intervencion del héroe, no asi en Euripides, donde Jasén entra en escena con un
parlamento de dieciocho versos (vv 446-464) en el que dirige duros reproches a Medea. Hemos
de decir que la respuesta de Medea a estos reproches es mucho mas larga (vv 465-519),
enumerando las veces que ésta lo ha ayudado y culpandolo de pagarle el favor con la traicion
contra ella y sus hijos.

Si seguimos en la obra griega, Jason realiza una serie de discursos para defender su accion.
Entre otras cosas, acusa a Medea del ya comentado episodio de Pelias, aunque en este caso es
mas fiel al mito, y ademas asistimos, no sin cierto asombro, al hecho de que Medea reconoce
el crimen: “Y a Pelias causé la muerte del modo mas doloroso que se puede morir, a manos de
sus hijas, y arruiné toda su casa’; mientras que en Planché, como ya hemos comentado, Medea
intenta convencer a Creonte de su inocencia culpando a las hijas del propio Pelias. Igualmente,
Ilega a decir el héroe que “durante mi periplo fue Cipris mi tnica salvadora de entre los dioses
y los hombres”, no Medea, a la que ademas recrimina; “fue Eros quien te obligd con sus
inevitables dardos a salvar mi cuerpo”, lo cual no deja de ser cierto si recordamos los sucesos
tal y como se relatan en las Argonauticas. También llega a exponer las causas de su matrimonio

con Glauce, intentando defender lo indefendible:

“no fue por los motivos que te atormentaban: porque despreciara yo tu lecho, ni por ser alcanzado por
el deseo de una novia nueva, ni por tener interés en competir con una prolifica descendencia (...), fue
para que viviéramos bien, sin sentir la necesidad de nada (...) para criar a mis hijos de manera digna a
mi casa, pues al engendrar hermanos a los hijos nacidos de ti, yo colocaria a éstos en situacion de

igualdad.”
Toda esta parte de la obra tiene un desarrollo un tanto diferente en The Golden Fleece. En

primer lugar, nada se dice de Pelias por lo que ya hemos comentado mas arriba. Ademas, en
ningn momento expone Jason las causas de su matrimonio con Glauce, por lo que podriamos
suponer gque es un simple capricho. Y en cuanto a los reproches de Medea relacionados con la

ayuda prestada por ella y la traicion de éste a cambio, éste responde:
“Te debo que me sacaras de ciertas dificultades, pero estoy bastante harto de estas rifias domésticas y
no tengo talento para las recriminaciones. Mi abogado ha hecho un documento de separacidn, y si lo

firmas y no protestas, llegaré a un espléndido acuerdo para con los chicos.”

Y es aqui donde llegamos a uno de los elementos mas curiosos de la obra, pues para acercar
la historia a la situacion del momento, Planché ha introducido otro anacronismo: el divorcio,
algo novedoso incluso en época del propio autor. Como comentaremos en otro apartado, la
introduccidn del divorcio era algo reciente y su aprobacién supuso un gran cambio social. A

pesar de su preferencia por permanecer fiel al clasico, el autor ha introducido este tema de
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forma bastante elegante y apropiada, y con ello ha hecho que un relato alejado unos dos mil
afios de su audiencia de repente esté tratando un tema actual y novedoso, que formaba parte,
hemos de suponer, de muchos debates y conversaciones en la Inglaterra victoriana.

Medea, de repente, se muestra sumisa y de acuerdo con los planes de Jason, acepta su
decision y afiade que, “para demostrar cuan sincera es mi constriccion”, va a regalar a Glauce
un valioso manto y un anillo (estos objetos han aparecido demasiado pronto, si lo comparamos
con Medea). Jason no sospecha de las intenciones de Medea, pero le dice que bien podria
empefiar esas cosas y obtener un dinero a cambio, pero Medea insiste y él no afiade nada méas
mas que se asegure de firmar los papeles del divorcio. Y asi desaparece de escena, momento
en el que Medea aprovecha para decir en un aparte: “Quemaré los papeles, los lanzaré al cielo,
y dejaré que se frian en su propia Grecia”.

En esta version nada dice Jason de intentar ayudar a Medea, sélo que en ese tratado de
divorcio llegara a un buen acuerdo en favor de los hijos. Sin embargo, en Euripides Jason
ofrece a Medea ayuda enviando a sus huéspedes contrasefias a fin de que le den buena acogida
en su destierro, pero, a diferencia de la Medea de Planché, ésta rechaza el ofrecimiento de
Jason, sigue lanzando reproches y ataques por su traicion y termina advirtiéndole: “;Celebra
la boda!, pues tal vez, con la ayuda de la divinidad se anunciara -estas celebrando una boda
tal, que pronto te arrepentiras”. Por lo que, a estas alturas de la tragedia, no vemos todavia la
actitud sumisa que tiene en The Golden Fleece, aunque sin duda la veremos mas adelante,
concretamente en los versos 866-975 (auténtico equivalente de la escena que acabamos de
comentar de la versidn de Planché), donde Medea le dice a Jasén que esta de acuerdo con sus
planes, “me di cuenta de mi gran imprudencia”, “me parece que actias con sensatez”, “somos
lo que somos, no diré una calamidad, s6lo mujeres”, aludiendo como vemos a su naturaleza
de mujer para excusar su comportamiento anterior. Ademas, hace venir a sus hijos para
encomendarles ante su padre el recado de llevar a Glauce unos presentes para que ésta se
apiade y no los destierre. En cuanto a estos regalos, vemos como Jason le dice: “Consérvalos,
no los regales. Pues si es que mi mujer me estima en algo, me antepondr a las riquezas”. Pero
esto, como hemos dicho, todo esto se produce en Euripides mas tarde, justo después de la
entrevista entre Egeo y Medea.

Sexta escena: cancion de Jason

A partir de aqui, las dos obras se desarrollan de forma muy diferente, y mientras que
en Euripides asistimos a un estadsimo en el que Coro pide no ser nunca objeto de un amor
desenfrenado para inmediatamente después pasar a la escena entre Egeo y Medea en la que
ésta se asegura un lugar al que ir tras la venganza. En Planché, sin embargo, no hay restos de

la presencia de Egeo, y a cambio tenemos una pequefia escena en la que Jason expresa que ha
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amanecido con cierto malestar por haber estado bebiendo con su futuro suegro y brindando
por su futura esposa. Comienza entonces a entonar una cancion en la que habla consigo mismo
sobre su situacién actual, sus planes y su temor por Medea. Es esta escena especialmente
curiosa y original, porque asistimos a una especie de mondlogo, pero en este caso no habla la
heroina, como nos tiene acostumbrados Euripides, sino que oimos la voz de Jasén, que expresa
sus miedos, sus dudas, sus suefios y sus motivos. Por ello, en su conversacion principal con
Medea, nada dice de sus planes, mas alla del divorcio, sin embargo, aqui Ilegamos a saber
todo lo que pasa por su cabeza. Hemos de decir que este mondlogo no ha servido para que
empaticemos con el personaje, como asi hacen los mono6logos de Medea, y sospechamos que
Planché ha afiadido esta escena precisamente con tal propoésito, retratar mas clara y
crudamente el egoismo de Jason.

En cuanto a la ausencia de la escena del encuentro entre Egeo y Medea y en la que éste
ofrece su ayuda a Medea una vez y abandone Corinto, hay que decir que su presencia en la
version griega ha sido criticada desde época antigua de anodina, al suponerse que el publico
pudiera conocer mejor su significado al estar familiarizado con la obra Egeo, también de
Euripides y hoy no conservada. No sabemos si en época de Planché el publico conoceria los
pormenores de esta historia, de todas formas, al final de The Golden Fleece Medea hace
mencion a Egeo como su salvador, una vez ha cometido el crimen.

Al final de la entrevista entre Egeo y Medea, éste se va y la princesa se siente aliviada
y es entonces cuando cuenta sus planes al Coro. En Planché es el Coro el que le pregunta qué
pretende hacer segundos antes de que la Nodriza traiga a los nifios, pero sélo en lo referente al
anillo y a la capa. Es curioso el hecho de que en Euripides Medea descubre sus planes después
de la promesa de Egeo de darle asilo entre los suyos, es decir, cuando se siente segura y sabe
que puede acudir a él después de los crimenes. En Planché, sin embargo, lo hace tras irse Jason,
es decir, llena de furia y sed venganza, sin saber todavia qué va a ser de ella cuando salga de
Corinto.

Séptima escena: canciones de Medea y el Coro

Al saber los planes de Medea, en Euripides el Corifeo le dice “te prohibo que ejecutes
eso”. Esto no se da en Planché, donde en ningn momento el Coro intenta detener a Medea, en
su lugar asistimos a una escena en la que bien pareciera que la anima, cuando, entonando esta
de forma desenfadada una cancion sobre el “follon” o desastre que esta a punto de tener lugar
en el palacio de Creonte (“Irish Quadrille”), aquél no hace sino participar en el estribillo con
el mismo tono de alegria. Seguidamente entona otro canto el Coro en el que simplemente
advierte de los peligros del Amor (“Fall of Paris ), pero nada dice de evitar la tragedia. Dichas

canciones podrian ser el equivalente al estdsimo que tiene lugar en Medea, en el que el Coro
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entona un bellisimo canto sobre la gloria de la ciudad de Atenas (cuidad de Egeo y adonde se
dirigird nuestra heroina tras llevar a cabo su venganza) para seguir con la pregunta de como
esta ciudad sagrada va a dar acogida a la infanticida Medea.

Octava escena: muerte de Glauce

Si recordamos lo ocurrido en Euripides, tras el envio de los nifios con los regalos, el
Pedagogo llega con la noticia de que los regalos han funcionado, Glauce los ha aceptado y los
nifios no serén desterrados, pero el Pedagogo se extrafia de que la reaccion de Medea no sea la
esperada ante tan buenas noticias: “jEstos lamentos no concuerdan con las noticias que
traigo!”. En Planché, en cambio, no se da esta primera parte en la que el veneno parece no
haber surtido efecto, y asi del envio de los nifios y las canciones del Coro se pasa directamente
aunaescena en la que entra la Nifiera con los nifios advirtiendo a Medea de que debe abandonar
Corinto por el desastre que han producido sus regalos. Esta lanza terribles palabras sobre el
destino de sus hijos y, ante el panico de la Nodriza, saca una vara con la que dice que va a
golpear a los nifios. Aqui el Coro, por primera vez, intenta evitar los planes de Medea y Ilama
a Jason para que detenga la desgracia que esta a punto de tener lugar. Po lo cual inmediatamente
entra Jason en escena.

Como vemos, en Planché no hay rastro del mondlogo que Medea protagoniza en la
version de Euripides (vv. 1021 ss.) en el que ésta duda una y otra vez en cuanto a lo que esta a
punto de hacer. Veremos que el final de The Golden Fleece se diferencia de Medea porque
precisamente Medea no da muerte a sus hijos, y por ello mon6logos como los que tienen lugar
en la obra de Euripides, en los que nuestra heroina se lamenta por lo que va a hacer, en los que
duda, da marcha atras hasta el punto de que, aunque conozcamos el mito y hayamos leido mil
veces la obra, llegamos a creer que no lo va hacer para a renglén seguido mostrarse segura y
llevar a cabo el infanticidio, estos discursos, repetimos, no tienen sentido en una trama en la
que Medea no comete crimen alguno contra sus hijos, s6lo contra los que considera sus
enemigos, y a este respecto parece que nunca muestra duda o arrepentimiento.

Finalmente, en Medea, llega un Mensajero (esclavo de Jason y personaje ausente en la
version de Planché) y, tal y como hizo la Nodriza en Planché, trae las noticias que Medea estaba
esperando (la muerte de Creonte y su hija) y la anima a que huya. Es curioso el hecho de que
los dos, Mensajero y Nodriza, coincidan en aconsejarle que huya en cualquier medio de
transporte: el Mensajero dice en la version de Euripides: “huye huye sin excluir carro marino
ni vehiculo que huelle la tierra”; mientras que en Planché la Nodriza le aconseja “métete en un
autocar o en un carro, un barco, barcaza, taxi, o lo que sea”, sin duda Planché aprovecho esta

ocasion para meter un anacronismo que hiciera la escena mas divertida.
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Medea llega a decir, ante el asombro del mensajero, “el mas hermoso anuncio me has
comunicado”. Seguidamente le anima a contarle los detalles de lo sucedido, “pues una alegria
doble me podrias dar, si hubieran muerto del modo mas terrible”. Algo parecido se da en
Planché cuando Medea le dice a la Nodriza: “Me alegra saberlo. Cuéntamelo todo”, con la
diferencia de que en Euripides el Mensajero se extiende en una larga y detallada descripcién
de lo ocurrido, mientras que en Planche, la Nifiera se limita a decir que los regalos “;Le quedan
bien! Esté friéndose en ellos, como un bufiuelo”.

Hay que recordar que, en el drama clasico, las escenas de anuncio a cargo de un
mensajero muestran algunas peculiaridades linguisticas propias, que son probablemente
influencia de la lengua de la épica. Estas escenas suelen ser de muy bajo tono dramatico, en
tanto que en ellas si abundan las descripciones, y al propio tiempo la accion parece quedar
congelada mientras se desarrolla el anuncio. Por eso, podemos pensar, Planché ha decidido
prescindir tanto del personaje como de la extensidn de la descripcidn, y ha optado por resolver
el asunto con una breve frase de la Nifiera cargada de ironia y dobles significados que, una vez
mas, ha hecho desaparecer el tono dramético de la escena y la ha convertido en una de las mas
divertidas de la obra.

En el caso de Euripides, Medea, al conocer la noticia, dice “cuanto antes voy a matar a
mis hijos (...). No quiero, por actuar con indolencia, entregar mis hijos a otra mano mas hostil
para que me los mate”. Con esto evita lo que ocurre en esa otra version de la que habla Planché
y en la que son los corintios los que dan muerte a los nifios como castigo por la muerte de
Glauce. Esta tradicion es a la que cuenta tanto Pausanias (s. 11 d.C.) como Claudio Eliano (ca.
175-ca. 235), segun la cual fueron los ciudadanos de Corinto los que mataron a los hijos de
Medea como venganza por la muerte de Glauce, por lo que la leyenda sobre Medea y su drama
se trataria de una invencion de Euripides a peticion de los corintios, gracias a cuyo talento la
mentira termind prevaleciendo sobre la verdad. Pero, como hemos dicho, Planché prefiere la
version alternativa, y por eso, en un momento de la trama, se dice que Medea parece que va a
golpear a sus hijos, porque “se parecen demasiado a su padre”. En este caso el Coro si esta en
contra de la decision de Medea y llama a Jason para que evite el trgico desenlace, éste acude
al momento.

Novena escena: Jason intenta evitar la tragedia

En esta escena vuelve a aparecer Jason, que viene alertado por el Coro para que evite
el supuesto asesinato de sus hijos.

En Euripides, también llega este apresuradamente en busca de Medea, pero no lo llama
nadie ni viene expresamente para evitar la tragedia, sino para reprocharle los asesinatos de

Glauce y Creonte, aunque también llega a declarar: “Pero no estoy tan preocupado por ella
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como lo estoy por mis hijos. (...) he venido para salvar la vida de mis hijos, no sea que los
parientes les hagan algo, en venganza del impio crimen de su madre”. Con lo que una vez mas
se vuelve a hacer alusion a la otra version del mito, la escogida por Planché.

El didlogo desesperado que tiene lugar posteriormente entre Jasén y el Coro es muy
similar en los dos autores, con la diferencia de que en Planché el Coro no pierde la ocasion
para hacer un juego de palabras sobre el término “palanca” para reprochar a Jason su traicion
a Medea cuando éste pide que abran las puertas y pide una palanca para hacerlo él mismo. Esta
escena de Jason ante las puertas temiendo la muerte de sus hijos se da en las dos versiones, con
la diferencia de que en Euripides los nifios ya han muerto cuando Jason llega, y asi se lo
comunica el Corifeo, mientras que en Planché, cuando Jasén habla con el Coro, todavia se
puede oir a los nifios gritando, como es de esperar.

Décima escena: huida de Medea y fin

“El Palacio se hunde y se ve a Medea en un carro tirado por dos fieros dragones, en
medio de las nubes”, es el magnifico escenario al que nos enfrentamos al principio de esta
escena. Medea ha completado su venganza y llega el momento de abandonar Corinto, pero
primero debe dar la Gltima estocada a Jason, que desesperado cree que sus hijos han muerto.
Pero en esta version, como ya hemos adelantado, este suceso no llega a ocurrir. Medea ha
hecho creer a todos que realmente estaba castigando a los pequefios, pero en un Gltimo efecto
ante los que estan presentes pide a sus hijos que se levanten en el carro, para que todos, Jason
incluido, comprueben que estan vivos y que ella se los lleva a la tierra de Egeo.

En cuanto a las diferencias entre las dos versiones, la principal ya la hemos comentado:
los nifios no mueren. Pero se dan otras como el divertido juego de palabras que hace que nuestra
heroina escoja otro medio de transporte muy peculiar para su viaje a Atenas. Asi, si en la
version griega, Medea aparece montada en un carro tirado por dragones alados, en Planché, sin
embargo, leemos que la Nodriza dice que se ha ido en una libélula (dragon-fly en inglés).

El tono del Gltimo didlogo que mantiene el protagonista es similar en ambos autores,
aunque mas corto en Planché, como nos tiene acostumbrados. Ambos son un catalogo de
reproches ya repetidos anteriormente, aunque en este caso la victima es Jason y por eso su tono
es mas desesperado que en el otro. Ademas, Medea tiene una ultima muestra de deferencia con
aquel que tanto amo y es la prediccidon de su muerte, que en ambas obras es igual: golpeado
por una viga de la nave Argo.

En lo que respecta al destino de Medea, en el autor victoriano éste depende de la
audiencia, como no podria ser menos, mientras que en Euripides el Corifeo termina diciendo;
“Lo que se esperaba no se cumplid, en cambio, de lo inesperado encontrd una solucién un

dios.”
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3.4 PERSONAJES

Una de las cosas hemos de tener en cuenta al afrontar las caracteristicas de los
personajes en la obra de Planché y las similitudes que estos conservan con respecto a los
originales griegos, es que, aunque estamos ante una sola obra, The Golden Fleece, como ya
hemos comentado a lo largo de este trabajo, realmente estd compuesta teniendo dos obras como
referentes. Estas dos obras de las que se ha servido Planché pertenecen ademas a géneros y
épocas muy distintas, por lo que los personajes y sus caracteristicas, como podriamos esperar,
varian en gran medida. Asi que una de las labores fundamentales que debi6 llevar a cabo
Planché fue la definir a sus personajes escogiendo los rasgos que mejor le venian para su obra

y afiadir otros que creyera conveniente.

3.4.1 Medea

Segun Carlos Garcia Gual, Medea forma parte de ese grupo de princesas que por amor
al extranjero traicionan a su padre, y acaban a la postre abandonadas por el héroe!2. Se trata de
leyendas en las que se aprecia cierta misoginia y recelo hacia ese tipo mujeres barbaras y
apasionadas que presentan una naturaleza revolucionaria, la cual debia ser castigada dentro de
un contexto social en el que la mujer era un elemento sumiso a la autoridad del padre.

En la época de Planché el personaje debia seguir manteniendo las mismas
connotaciones que tuviera en época clasica, pero hemos de tener en cuenta que en ese momento
se estaba produciendo un cambio social sin precedentes relacionado con las mujeres, lo que
hizo que la figura de Medea se convirtiera en el personaje perfecto para representar dichos
cambios. Esto lo demuestran hechos que comentaremos mas adelantes sobre el uso del mito
para representar ciertas cuestiones relacionadas con las mujeres y que formaron parte del
debate social durante el siglo XVIII, ademas de perfilar una nueva simbologia para nuestra
heroina.

Parece que el hecho de que Medea fuera extranjera no parecia tan importante como lo
habia sido en el contexto del gobierno de Pericles, e interesaba méas su situacion de mujer
enamorada primero, y casada y abandonada por su marido después. Ademas, como ya hemos
visto, sus hijos no mueren al final de la obra, y en este caso la eleccidn de dejar el infanticidio
fuera de la obra responde precisamente a una circunstancia particular que mencionaremos en

las siguientes paginas.

12 GARCIA GUAL, 1971
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Recordemos que la Medea de la primera parte, que todavia se encuentra en la Célquide
y se enamora de Jason, es, segun Apolonio, un personaje un tanto ingenuo e inocente que
recuerda a las heroinas de la novela helenistica. Ya se ven en ellas indicios de la Medea de
Euripides, sobre todo al final de la obra, pero todavia es una inocente princesa que vive en el
palacio de su familia y parece no saber el alcance de sus habilidades. La Medea de Euripides,
sin embargo, es un personaje dramatico, madre de dos nifios que sufre la traicion de su marido
y busca la forma de vengarse, para lo cual no dudaré en asesinar y crear el mayor sufrimiento
posible. También, a diferencia de la otra Medea, esta es un personaje mas complejo, esta llena
de dudas, pero al mismo tiempo se muestra mas segura en sus intenciones, revelandose como
una mujer inteligente y peligrosa para los enemigos. Es la maga que ya conoce su poder y no
duda en ponerlo en préctica para su beneficio.

Pues bien, en esta situacion cabe preguntarse qué Medea ha sido la escogida por Planché
para encarnar a su propia heroina. Y aunque antes de contestar habria que afiadirse muchos
matices por tratarse de una Medea no ya griega ni tragica, sino cémica y victoriana, sin duda
vemos que esta presenta muchos rasgos similares a la Medea de Euripides, y no tantos de los
de la de Apolonio. Como veremos a lo largo de este andlisis, muchas son las razones que
podrian haber llevado a Planché a fijarse méas en Euripides que en Apolonio para crear a su
personaje. Entre estas estaria el hecho de que, ademas de ser el mas popular, como ya dijimos,
el personaje de Euripides es mas rico y complejo, y sin duda mas atractivo, adaptandose mejor
a las necesidades de una obra de burlesque. Pero igualmente, si tenemos en cuenta el contexto
sociopolitico de la época en la que se compuso The Golden Fleece, también nos parece que
esta Medea de alguna manera seria mas apropiada para poner en escena ciertas cuestiones.

En la introduccion Planché expresa sin temor sus simpatias por la heroina, a la que
describe como “encantadora”. Podriamos pensar que este término encierra aqui un doble
sentido, y en efecto asi es, sin embargo, méas adelante leemos las razones por las que Planché
no ha querido seguir la version de Euripides, y entre ellas menciona que para “redimir al
personaje de la desgraciada heroina”, y es asi como salimos de dudas en lo que a la postura del
autor en cuanto la heroina se refiere.

Como ya vimos en el andlisis de la obra, en la primera parte Medea no es esa joven
princesa indecisa que ha de acudir a excusas para ayudar a Jason. Tampoco es la hija temerosa
de su tirano padre, y mucho menos el instrumento de los dioses para gloria de Jason. En la
primera parte de The Golden Fleece Medea es, si, una joven princesa que se enamora del héroe
en cuanto lo ve, pero al mismo tiempo tiene claro que lo ayudara pase lo que pase. No teme a
su padre, no vemos dioses conspirando, en efecto se nombra al dios del amor, pero mas como

fuerza o encarnacion del amor que como personaje. Se trata, por tanto, de una Medea
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independiente, resuelta, con un plan perfectamente disefiado, hasta tal punto que, unas lineas
después de ver a Jason por primera vez, llega a decir, “Lo animaré, lo guiaré de forma segura,
(...) lo ensenar¢ a arar y sembrar”. Esta dispuesta a creer en la palabra de éste (“;Conmigo ¢l
se casara! jConmigo ¢l se casard legalmente!”), pero no sin antes advertirle de las

consecuencias de traicionarla:

Pero oh, ten cuidado, te aviso de antemano.

Si, despreciando tu palabra prometida y mi carifiosa pasion,
te atreves a flirtear con otra,

a las regiones infernales la mandaré,

y a ti te daré semejante vida ya que mi palabra

incluso es capaz de cuajar la crema del Tartaro.

Es ya la Medea maga, y todos son conscientes de ello. De hecho, en ocasiones parece
que los personajes estan al tanto de toda la imagineria que la rodea y asi vemos como Jason la
invoca diciendo: “;Doénde esta Medea con su magica jarra?”; haciendo alusion a la forma
tradicional con la que se la representa en el arte. O ella misma se sorprende del hecho de que,
siendo quien es, haya caido prendada del héroe, y se dice a si misma: “Yo, incluso yo, estoy
segura de que pronto estaré embobada por ese joven”.

Esta diferencia en cuanto a su personalidad con respecto a la de Apolonio se aprecia
también en pequefios detalles como el que podemos encontrar en la escena del templo de
Hécate. En la versién de Apolonio, Medea llega con la p6cima envuelta en una cinta que guarda
junto a su pecho, todo lo cual posee una simbologia que evoca delicadeza y romanticismo. Sin
embargo, en la version de Planché Medea tiene la pdcima en una caja, algo mas robusto y que
nos transmite seguridad, sin duda la seguridad de la protagonista y de la que la Medea de
Apolonio carece.

Estos rasgos nos traen a la memoria irremediablemente ese un nuevo tipo de mujer que
comenzaba a tener presencia en la sociedad victoriana y cuyo fendémeno fue denominado como
New Woman. Se trataba de mujeres que querian romper con el rol tradicional de la mujer en la
sociedad victoriana. La aparicion de este tipo de mujeres en la escena teatral britanica del siglo
XIX no tuvo precedentes y se convierte en un prototipo habitual en las obras de burlesque de
mediados del siglo XIX, cuyos autores no dudaron en muchos casos en poner en escena a
personajes femeninos de la tragedia griega para explorar asuntos de género que estaban siendo
objeto de debate en la época. No podemos olvidar que una de las mas interesantes y arquetipicas
New Women del momento era precisamente Madame Vestris, que interpretd a nuestra heroina
en esta obra. Actriz y empresaria, directora del Olympic Theatre, casada con el también actor
Mr. Charles Mattews, que interpreta al Coro, y gran amiga de Planché, esta mujer rompia con

el estereotipo que equiparaba la profesion de actriz a la de prostituta y sin duda era la persona
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mas indicada para representar a semejante personaje. Recordemos que en tiempos de Planche
el ambito de la mujer era todavia el hogar, como lo habia sido en época clésica, y estas mujeres
pioneras dentro del movimiento New Woman consideraban que era hora de acabar con esa
situacion que las obligaba a permanecer en el ambito domestico, por lo que Medea, la mujer
que se libera de la custodia de su tirano padre para irse con un héroe y un grupo de argonautas
a otras tierras y la esposa que consigue salir airosa de una situacion de abandono, aunque
despojada del crimen de infanticidio, tendria que ser un personaje realmente atractivo para las
que abrazaban este cambio de costumbres, aunque, como afirma la propia heroina, “parezca un
poco descarada”.

Es verdad que este fendmeno de la New Woman tendria especial presencia en la sociedad
victoriana a finales del XIX, pero sin duda estas obras de mediados de siglo ya configuraban
el prototipo y tuvieron un papel importante en la toma de conciencia del mismo. Si Planché
escogid a proposito una Medea pionera de las ideas feministas, no lo podemos saber, pero
teniendo como amiga y protagonista a una figura como Madame Vestris, pensamos que alguna
influencia hubo de tener esta mujer en su vida. Recordemos, por otra parte, que su propia esposa
también habia sido una mujer peculiar, dramaturga como €l y bastante activa en el mundo
teatral.

Sea como fuere, si acudimos a las paginas de Apolonio buscando a la Medea de Planche,
dificilmente la encontraremos, para ello debemos dirigirnos a la obra de Euripides, donde ésta
puede ser reconocida mas facilmente. Y tal reconocimiento no lo encontraremos sélo en los
rasgos de su personalidad, sino también en sus circunstancias, los problemas que ha de afrontar
y el mensaje que nos quieren transmitir. Unos veintidos siglos separan Medea y The Golden
Fleece, sin embargo estamos acostumbrados a ver como el tiempo a veces no significa nada
cuando hablamos de comportamientos humanos y las relaciones que se establecen en una
sociedad, y consideramos que este seria el caso en cuanto a estas dos obras.

Podria parecernos que la Medea de Planché no es sino una parodia de la de Euripides, un
motivo usado para hacer reir. Ya vimos, al definir el burlesque, que este no tenia pretensiones
politicas o de protesta, pero no se le podia negar cierta labor social como espectéaculo para todos
los pablicos. Con ello no hace sino mantener la esencia del teatro griego en el que, usando el
mito como pretexto, se ponian en escena nUMerosos asuntos que preocupaban a la sociedad.
En cuanto a Medea, representada en el afio 431 a.C., parece que estuvo influenciada en parte
por la introduccion de una nueva ley durante el gobierno de Pericles, en el 451 a.C., que
restringia la ciudadania ateniense a los nacidos de atenienses por ambos lados. Con esta ley en
vigor y trasladada a la ficcion de la obra, los hijos de Medea en Corinto serian tratados como

metecos, y por ello Jason, extranjero tambien pero miembro de la familia real de Corinto
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gracias a su reciente matrimonio con la princesa, necesitaria herederos legitimos, los cuales
usurparian el lugar de los hijos tenidos con Medea. Por lo que, extranjera y sin marido, la
situacion de nuestra heroina tendria muy poca solucion en aquella época.

Si trasladamos la historia a la época de Planché, nos sorprende el hecho de que el contexto
social no sea tan diferente de aquel en el que se representd la obra de Euripides. Varias
cuestiones referentes a la situacion de la mujer estaban siendo objeto de debate en los afios en
los que vio la luz The Golden Fleece. Ya hemos hablado de aquellas relacionadas con la
aparicion de las primeras ideas feministas dentro del fendbmeno New Woman, y que nos harian
sacar conclusiones un tanto optimistas sobre los cambios sociales que se estaban produciendo
en la Inglaterra victoriana. Sin embargo, al analizar el contexto social en el que se compuso la
obra, pronto descubrimos que la situacion de la mujer estaba lejos de ser deseable. A este
respecto tenemos que hacer referencia a dos hechos que de una manera u otra podriamos
relacionar con algunas cuestiones que se plantean en la obra: la Poor Law Amendment Act de
1834 y el debate sobre el divorcio.

En cuanto al debate en torno al divorcio, hay que decir que a mediados del siglo XIX
Inglaterra era el Unico territorio protestante de Europa en el que este todavia no habia sido
legalizado. Por ello vemos que cuando Jason le dice a Medea®® que quiere el divorcio, deja bien
claro que es el divorcio escocés Es verdad que existia la posibilidad de divorcio mediante un
Act of Parliament privado, pero estaba reservado casi exclusivamente a hombres de clase alta.
Ademas, esta situacion de divorcio dejaba a la mujer en circunstancias de lo mas precarias, ya
que el marido conseguia automaticamente la custodia de los hijos, con derecho incluso a

prohibir el contacto entre estos y su madre!*. En The Golden Fleece, Medea esté decidida a no

13 Planché, en la Dramatis Personae de la segunda parte, deja claro que en Corinto Medea est4 “casada legalmente
con Jason”, asi como que Jason “esta casado pero no establecido”, detalles ambos de importancia y que nos
sugieren que el autor tenia la intencidn de poner en escena algo relacionado con el divorcio. En la Grecia clasica
la ceremonia del matrimonio era un acto mas flexible, por eso Planché tuvo que asegurarse de que el enlace de
los protagonistas fuera oficial.

14 El divorcio fue finalmente aprobado en 1857, convirtiéndose accesible a toda la poblacién y disminuyendo
ligeramente la desigualdad a la que debian hacer frente las mujeres. En este proceso jugé un papel importante el
caso de Caroline Norton, una particular Medea que llevé a cabo una batalla contra el sistema legal de Inglaterra
para conseguir que se modificara la ley. Casada con un miembro del parlamento perteneciente al partido
conservador, George Norton, este consiguié separarse de su mujer en lo que fue parte de una trama para eliminar
al actual Primer Ministro. George, marido cruel, no dudo en prohibir a su esposa que viera a los nifios, y esta, que
ya era una reputada escritora, comenzd a escribir una serie de textos que publicé y envié a los miembros mas
poderosos de la sociedad, incluida la Reina, en los que describia la dificil situacion de la mujer que se enfrentaba
aun divorcio, pidiendo una modificacion de la ley. Gracias a su influencia se aprob6 en 1839 la Custody of Infants
Act que permitia a la madre pedir la custodia de los hijos menores de siete afios y el acceso a los mayores de siete.
En el afio 1842 Caroline sufrio la muerte de su hijo mas pequefio a causa de la supuesta negligencia de su padre,
esto hizo que se involucrara apasionadamente en lucha a favor de los derechos de las mujeres, especialmente los
relacionados con el matrimonio y el divorcio, y tuvo un papel importante en la aprobacién del Divorce and
Matrimonial Causes Act en 1857, asi como en la del Married Women's Property Act 1870, y, aunque no estuvo
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dejar a sus hijos con Jason, el cual en la presente obra muestra incluso menos interés por ellos
que el Jason de Euripides. Muchas debieron ser las mujeres que se encontraron en una situacion
parecida a la de Medea, forzadas a entregar a sus hijos a unos padres que, como Jasén, poco
interés mostrarian por sus vastagos. Podemos imaginar sin demasiado esfuerzo las simpatias
gue provocaria nuestra heroina entre ciertos sectores de la poblacién y por qué se convirtio en
un personaje tan popular en este periodo. Planché estaria al tanto de dicha popularidad y las
connotaciones del personaje, lo cual nos hace pensar que la eleccion del mito tendria alguna
razén de caracter social. No se nos escapa que los motivos de Medea para actuar de la forma
en la que lo hace responden a una venganza, sin embargo, y tal y como se plantea el final de
nuestra heroina en esta version, el hecho de que ella se lleve a sus hijos con ella supone también
una forma de evitarles las posibles desgracias de las que serian victimas si se quedaran con su
padre, y por otra parte asegurarles un futuro mejor, tal es asi que llega a decir que Egeo “A una
escuela de secundaria quiere mandarlos y pagar a un profesor privado para ayudarles”.
Porque en este caso, a pesar de todas las similitudes que encontramos entre la heroina
griega y la victoriana, no podemos olvidar que se diferencian en un aspecto muy importante:
el infanticidio con el que se cierra la obra de Euripides est4 ausente en la version de Planché.
El autor inglés nos explica en la introduccion que ha escogido otra versién y considera que la
del autor clasico no es mas que una obra hecha por encargo de los corintios en un intento de

lavar su imagen.

Pero la cuestion es diferente en lo que respecta a la segunda parte, puesto que Eliano
declara que Medea no asesin6 a sus hijos, como lo representa Euripides; sino que el pueblo de
Corinto se deshizo de ellos, dicho de manera suave, en venganza por la destruccién de Creonte y su
hija, producida por la muy herida y sin duda enloquecida con suficiente provocacién mujer de Jason.
El mismo erudito historiador expone que los corintios realmente pagaron cinco talentos de oro a
Euripides para hacer recaer toda la culpa en Medea; y por lo tanto el autor del presente drama ha
invertido muy generosamente el Unico talento que tiene en cambiar la catastrofe y redimir al

personaje de la desgraciada heroina.

La cuestion es que Planché no va desencaminado, ya que antes de Euripides parece que
la versidn mas extendida del mito era aquella en la que son los corintios los que matan a los
nifios como venganza por el asesinato de la princesa. ¢Qué razones habrian llevado a Planché
a escoger esa version menos conocida? La primera que nos viene a la mente seria la del tipo de
obra, no podemos olvidar que estamos ante una obra comica, por lo que algo como un

infanticidio no parece lo mas adecuado para un final de comedia. Ademas, la Medea de

nunca interesada en la lucha de las sufragistas, su labor y determinacién comenz6 el proceso de cambio legislativo
que culminaria con la legalizacion del voto femenino.
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Euripides no se represento en los escenarios britanicos hasta 1907, sin modificacién, traducida
al inglés®®. Y esto se debia al hecho de que el personaje representaba uno de los temores
primordiales del ser humano: la madre que acaba intencionadamente con sus hijos. Por ello en
esta version y en otras de la época, Medea no mata a sus hijos. Es verdad que para aportar cierta
tension y como escarmiento para Jason, hace que todos crean que lo ha hecho. Pero finalmente
ella misma muestra a sus hijos vivos y el alivio de los presentes se produce al mismo tiempo
que Jason recibe su castigo por la traicion llevada a cabo.

Este nuevo final repercute de manera légica en la modificacion de uno de los rasgos que
le son inherentes al personaje de Euripides. Nos referimos a esos monélogos en los que nuestra
heroina nos declara sus dudas en cuanto a su plan y en el que cambia de opinion hasta cinco
veces. Pero la Medea de Planché no incluye en su plan de venganza el asesinato de sus hijos,
asi que no hay lugar para las dudas ni son necesarios los monélogos en los que se plantea si
debe cambiar de planes. “Luchar contra el decreto del destino, ;quién tiene tal descaro?”, es la
conclusion a la que llega en la primera parte y que le sirve de excusa para seguir adelante con
sus planes, que parecen no trazados por ella sino por una fuerza superior.

Por otra parte, creemos que para la audiencia asistente el tragico final que presenta la
Medea de Euripides seria especialmente dificil de digerir teniendo en cuenta las terribles
circunstancias a las que estaba asistiendo horrorizada la poblacion londinense tras la
aprobacién de la ya citada New Poor Law en 1834, creada para aliviar al sistema la carga de
ayudas a los pobres, y que contenia una Bastardy Clause mediante la que se liberaba a los
hombres de la obligacidn de reconocer a los hijos bastardos. Las consecuencias se tradujeron
en numerosas madres solteras se vieron de repente en la mayor de las pobrezas y sin posibilidad
de mantener a sus hijos, teniendo que acudir algunas al infanticidio llevadas por la
desesperacion. Muchos de estos casos, junto con otros de auténticas asesinas de nifios,
comenzaron a ocupar numerosas paginas de los periddicos, siendo objeto de la preocupacion
de unos, pero también del rechazo y la repugnancia de otros, sentimientos que Planché no
querria producir entre el publico asistente, considerando por ello necesario elegir otra version
del texto, no sin antes justificarse en la ya citada introduccion. Hay que decir que durante los
afios en los que el tema del infanticidio se mantuvo en lo alto de la agenda publica, muchos
autores actuaron igual que Planché, con lo que la Medea de los escenarios fue durante este

periodo un personaje mucho mas compasivo.

15 El propio Planché nos aclara al principio de la obra, con respecto a la segunda parte de The Golden Fleece: “Muy
libremente traducida de la popular Tragedia de Euripides, y particularmente adaptada al escenario de Haymarket”.
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Por lo que todas estas circunstancias, junto con las caracteristicas del género y el gusto
del autor por la precision histdrica y su respeto a los clasicos, han tenido como resultado,
creemos, la creacion de un personaje que, aunque hijo de su tiempo y privado de la carga
tragica, mantiene todavia su esencia y conserva la misma fuerza que tuviera en el siglo V a.C.,
tanto por su naturaleza de clasico como por el hecho de que a lo largo de los siglos la humanidad

mantiene ciertas tradiciones que de tanto en tanto es necesario cuestionar.

3.4.2 Jason

En el caso de Jason ocurre algo similar a lo ya comentado en Medea. El Jason de
Apolonio y el de Euripides son muy diferentes por las mismas razones que comentamos para
la heroina. Asi que una vez mas hemos de identificar qué Jason fue el escogido por Planché
para crear a su personaje comico. Si vamos a la primera parte de la obra, este Jason tendria
como equivalente al de Apolonio, un héroe que ha de cumplir una prueba para recuperar el
trono de su tierra. A lo largo de las Argonauticas, como ya comentamos en el analisis de esta,
Polonio nos presenta a un Jason con los rasgos tipicos del héroe épico, aunque un tanto
modificadas y adaptadas a la estética del helenismo. En Planché, en cambio, tenemos a un
héroe muy diferente, en principio se presenta solo, sin el apoyo del resto de argonautas, y por
lo tanto no asistimos a las asambleas en las que todos debaten sobre qué hacer. Tampoco parece
un héroe que prefiera las palabras a la violencia, de manera que cuando se presenta antes Eetes
y le explica por qué ha venido hasta tierra colca, no pierde el tiempo en discursos persuasivos,
sino que, yendo al grano, le dice: “En una palabra, mataste a mi primo Frixo, jy venimos para
vengarnos!

Como vemos, la causa de su presencia en la Célquide no es la recuperacion de trono
alguno, sino la venganza por la muerte de Frixo. Por eso su actitud es muy diferente, mas
agresiva y directa, aungue, segun afirma en la cancién que le sirve de presentacién, parece
que se trata solo de una faceta de su personalidad, puesto que realmente se trata de chico
“dinamico y alegre”.

Y en efecto comprobamos que es un chico dinamico y alegre, por lo menos en esta
primera parte, porque cuando ve a Medea por primera vez su reaccion es muy diferente a la
mostrada en Argonauticas. En la obra de Apolonio ya comentamos que Jason es un tanto parco
en lo que a la expresion de sentimientos se refiere. Pero el Jason de Planché es muy diferente.
En el momento en el que ve a Medea no duda en confesar: “jDioses! Una diosa, seguro,
contemplo.” Y a partir de aqui su actitud se movera entre el cortejo y el intento de convencer

a Medea para que lo ayude. Para ello no duda en hacerle promesas de matrimonio explicitas
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y que seran fundamentales para el desarrollo de la segunda parte, pues ya hicimos mencion de
la importancia del tema del divorcio en dicha parte. Si es verdad que, como en Argonauticas,
y conociendo el desenlace de la historia, no terminamos de creer si esos sentimientos del héroe
son del todo sinceros o sélo una forma de persuadir a Medea para que lo ayude. Pero a pesar
de todo ello, hemos de decir que en este caso Jason nos parece mas sincero y creemos que
realmente se ha enamorado de Medea, e incluso nos los imaginamos felices poniendo rumbo
a su siguiente destino, otra cosa es la forma en la que se desarrollan los acontecimientos en la
segunda parte.

Por ello creemos que este Jason que se presenta en la Célquide es mas una creacion del
propio Planché, al que tal vez no le vendria bien para esta parte un héroe de corte clasico como
el de Apolonio, pero tampoco el personaje tragico que por ambicion lo pierde todo. Es méas

un héroe picaro y zalamero:
JASON. Da la vuelta, linda hechicera, cautivadora muchacha.
Un amante que te adora suplica tu ayuda,
de todos los mil encantos que posees,
comparte alguno para sacarme de este triste entuerto.

Parece franco en sus intenciones y sincero en lo que siente, asi vemos cdmo lanza
maldiciones cuando las cosas no salen como él quiere, pero en seguida da marcha atras y
recuperar su alegria, como vemos que ocurre cuando cree que Medea no va a acudir a

ayudarlo:
Porque ¢dénde esta Medea, con su magica jarra,
la dosis que iba a tratar a ese oscuro dragén?
Ha cambiado de idea, ni viene ni lo envia,
Y la suerte grita, “patéalo, no tiene amigos”.
iEmbasian Febo, desagradecido sol!
¢Para esto eché sal en un Sally Lunn,
te lo ofrecimos, la noche antes del dia
en que los minoicos abandonaron la bahia de Pegaso?
Pero en cuanto la ve:
¢Qué veo? Oh, Sol, te pido perddn,
me he apresurado demasiado. Alli, por el jardin,
Medea viene a salvar a su Jason que la adora.

En cuanto a la segunda parte, aqui si tenemos la ocasién de ver a un Jason que ya
conocemos. Este Jason es el de Medea y lo reconocemos las dos veces que sale a escena, e
incluso en aquellas partes que son de la cosecha de Planché, aunque siga conservando algunos
rasgos que habia adquirido en la primera parte, tales como la mayor sinceridad y exposicion

de sus sentimientos, sin olvidar el elemento de parodia que encierran sus intervenciones. Por
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ejemplo, vemos que no tiene reparos en expresar el miedo que le produce hablar con Medea,
y en este caso lo hace de forma amplia y sirviéndose de una simpatica adaptacion del “Vivi
Tu” de la 6pera Anna Bolena. En dicha interpretacion musical Jasén nos abre su corazén y su
mente y descubrimos que, en efecto, su boda con Glauce no es sino una forma de asegurarse
fortunay prestigio, asi como que el miedo que siente por Medea es enorme, y tanto ha marcado
esta mujer su vida que teme que su nueva mujer sea como aquella.

El hecho de incluir esta escena en la que Jason nos habla tan abiertamente podria tratarse
de una forma de no dejar dudas en cuanto a sus intenciones, pero también nos parece que en
ella el personaje queda definido de una forma mas clara: es un ser egoista, ambicioso y casi
cruel. Ademas, vemos que no dedica ni una palabra a sus hijos, haciéndose con ello incluso
mas odioso y dirigiendo las simpatias del publico hacia Medea. Por eso, cuando vuelve a
aparecer, alertado por el Coro ante lo que va a hacer su esposa, no nos produce lastima su
situacidn: sin esposa, sin suegro, sus planes totalmente arruinados y a punto de perder a sus
hijos. Y sus reproches hacia Medea por todo lo que esta ha hecho sélo sirven para hacer que
el desprecio por el personaje aumente, por lo que cuando Medea le descubre como sera su
tragico final, nos queda la idea de que al final se haré algo de justicia.

Como ya comentamos en el analisis de Medea, las situaciones que se plantean en esta
segunda parte, aunque exageradas y en tono de parodia, no debian de estar muy lejos de lo
que muchas mujeres vivian. De todas formas, nos queda la duda de si al estar Jason
interpretado por una mujer, Miss P. Horton, desviaria totalmente la atencién del publico,
haciéndolo incapaz de relacionar todo el asunto con realidad alguna. En nuestra opinion
suponemos que el travestismo no es dbice para poner en escena algun tipo de denuncia o acto
de concienciacion, de hecho, parece que en muchas ocasiones a lo largo de la historia han ido
unidos, de tal manera que éste se ha usado en ciertas circunstancias como una forma de romper
las normas establecidas, denunciar una situacién y lanzar preguntas a la audiencia que le hagan
replantearse ciertas costumbres. Al fin y al cabo, hemos de recordar que nos encontramos en
los origenes de un género que tendrd un amplio desarrollo hasta nuestros dias y que siempre
ha ido de la mano de cierto afan de escandalizar y retar al publico en cuanto a lo que se

considera establecido.

3.4.3 El Coro
El Coro de The Golden Fleece podria ser considerado otro protagonista. Presenta en esta
obra la peculiaridad de estar interpretado por un solo actor, lo cual se nos explica en el

programa de la obra de la siguiente manera:

el Leese, a pesar del coste, ha contratado a
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MR. CHARLES MATHEWS
para representar a todo el Coro, interpretando al menos cincuenta y nueve voces masculinas

totalmente innecesarias.

Otra peculiaridad es su nacionalidad variable. En la segunda parte, que se produce en
Corinto, en efecto es un coro corintio, como lo es el Coro en la obra de Euripides, sin embargo,
en la primera parte, que se desarrolla en la Célquide, descubrimos que es colco. Este cambio de
nacionalidad nos lo explica el propio Coro:

Los carteles te han informado, muchos afios han pasado,
desde que salimos de la Célquide, asi que colco era yo.

Ahora en Corinto, por supuesto, soy corintio, para

llevar a cabo en esta ciudad el papel de archivero.
Y si, su labor en la obra es la de archivero, y, suponemos, puesto que el publico tal vez no
estaria familiarizado con la importancia y papel del Coro en las obras cléasicas, éste tiene a bien
definir cudl serd su tarea en la obra:

Amigos, compatriotas, amantes, primero escuchadme,
soy el Coro; cualquier cosa que veais u oigais,

y no entendais, subiré a explicar-

es una popular moda antigua que vuelve otra vez,

y sera de gran ayuda para muchas buenas obras

que hoy en dia nadie puede entender;

Y no sélo explicard, sino que también indagara, hara preguntas e intentara descubrir qué es lo
que pasa dentro y fuera del escenario.

En cuanto a su presencia en la primera parte, se trata de una novedad de Planché, puesto que en
la obra de Apolonio este no existe. En esta parte ya apreciamos que sera el que lleve la gran carga
cdmica de la obra, sus intervenciones estan cargadas de comentarios jocosos, pero al mismo tiempo
mantendra la esencia del Coro clasico y a menudo estara ahi para que los protagonistas le cuenten sus
mas intimos pensamientos y podamos conocer qué sienten y piensan éstos, y asi nos lo explica €l
mismo:

Puede que vosotros saquéis también de ello un beneficio ain mayor;
cuando un actor se empefia en el matrimonio o el asesinato,

al Coro le comenta sus planes en confianza,

en lugar de decirle al patio de butacas todas sus secretas intenciones;
una maravillosa mejora todos admitiréis,

pues el secreto es también oido por el patio de butacas.

También se encargara de decirle a los personajes aquello que no quieren oir y, en cierta manera,

sera la voz del pablico en la obra. Asi vemos que le dice a Eetes, cuando este quiere suicidarse:

Ten paciencia, hombre, y aprende esta sublime verdad:

isiquiera puedes ir hacia alli antes de tiempo!
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O cuando Jason pregunta donde puede encontrar una palanca con la que abrir la puerta de la
casa de Medea al final de la obra, el Coro no pierde la oportunidad de reprocharle su actitud y con
fina ironia le responde que use “Esa con la que dejaste apalancada a Medea”.

Pero sin duda su rasgo mas caracteristico es que a lo largo de la obra se presenta como un personaje
favorable a Medea. Ya desde el principio muestra comprension hacia el hecho de que ella se haya

enamorado de Jason:

Jovencitas, estoy seguro de que no necesitais explicacion alguna
sobre la causa de la extrema perturbacion de Medea;
y como es tan guapo — este joven zagal griego,

ninguna de vosotras diréis que la causa es simple.

Aunque es en la segunda parte donde vemos hasta qué punto el Coro esta de parte de la heroina.
Numerosos son los comentarios que lanza contra Jason y a favor de Medea, y desde su primera
intervencion para presentar y explicar el cambio de escenario podemos apreciar cual es su actitud

hacia el héroe:

Ahora pasa, lo ves, que Medea y Jasén,

cuya conducta en Grecia les ha traido cierta deshonra,
vinieron aqui a vivir como pareja, y el descarado libertino
pidi6 permiso a Creonte para ir a cortejar a Glauce,

y lo consigui6, mediante esta muy vergonzosa falsedad,

¢Quién podria alzarse en defensor de un personaje que nos es presentado en tales términos?
Asi que, a lo largo de esta segunda parte, su presencia sera mas activa y su relacion con la heroina
mas cercana. La apoyaré en todos sus planes y estard ahi para animarla cuando las circunstancias
empeoren. Sélo habrd un momento en el que se aleje de esta y es al final, cuando Medea emprende
el aparente asesinato de sus hijos. Vemos que el Coro no aprueba dicho acto, y después pasa a sentirse
ofendido cuando descubre que Medea ha engafiado a todos y los nifios siguen vivos: “jOh, qué
vergiienza! jEl mimo Coro engafiado!”.

Asi que en esta ocasion parece que el Coro muestra una actitud similar a la del Coro de mujeres
corintias de Euripides, aunque tal vez su apoyo a la heroina llegue un poco mas lejos y su empatia
no se deba al hecho de que él también es mujer sino mas bien a una actitud de desprecio hacia alguien
que ha traicionado a su propia familia por ambicion.

Sin duda es el personaje que aporta a la obra la mayor carga comica, es inteligente, irénico y
sus escenas son las mas agradecidas. Segn avanzamos en la lectura de la obra nos hacemos cargo
de que parte del éxito se debi0 a este personaje, encarnado por Mr. Charles Matthews, unos de los

mejores actores de la época, y cuya interpretacion fue elogiada por su rapidez, elegancia, socarroneria
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y por la maestria con la que supo encontrar el equilibrio entre la gravedad del tema y la ligereza de

los comentarios?®.

3.4.4 Eetes y Creonte

Como ya avanzamos en el andlisis de la obra, el personaje de Eetes es algo diferente al que nos
presenta Apolonio en las Argonauticas. Alli era un tirano prototipico, cruel, vengativo y egoista, que
temia, mas que nada, perder el trono. En The Golden Fleece, a pesar de hacer una primera

intervencion que nos recuerda a aquel otro cuando pregunta a Jason quién es:

No somos buenos adivinando;
ihabla y recuerda a quién te estés dirigiendo!
Sol del Sol, y nieto del Océano,

ino tenemos ni idea de sandeces!

Sin embargo, en el momento en el que Jason le dice la causa de su viaje a la Colquide, nuestro
rey pierde ese arrojo y comienza a actuar de forma menos arrogante. Teme por su vida y vemos que
no es capaz de enfrentarse al héroe de forma abierta. Dice lo que piensa en apartes y al final de la
obra, incapaz de soportar el haber sido traicionado por su hija y tras saber que su hijo ha sido
asesinado, entre lamentos confiesa que el suicidio es la Unica solucion.

Tampoco asistimos a escenas en las que se aprecie el miedo de la poblacién hacia su rey.
Recordemos que esta poblacidn parece estar representada en el personaje del Coro, y este no duda
en hablar claro al Eetes cuando lo cree necesario, con tono irénico incluso. Y Medea tampoco parece
vivir en una situacion de encierro y, aunque la oimos preguntar al Coro: “;he hecho mal en
comprometerme con Jason en esta lucha real contra mi padre?”’; también vemos que dice cosas como:
“Papa debera tener cuidado con los trucos que usa contra él”.

En cuanto a Creonte presenta unos rasgos muy similares a los que posee en Medea, y nos
sorprende el hecho estos sean también muy similares a los del propio Eetes. Hemos de recordar que
ambos personajes fueron interpretados por el mismo actor, de lo cual nos avisa Planché en el

programa y ademas nos lo recuerda el Coro en una de las escenas mas divertidas de la obra:
CORO. (a CREONTE) jPara! Llevas una peluca diferente.
¢ Crees que el publico no pensara que eres Eetes?
¢Creonte?
CREONTE. Ahora lo soy, y lo deberias saber.
Hago dos papeles esta noche.
CORO. Ah vale entonces, sigue.

Era para evitar la confusion, no te molestes.

1 HALL y MACINTOSH: 2005
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Se trata también de un rey temeroso, que convierte un problema personal en una cuestion de
estado, dictando el exilio de la exmujer de su nuevo yerno. A pesar de regentar el trono de un pais 'y
disponer de todo el poder, no puede evitar temer a una mujer como Medea y asi se lo hace saber.
También, al igual que su original griego, a pesar de la situacion muestra cierta humanidad cuando
Medea le pide que le deje quedarse un poco mas para algo tan banal como comprar zapatos a sus
hijos, pues los necesitaran para el viaje. Creonte, en su simpleza, acepta, no sabemos si por
compasion por esos nifios sin zapatos o por considerar que a una mujer no se le puede negar el ir de
compras.

La intervencion de este personaje, como vemaos, es breve y aparentemente se nos presenta como
una continuacion del personaje de Eetes, pero parece que ha sido Creonte el modelo en el que se ha
fijado Planché para crear a Eetes. Esto puede deberse a que en cierta medida la primera y la segunda
parte, aunque cuenten diferentes historias o partes de un mito, en realidad se trataria de dos obras
cuyas acciones se producen de forma ligeramente paralela y en las que el protagonista debe hacer
frente a una situacion dificil. Por ello, Eetes como Creonte serian los responsables de plantear esa
situacion, actuando como mensajeros y dificultando el éxito del protagonista. Por eso los dos
representan un papel similar, aparecen casi al mismo tiempo y su labor es la de crear el conflicto que

el héroe o heroina ha de solventar.
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4. “THE BIRDS” OF ARISTOPHANES

Antes de abordar el analisis comparativo de las dos obras, la de Aristdfanes y la de
Planché, creemos conveniente hacer mencion de algunos detalles que nos ayudaran a situar la
comedia ya no solo en el contexto de la escena britanica, sino dentro de la propia produccién
de Planche.

“The Birds” of Aristophanes se estren0 el 13 de abril de 1846, un afio después de la ya
comentada The Golden Fleece. Como dijimos, The Golden Fleece habia cosechado un gran
éxito, hasta el punto de que sirvio para dar nombre a ese nuevo tipo de obra que el autor
denomin0 extravaganza. Como podemos imaginar, el publico estaria expectante ante lo que
Planché les ofreceria tras este éxito, y éste no dudé en acudir una vez mas a los clasicos para
intentar repetir el triunfo que habia conseguido con la historia de Medea y Jasén y, de paso,
segun él mismo nos dice en el texto que precede al prélogo, intentar satisfacer el viejo deseo
de adaptar una de las extravaganzas de Aristdfanes a las circunstancias modernas y locales. Y
si, considera las obras del autor griego extravaganzas, afiadiendo ademas que ¢l seria “el
inmortal inventor de este tipo de composiciones”.

Y si, vemos que hace referencia a extravaganza, pero sin embargo la palabra burlesque
no esta presente, hecho al que el autor hace referencia no sélo en este prélogo, sino también en
su autobiografia, The Recollections and Reflections. Ya habiamos comentado en la
introduccion de este trabajo que las diferencias entre burlesque y extravaganza no estaban del
todo claras, sin embargo, en el caso de “The Birds” of Aristophanes, la distincion entre los
géneros es vital ya que es el argumento que usa Planché para defenderse de las criticas que de
las que fue objeto de la obra tras su estreno.

Tales criticas, segin nos cuenta el autor en los textos citados, se basan en el hecho de que
esta obra era demasiado seria para considerarla burlesque, sobre todo debido a la escena final
en la que un Japiter grave y solemne nos ensefia la moraleja que se extrae de lo ocurrido y
censura la actitud de los personajes. Es verdad que la escena estéa carente del tono comico del
resto de la obra, y ante ello Planché se defiende insistiendo en que, si bien es verdad que The
Golden Fleece se trataba de un burlesque de asunto tragico, “The Birds” of Aristophanes Sin
embargo era una extravaganza, o como podemos leer en el programa de la obra, “un

experimento dramatico”. Y realmente, anade, su intencidon no era otra que
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Abrir una nueva puerta por la que el poeta y el escritor de satiras pudieran acceder al teatro sin los
grilletes impuestos por las leyes del drama estandar. Mi ambicion era poner los cimientos de un

drama aristofanico al que las mas grandes mentes no consideraran desdefioso contribuirt’.

Por lo tanto, vemos que fue una obra que no cumplio las expectativas del pablico ni gozé
del éxito de The Golden Fleece, ademas de recibir numerosas criticas. La opinion de nuestro
autor, que parece no aceptar los fundamentos de tales reproches, es que la obra no fue entendida
y por ello en este caso las diferencias entre burlesque y extravaganza toman sentido y son el
argumento en el que se basa su defensa. Asi que podemos concluir que el resultado de su
“experimento” no seria otro que el hecho de que el publico del momento realmente no estaba
preparado para lo que él les ofrecia.

Por nuestra parte, aunque estamos de acuerdo en cuanto a que The Golden Fleece es una
obra mas lograda que esta, no seremos tan criticos con él y nos limitaremos a realizar primero
una comparacion del argumento de las dos obras, para después profundizar en aquellos

aspectos que nos parecen mas dignos de mencién en la obra del autor inglés.

4.1ARISTOFANES, Los Pajaros

12 ESCENA (vv. 1-59). Pistetero y Evélpides encuentran la casa de Tereo.

Los griegos, y al parecer ancianos, Evélpides y Pistetero, guiados por una corneja y un
grajo, se disponen a encontrar la morada de Tereo, la abubilla, el que se volvio pajaro. Segln
nos cuenta el propio Evélpides, la razén de esta expedicion no es otra que huir de Atenas, donde
todo el mundo se dedica a los pleitos, y encontrar otra ciudad més tranquila. Por ello necesitan
la ayuda de Tereo: “necesitamos saber si €l conoce una ciudad asi en algiin lugar por donde
pasa volando”.

22 ESCENA (vv. 60-309). Los hombres convencen a Tereo para crear la ciudad de las
aves.

En esta escena se da una curiosa situacion y es que, a pesar de que los hombres vienen
en busca de consejo, al final son ellos los que aconsejan a Tereo lo que éste deberia hacer para
convertir la raza de los pajaros en la mas poderosa.

Al llegar a casa de Tereo, les abre la puerta un criado, cosa extrafia ya que esta situacion
de servilismo no es habitual entre los pajaros, y los hombres se extrafia. Pronto el criado les

explica que antes él era también un hombre, esclavo ya de Tereo, y que cuando éste se convirtid

17 pPLANCHE: 1872
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en pajaro, le pidié que se convirtiera también para acompafiarlo y servirle. Y asi lo hizo. Tras
este cruce de palabras sale Tereo, y al preguntar la razon de la venida de los hombres, éstos le
responden que quieren saber si en su vuelo ha visto alguna ciudad tranquila y en la que no
existan problemas serios. Este les da algunos nombres, pero no parecen ser del agrado de los
hombres, por eso estos le preguntan qué tal es la vida entre los pajaros, y al oir la descripcién
de lo que parece ser una vida idilica, a Pisteetro se le ocurre, y asi se o expone a Tereo, que si
quisieran podrian fundar una ciudad en el cielo, delimitada mediante murallas, de tal manera
que pudieran exigir un pago a todo aquel que quisiera atravesarla. Y asi le dice: “cuando los
hombres ofrezcan sacrificios a los dioses, no permitais que el humo de las piernas asadas pase
a través del espacio infinito de vuestra ciudad que les es ajena, si los dioses no pagan tributo.”
Tereo, la Abubilla, acepta la idea al momento y no duda en convocar a las aves para proponerles
el plan. Tras llamar al Ruisefior (Progne), comienza un canto mediante el que llama ante él a
los pajaros de todas partes y de cualquier tipo.

Los hombres asisten a esta escena incrédulos primero porgue no ven aparecer a ningun
pajaro, pero pronto van apareciendo, poco a poco. La Abubilla les va enumerando y explicando
los diferentes tipos de pajaros que se van acercando y Aristofanes aprovecha la escena para
hacer algunas criticas, incluyendo numerosas alusiones jocosas y dobles sentidos que hacen
referencia a personajes del momento.

32 ESCENA (vv. 310-684). Se propone el plan de la nueva ciudad ante el resto de pajaros.

Una vez y todos los pajaros estan presentes, el Corifeo pregunta por qué los ha llamado
y la Abubilla les expone el asunto de la siguiente manera: “del mundo de los humanos han
venido aqui dos vejetes. Han llegado portadores de las bases de un asunto extraordinario”.
Parece ser que el acoger hombres entre los pajaros va en contra de sus leyes y por eso estos se
enfadan y a punto estan de emprender un violento ataque contra los hombres si no es porque la
Abubilla se interpone insistiendo en el hecho de que estos han venido para ofrecerles su ayuda.
Estas palabras logran aplacar a los pajaros, los cuales llegan a la conclusion de que “los sabios
aprenden mucho mas de sus enemigos”. Sin duda la Abubilla tiene un gran poder de conviccion
e influencia entre los alados seres.

Asi, la Abubilla comienza a hablar en nombre de los hombres, presentandolos y
explicando que han venido en busca de la felicidad. Seguidamente Pistetero se dirige a los
pajaros y comienza con un “antes fuisteis reyes”, “porque sois mas antiguos y nacisteis antes
que Cronos y los Titanes, y antes que Tierra”. Este tono apologético cambia cuando el Corifeo
confiesa que no sabia nada de eso y Pistetero le responde que eso es “porque por naturaleza
eres ignorante y poco curioso”. Pero vuelve al punto principal de su argumento citando

numerosos hechos y a autores que confirman la teoria de la antigua supremacia de las aves, a
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pesar de que ahora se hayan convertido en una especie esclava y de la que todos se rien. Esto
convencen a los pajaros que quieren saber mas sobre su plan para recuperar la realeza. Pistetero.
Sin embargo, prosigue Pistetero, los pajaros ahora no son sino esclavos, y esto es lo que hace
que las aves acepten su plan: la construccion de una ciudad amurallada, después reclamar el
imperio a Zeus, Y si este se niega, prohibir el paso a través de la ciudad a los dioses. No han de
olvidar, afiade, comunicar a los humanos que es a los pajaros a los que han de ofrecer sacrificios
a partir de ese momento, bajo cuyo poder disfrutaran de numerosos beneficios: riquezas,
seguridad en el mar, salud. Ademas, no duda en afirmar, el dejar de adorar a los dioses sera
algo beneficioso en numerosos aspectos. Véase la critica a la religién que se hacer a partir de
aqui.

Los péajaros aceptan de pleno el proyecto de los dos hombres y se ponen manos a la
obra. Mientras, la Abubilla invita a Pistetero y Evélpides a su nido y alli a los hombres se les
presenta un dilema en el que todavia no habian pensado: ¢como les sera posible vivir entre los
pajaros? Pero la Abubilla Tereo tiene la solucion: “hay una raicicilla que os hara seres alados
si 0s la coméis”.

42 ESCENA (vv. 685-800) Mondlogo del Corifeo elogiando la vida de los pajaros.

Se trata de un mondlogo dividido en tres partes por dos intervenciones del Coro. En
estos tres momentos el Corifeo se dirige a los humanos, que en este caso podria ser el publico
asistente a la obra, y comienza con el relato del origen del mundo, durante el cual ellos fueron
la primera especie creada. Después compara la vida de los pajaros con la de los humanos,
haciéndola parecer mas atractiva a éstos. Acaba este mondlogo en defensa de la vida de las
aves con un elogio a las alas, que facilitan la vida en muchos aspectos.

52 ESCENA (vv. 801-859). Alas para los hombres. Comienza la construccién de la ciudad.

Vuelven los hombres, pero esta vez con sus alas. Al principio hacen burla de su aspecto,
pero pronto se ponen con el proyecto de la ciudad. Lo primero es ponerle un nombre y
adjudicarle un patrono, Pistetero sugiere que la ciudad sea llamada Piopio de las Nubes y que
ésta tenga por patrono un pollito de Ares, es decir, un gallo, propuestas que son del agrado del
Corifeo y las acepta sin problema. Tras esto, siguen con los preparativos: Evélpides se centrara
en las cuestiones relacionadas con la construccion, mientras que Pistetero se dispone a salir en
busca del sacerdote que realice los sacrificios en honor a las nuevas divinidades.

62 ESCENA (vv. 860-1058). Llegan a Piopio de las Nubes diferentes personajes en busca
de algun provecho.

A lo largo de estos versos llegaran ante Pistetero un elenco de personajes de lo mas
diversos pero que vendrian a representar algunos estereotipos, caracteres sin duda que

abundarian en la Atenas de la época y que Aristdfanes considera dignos de critica, por eso los

77



presenta de forma exagerada y desde un punto de vista burlesco. Debido a ello Pistetero los
despacha a todos con malas maneras, sabiendo que vienen buscando provecho y su presencia
en la ciudad de las aves seria nociva.

Asi tenemos a un sacerdote que lleva a cabo unos ritos poco apropiados y carentes de
sentido, un poeta con unos poemas compuestos falsamente en honor de la nueva ciudad, un
recitador de oraculos que en una de las escenas mas divertidas de la obra prueba de su propia
medicina, un interiorista que viene con la intencion de decorar la ciudad, un inspector que dice
haber sido seleccionado especificamente para inspeccionar la ciudad y un vendedor de decretos
que quiere vender nuevas leyes a la ciudad. Como dijimos, todos estos personajes aparecen
brevemente y rapidamente son expulsados por Pistetero.

72 ESCENA (vv. 1059-1171) Nuevo elogio a la vida de los pajaros. Rechazo de la tirania
pajaril, amenaza a los jueces y fin de las obras.

En esta escena, mientras el Coro vuelve a cantar las maravillas de la especie de los
pajaros, el Corifeo interviene para anunciar la bisqueda y captura de algunos pajaros que han
sido tiranos, parodiando el temor que los atenienses sentian a la tirania.

Tras ello, Pistetero se dirige a los jueces para informarles de todos los beneficios que
podrian obtener si los eligieran, asi como de los riesgos en caso de que no lo hicieran, en una
evidente amenaza.

Finalmente, llega a la ciudad un mensajero que trae la noticia de que la ciudad ha sido
construida, y, ante el asombro de Pistetero, describe la rapidez de las obras y el hermoso
resultado
82 ESCENA (vv. 1172-1269) Un dios se introduce en la ciudad.

Llega a la ciudad otro mensajero, pero en este caso viene para informar de que un dios
se ha introducido en la ciudad. Pistetero reacciona rapidamente y convoca a las aves como si
de una batalla militar se tratara: “Que acudan aqui todos mis vasallos. Tirad flechas, golpead;
que alguien me dé una honda”.

Al final encuentran a la divinidad que no es otra que la diosa Iris. Esta se dirigia a la
Tierra para anunciar a los hombres el deseo de Zeus de que se realizara un sacrificio a los
dioses. Ignorante de la nueva situacion, en su camino ha atravesado la ciudad de los pajaros y
al ser interrogada por Pistetero no termina de entender el problema y cree que toda la situacion
es una insensatez.

En esta escena Pistetero actla como si tuviese un gran poder y se atreve a amenazar al
propio Zeus en caso de atreverse a atravesar la ciudad sin su consentimiento. Al final echa a

Iris de la ciudad y ésta se va mostrandose profundamente indignada ante toda la situacion.
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92 ESCENA (vv. 1270-1337) Los péajaros son la ultima moda en la Tierra.

Llega a la ciudad un heraldo que habia sido enviado a los humanos para anunciarles que
sus nuevos dioses eran los pajaros. Este trae buenas noticias: todas las naciones honran a
Pistetero y parece que los pajaros son la Gltima moda en la Tierra. Segun las propias palabras
del heraldo:

Antes de que t0 fundaras esta ciudad todos los hombres estaban tontitos con Lacedemonia: se
dejaban el pelo largo, ayunaban, andaban salidos, hacian de Socrates y llevaban escitalas, pero

ahora han cambiado y estan locos por los pajaros y les encanta hacer todo a imitacion suya.

Por ello, este advierte a Pistetero: “de alli han de venir mas de diez mil a solicitar alas y
garras ganchudas. Conque tienes que sacar alas de algliin lado para los inmigrantes”. Asi que
Pistetero se prepara haciendo acopio de alas.

102 ESCENA (vv. 1338-1495) Nuevo elenco de personajes llega ante Pistetero buscando
alas.

Se trata en este caso de la llegada de tres personajes a los que la posesion de alas sera
atil por diversos motivos. A diferencia de la escena ya comentada en la que diferentes
personajes se acercaban a la ciudad, en esta escena Pistetero actla de forma muy diferente
pues, aunque vuelve a hacer uso de la burla de algunas de sus actitudes, en esta ocasion no
expulsa a los llegados sino que termina ofreciéndoles consejo y un puesto en la nueva ciudad,
con la excepcion del ultimo personaje, el sicofanta, cuya actitud, oficio y maneras desagradan
a Pistetero y lo termina expulsando.

Pero antes de este personaje, tenemos a un parricida que desea matar a su padre para
quedarse con su dinero, y puesto que en Piopio de las Nubes los parricidas son aceptados, no
duda en huir hasta alli. Sin embargo, Pistetero le responde: “Una vez que el padre cigiliefio ha
criado a todos los cigliefiitos y los ha puesto en situacion de volar por su cuenta, a los polluelos
les toca el turno de alimentar al padre”. Por ello lo convence para que abandone su plan
homicida y se convierta en guardia de la ciudad.

En cuanto al personaje que queda, el poeta Cinesias, que desea alas para elevarse al
cielo y conseguir inspiracion, Pistetero le propone quedarse a dirigir un coro de pajaros.

112 ESCENA (vv. 1496-1565) Conversacion entre Pistetro y Prometeo.

En esta escena, Prometeo, que llega escondiéndose de Zeus bajo un parasol, informa a
Pistetero de que en el Olimpo todos los dioses, incluso los dioses extranjeros llamados Tribalos,
estan sufriendo la escasez de sacrificios. Por ello le informa de que van a venir embajadores de
los dioses y Tribalos, pero le avisa: “vosotros no pactéis a no ser que Zeus entregue su cetro de
nuevo a los pajaros y te dé a ti a Soberania para que la hagas tu esposa”. Esta tal Soberania es

la que realmente concede el poder.
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Tras esta conversacion, Prometeo se va no sin antes dejar claro que odia a todos los
dioses.

122 ESCENA (vv. 1566-1692) Embajada divina en Piopio de las Nubes.

Tal y como habia adelantado Prometeo, se presenta en la ciudad de los pajaros una
embajada formada por Posidon, Heracles y Tribalo, que vienen a negociar la paz con los
pajaros. Pistetero al principio usa la estrategia de no dar importancia a la llegada de los dioses
y sigue con sus cosas como si nada. Los dioses insisten y le informan de la causa de su viaje,
y Pistetero por su parte les confirma que no hay problema en pactar la paz, pero con algunas
condiciones: devolver el cetro a los pajaros y concederle a él la mano de Soberania. Ante estas
peticiones los tres dioses reaccionan de forma muy diferente, Heracles esta de acuerdo,
Posiddn, que tiene mas caracter, se muestra contrario, y en cuanto a Tribalos, no Ilegamos a
estar seguros de su opinion ya que, como extranjero, cuando habla no se le entiende.

Es evidente que, durante la conversacion, los dos bandos intentan llevarse a Heracles a
su terreno, y lo hacen usando como argumento la herencia que éste obtendra de Zeus. Para
Posiddn, si Zeus pierde la soberania Heracles serd pobre, pero Pistetero, usando como
argumento la ley de Pericles en cuanto a la ciudadania que ya comentamos en la parte de
Medea, informa a Heracles de que “tu tio te engana, estipido de ti, porque de los bienes de tu
padre no te corresponde ni una cascara de nuez segun las leyes, como bastardo que eres y no
hijo legitimo”. Pistetero aprovecha el desconcierto que este hecho produce en Heracles para
ofrecerle que se quede en la ciudad.

Al final se lleva a cabo una votacion, en esta Posiddn es el Unico que esta en contra de
ofrecer Soberania, pero finalmente cede y Pistetero se sale con la suya.

ESCENA FINAL (VV. 1693-fin) Final Feliz
Asistimos finalmente a la celebracion de las nupcias entre Soberania y Pistetero.
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4.2 PLANCHE, The Birds
ESCENA PRIMERA

12 PARTE: presentacion de los personajes, la trama y algunos detalles mas.

En este caso, al igual que en El vellocino de oro, las primeras diferencias entre el original
griego y la obra de Planché aparecen desde las primeras lineas. Y esta primera diferencia no
podria ser otra que la aparicion del Coro. Ya vimos en El vellocino de oro que Planché gusta de
hacer aparecer al Coro al comienzo de la obra para aclarar los detalles de la misma, presentar a
los personajes y, de paso, hacer alguna alusion de caracter humoristico a modo de captatio
benevolentiae. En este caso asistimos al mismo método, puesto que, si acudimos a la obra de
Avristofanes, la primera intervencion es la de los protagonistas, Evélpides y Pistetero, que se
dirigen a ver al Rey de los pajaros. Planché, sin embargo, y como ya adelantamos, reserva las
primeras lineas de la obra al Coro, interpretado en este caso por el Ruisefior, el cual se dirige al
publico para presentar tanto la obra y la intencion del autor como a los protagonistas, y termina
con un pequefio acto musical en el que pide la benevolencia de la audiencia.

22 PARTE: en busca del Rey de los pajaros.

Después de la actuacion del Coro aparecen inmediatamente los dos protagonistas de la
obra. Se trata, al igual que en la obra de Aristéfanes, de dos hombres que en este caso
responderam a los nombres de Jackanoxides y Tomostyleseron, y que no iran acompafados de
un grajo y una corneja a modo de guias, como en la obra del autor griego, sino que han escogido
una urraca y un cuervo. Y a diferencia también del original, en Planché se hace hablar a los
pajaros, lo cual aporta mas hilaridad a la escena. Las intervenciones de las dos aves se limitan a
“Aqui, aqui, aqui” y “Alli, alli, alli”, intentando guiar a los protagonistas por el camino que lleva
a la morada del Rey, pero éstos encuentran tales indicaciones del todo confusas. Este recurso de
hacer hablar a los pajaros serd utilizado a lo largo de la obra en mas de una ocasion, aunque estas
intervenciones no lleguen mas alla de unas cuantas lineas, a excepcion del Rey, el cual
protagoniza largas conversaciones con los protagonistas, como veremos mas adelante.

En cuanto a las intenciones de los dos hombres, coincidiendo también con Aristofanes,
éstos nos dicen que andan buscando una nueva ciudad en la que vivir porque en el lugar del que
vienen y al que califican de “cualquier ciudad” aunque sospechamos que es Londres, la vida se
hace insoportable. En cuanto a los aspectos negativos de esta ciudad y que son causa del
abandono de los protagonistas, estos difieren de los que se exponen en Aristofanes. Recordemos
que en el caso de Aristofanes, Evélpides y Pistetero abandonan Atenas hartos de la aficion de los
atenienses a los pleitos. En el caso de Planché, sin embargo, el abandono de la ciudad por parte
de Jackanoxides y Tomostyleseron se debe a que preferirian vivir en un lugar “donde la gente no

sea pesada por el oro que valen. Donde no haya cuidado, ni fraude, ni trabajo duro, ni lucha, y
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podamos asentarnos en paz de por vida”. Sin duda, la diferencia se debe aqui a que en ambas
obras se critican los vicios de los ciudadanos de cada época, y mientras que la abundancia de
litigios y juicios llego a ser insostenible en tiempos de Aristofanes, en el Londres victoriano las
desigualdades sociales e injusticias eran el gran problema al que se debia enfrentar gran parte de
la poblacion.

32 PARTE: los hombres encuentran al Rey y le exponen su situacion.

Pero por fin estos consiguen ver al Rey de los pajaros, y aqui también vamos a asistir a
algunas diferencias con respecto a la obra del autor griego. La primera de ellas es que en
Aristofanes no es el propio Rey el que se aparece ante los hombres, sino un criado, que les
informa de que su Rey es una abubilla, pero que anteriormente habia sido un hombre, Tereo, en
clara alusion al mito que relata la historia del rey Tereo, convertido en abubilla por violar a su
cufiada Filomela.

En Planché, en cambio, no se da dicha referencia mitoldgica y el Rey parece haber sido
siempre un pajaro, aunque los hombres no se ponen de acuerdo en cuanto a la especie a la que
pertenece. Por ello, podemos suponer, no tiene criados, costumbre propia de hombres, y ademas
lanza duras palabras contra el género humano, al que llega a calificar de “criaturas que asesinan
mientras sonrien”. Esta omision del personaje de Tereo suponemos que se debe al hecho de que
la audiencia del siglo XIX ya no seria capaz de reconocer la referencia, por lo cual no tendria
sentido mantenerla.

En presencia del Rey, los protagonistas exponen la causa de su visita y dejan claro qué
tipo de ciudad andan buscando. Ya vimos que las causas que los obligaron a abandonar la ciudad
son un tanto diferentes, por eso los requisitos que han de cumplir esas ciudades utopicas en las
que serian felices también difieren, aunque parece que en el fondo los cuatro quieren encontrar
un lugar donde vivir tranquilos. Por ello, y como si fuese algo que se les hubiera ocurrido en ese
momento, los protagonistas le piden al Rey que les cuente como es la vida entre los pajaros, por
si de esa manera pudiera darles alguna idea. Y mientras que el Rey de Aristofenes no se detiene
a dar mucha informacion, el Rey de Planché describe la existencia entre las aves dando una
extensa lista de los aspectos negativos de los que carece la vida entre los pajaros y rapidamente
nos damos cuenta de que se trata precisamente de la enumeracion de los problemas que asolaban
Londres en aquel momento.

Asi que la vida entre los pajaros les parece a nuestros protagonistas cuanto menos
atractiva y podemos sospechar que es justo lo que andan buscando. Rapidamente se ponen manos
a la obra en su plan de formar parte de esa existencia, aunque primero han de convencer a los
pajaros para que hagan algunas modificaciones, las cuales seran favorables no s6lo para los

hombres sino también, aparentemente, para las propias aves. Sin embargo, la forma de plantear
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esta necesidad va a ser muy diferente en cada autor. En Aristofanes vemos que Pistetero no duda
en afear la conducta de las aves y ridiculizar y calificar de indignas ciertas costumbres como el
hecho de volar siempre con el pico abierto, por lo que la creacion de una ciudad de las aves haria
que éstas, de alguna manera, tuvieran una actitud méas decente y digna, y con ello se refiere a
mas humana. En cambio, en Planché se sugiere la idea de forma mas sutil, pues en el momento
en que los hombres muestran su deseo de vivir entre los pajaros y ante la posibilidad de ser
convertidos en aves por el Rey, que parece que tiene ese poder, éstos dudan porque encuentran
algunos aspectos de esa existencia un tanto incbmodos, como el hecho de vivir en arboles. Es
por esto que llegan a sugerir al Rey que tal vez la construccion de una ciudad, con casas y demas
comodidades, haria que la vida de los pajaros, y la de ellos mismos una vez incluidos en la
comunidad, mejoraria mucho.

En cuanto a los argumentos que los hombres usan para convencer al Rey, vemos que
Planché utiliza los mismos que aparecen en Aristofanes: teniendo en cuenta el lugar en el que
habitan los pajaros, esto es, entre la tierra y el cielo, lo cual equivale a encontrarse entre los
dioses y los hombres, los hombres les sefialan su posicion estratégicamente favorable para
controlarlos a todos, puesto que tanto los dioses como los hombres necesitaran pedirles permiso
para atravesar el cielo. Ante este argumento, en las dos obras el Rey queda totalmente convencido
de la genialidad de la idea de construir una ciudad en el aire, pero informa a los hombres de que
antes de poner el asunto en marcha, éstos deben convencer al resto de aves, para lo cual hace que
el Ruisefior convoque a la comunidad alada.

42 PARTE: los hombres defienden su proyecto ante los pajaros.

Asi que los hombres deben echar mano de sus aptitudes de oradores y convencer a los
pajaros no solo de la utilidad de construir una ciudad de pajaros, sino también de que obvien el
hecho de que la idea proviene de ellos, dos humanos, pertenecientes al género que mas
sufrimientos ha creado a las aves. Y he aqui que surge el primer problema: la lengua. ;Seran
capaces los pajaros de entender el habla humana? Esta es la duda que los protagonistas plantean
al Rey, pero éste les dice que no se preocupen por eso. En Aristdfanes la Abubilla-Rey, el cual
recordemos que fue humano en el pasado, les dice que él mismo se encargd de ensefiar a sus
subditos el habla humana, por lo que entenderan todo lo que les digan. En Planché parece que
los pajaros lo entienden también, pero no se nos llega a explicar como han obtenido dicho
conocimiento.

En este punto se procede entonces a convocar a todas las aves. En los dos autores
asistimos en esta parte a una larga enumeracion de las diferentes y variopintas clases de pajaros.

Dicha enumeracidn tiene lugar en Aristdfanes por parte del Rey, que los nombra uno a uno para
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convocarlos; en Planché, sin embargo, es el Coro el encargado de describir como se van
acercando todos los pajaros mientras los va enumerando.

Centrandonos en esta escena, nos llama la atencion que en Aristéfanes se produzca de
una forma mas lenta. Vemos que, al principio, tras haber convocado el Ruisefior a las aves, los
hombres se quejan de que no ven acercarse ningun pajaro, nada se aprecia en el cielo, como si la
Ilamada del Ruisefior no hubiese tenido efecto alguno, pero pronto comienzan a ver a los
primeros pajaros y, curiosos, no dudan en preguntar al Rey a qué clase pertenece cada uno. El
autor se recrea en esta escena, aprovecha para hacer numerosos juegos de palabras y alusiones
relacionados con los nombres de los pajaros y, de paso, aporta cierta plasticidad dramatica a la
escena, con la descripcién de esa llegada lenta al principio y més rapida segun se van acercando
mas y mas pajaros, cada cual con sus caracteristicas propias y colorido. Por otra parte, Planché
prefiere dedicar menos espacio a esta escena, y hace que todos los pajaros entren casi a la vez.
Una vez y la asamblea esta al completo, el Rey se dirige a sus subditos para explicarles la razon
de su presencia alli. Hasta aqui ambos autores coinciden, aungue la escena es un poco mas breve
en Planché. Sin embargo, en este punto las dos comedias se separan y plantean dos desarrollos
de los acontecimientos muy particulares. Al final llegaremos al mismo punto, el convencimiento
de los péajaros, pero antes de eso vemos que Planché ha preferido coger un atajo y obviar la
escena incluida en la obra de Aristofanes en la que los pajaros no creen en las buenas intenciones
de los hombres.

En Aristdfanes aparece en escena un Coro de pajaros cuyo Corifeo, el pajaro medo, sera
el encargado de hablar en nombre de sus compafieros. Este, al saber por boca del Rey la razon
por la que han sido convocados, no duda en calificar al Rey de traidor, ya que considera que los
humanos son los grandes enemigos de los pajaros y nada bueno se puede esperar de ellos. Como
consecuencia, los pajaros reaccionan violentamente y, animados por el Corifeo, se lanzan a
atacar a los hombres y s6lo la intervencion del Rey evita la tragedia.

Sin embargo, en Planché el personaje del Rey carece de historia, aunque mas adelante
sabremos que realmente es un mago, y hemos de suponer que su decision de seguir el plan de
los dos humanos responde al hecho de que simplemente le ha parecido una buena idea. Ademas,
en el autor victoriano esta escena es muy diferente, los pajaros no reaccionan violentamente,
como vimos que lo hicieron en Aristéfanes, de hecho, no tienen tiempo para reaccion alguna,
puesto que una vez y el Rey ha planteado la propuesta de los hombres, pasa el relevo
directamente a Jackanoxides, que sera el encargado de exponer los detalles del plan ante la
audiencia alada. Para ello no duda en emplear el halago enumerando todas las cualidades de la
los péjaros al tiempo que condena y critica a la raza humana. Se sirve del argumento de que

fueron los pajaros los primeros que gobernaron sobre la tierra, antes que hombres aunque nada
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dice si fueron creados antes o después de los dioses, uno de los puntos principales en el
planteamiento de Aristofanes, y que por eso merecen recuperar su poder mediante la fundacion
de su propia ciudad. Estos argumentos cumplen rdpidamente su objetivo y los péjaros aprueban
el plan de Jackanoxides y Tomostyleseron.

Podriamos decir que los humanos de Planché han dado con un auditorio mucho mas
favorable que los de Aristofanes, y tal vez por eso no han tenido que acudir, como si lo hacen en
Aristéfanes, a argumentos extraidos de la literatura, la historia, la mitologia, etc. Jackanoxides
no hace referencia a hechos tan detallados tomados de diferentes fuentes, simplemente se limita
a enumerar la lista de hechos malvados que los hombres realizan contra los pajaros. No hay
referencias a los dioses ni a la religion, sélo se llega a decir que los monarcas ya no tendran poder
en su ciudad, por lo que podemos apreciar cierta equiparacion o sustitucion de los dioses por los
reyes o la aristocracia en general. Sin duda, estamos en otro momento de la historia en la que la
cuestion de la divinidad no se presta a segin qué tramas.

52 PARTE: comienza la construccion de la ciudad.

Una vez y han conseguido convencer a los pajaros, nuestros protagonistas se ponen
manos a la obra, y la primera tarea parece ser la de marcar los limites de la ciudad. En Aristéfanes
Pistetero en primer lugar aconseja a los pajaros que reclamen el imperio de Zeus y controlen el
paso de cualquiera por su ciudad. Las recomendaciones de Jackandxides en Planché son
similares. Aconseja a los pajaros sobre como deberia ser esa ciudad y afiade que si Jupiter
quisiera atravesarla tendria que pagar un impuesto, de la misma manera que los hombres que
tuvieran que ir “hacia las estrellas” deberian coger su pasaporte. Llama la atencion aqui la
mencion de Japiter, teniendo en cuenta que no se le mencionard mucho mas, si exceptuamos el
final de la obra, y que hasta este momento los dioses apenas han aparecido en la obra, algo que
comparte con The Golden Fleece, con la que también comparte las constantes alusiones a temas
actuales, en este caso comparando la construccién de la ciudad con la del Parlamento de
Inglaterra y dejando claro que para la construccion nunca se deberia tomar como modelo la
propia Londres.

Siguiendo en Planché, el Rey anima a los pajaros a comenzar con las obras, y asi llenos
de entusiasmo todos, Coro y Rey, entonan una cancion sobre la obra que tienen entre manos, que
termina con la afirmacion “es tan facil construir castillos en el aire”, frase que curiosamente en
este caso posee pleno sentido tanto desde el punto de vista literario como metaforico. Hay que
afiadir, sin embargo, que esta parte que se dedica a los trabajos no tiene equivalente en la obra

de Arist6fanes.
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6% PARTE: la cuestion de la transformacion en pajaros.

Una vez comenzadas las obras, surge una cuestion que ya habia sido tratada en otra parte
de la obra, y es la transformacion de los humanos. Debido a su naturaleza no alada, la posibilidad
de establecer su residencia en una ciudad aérea parece mas bien remota. Vimos que en Planché
el asunto podia solucionarse de forma facil y rapida, pues el Rey ya habia expresado que tenia el
poder de convertirlos en pajaros si lo quisieran, y tan s6lo en media hora. Recordemos que en
Aristofanes el Rey conocia “una raicicilla que os hard seres alados si os la coméis”.

Asi que parece que ha llegado el momento de dicha transformacion, pero antes los
hombres quieren saber si ésta sera total o podran conservar algunos rasgos humanos como la
voz. Pero he aqui que el Rey les da dos opciones: o totalmente pajaros o totalmente hombres. Y
es en este momento cuando llegamos a saber algo sobre la naturaleza especial del Rey, el cual, a
pesar de ser pajaro, habla y entiende a la perfeccion el lenguaje humano, y este seria, en opinion
de los dos hombres, el estado ideal en el que les gustaria mantenerse tras la transformacion. Pero
parece que ese privilegio no esta disponible para los dos humanos, sélo él, el Rey, puede disfrutar
de ese don, porque, segiin sus propias palabras, “yo soy un genio que fue elegido rey por los
pajaros. Ese es otro tipo de historia”. Si en Aristofanes el Rey-Abubilla no era otro que Tereo
transformado, en este caso su naturaleza no deja de ser igualmente fantastica. No obstante, los
hombres no llegan a decidirse sobre el tipo de pajaro que les gustaria ser y la transformacién no
tiene lugar todavia.

Si seguimos leyendo la obra de Aristofanes, vemos que tampoco parece producirse la
esperada transformacion, en cambio asistimos a una escena que no se produce en Planché. Los
pajaros, en su entusiasmo, piden al Rey-Abubilla que saque al Ruisefior para que les cante, y
aunque se trate de una breve escena, nos parece apropiado dedicarle algunas lineas en nuestro
andlisis. Ya hemos mencionado que el Rey-Abubilla de Aristéfanes es realmente Tereo,
convertido en abubilla tras violar a su cufiada Filomela, la cual, segun el mito, a su vez fue
transformada en ruisefior. Y tenemos razones para pensar que este Ruisefior que aparece en
escena y que parece representar un papel femenino, podria ser realmente Filomela, a la cual se
le hacen algunas alusiones de caracter sexual que inevitablemente nos remiten al mito. Pero
igualmente nos remite al Coro de la obra de Planché, del cual se dice que es un Ruisefior y que
esta representado por una mujer, como asi aclara el programa y méas adelante nos lo confirma el
tratamiento de “sefiora” que le dirige Jackanodxides.

7* PARTE: en defensa de la utopia.

Llegados a este punto, ambos autores coinciden en incluir una parabasis. En Aristofanes

habiamos visto que en esta punto el Corifeo recita un largo parlamento en tres periodos. En

Planché, en cambio, esta parabasis, que el autor presenta como tal, es aprovechada por el Coro
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para hacer una especie de defensa contra aquellos que pudieran pensar que el plan de los pajaros
es poco realista, por ello menciona ejemplos de proyectos que al principio todos juzgaron locas
utopias y que terminaros convirtiéndose en realidad. Y a diferencia de Aristofanes, no habla de
las virtudes de los pdjaros, prefiere entonar una cancidon (“An Ateration, an Wonderful
Alteration”) para enumerar los cambios que se produciran ahora que los pajaros tomaran el lugar
de los dioses.

82 PARTE: Jackanodxides es nombrado Arconte.

Tras la parabasis y antes de la aparicion de personajes que vienen a la nueva ciudad en
busca de provecho, asistimos a unas breves escenas que sirven de transicion entre estos dos
momentos.

Si atendemos a la forma en que Planché desarrolla esta escena intermedia, veremos que
en ella nada se dice sobre el nombre de la ciudad o los oficios religiosos, como tiene lugar en la
version griega. Mas bien se centra en el momento en el que Jackandxides se entera de que ha
sido elegido Arconte y de que ahora todo el mundo quiere tener alas. Y asi una preocupacion le
surge ahora a Jackanoxides, ¢habré alas para todo el mundo?

Es curioso lo que plantea cada autor en esta breve escena y la relacion que podemos
encontrar en dichos planteamientos. En Aristofanes se hacia una parodia de la fundacion de
colonias, asi como una critica a la religion, o por lo menos a ciertos ritos cargados de formulas
ridiculas y falsas. En Planché, en cambio, podriamos pensar que se atiende a otro tema diferente,
no obstante consideramos que, aunque cada uno desde su realidad, ambos autores podrian estar
tratando el mismo tema: la emigracion. En el momento en que Aristéfanes compuso Los pajaros
se estaban produciendo los Gltimos momentos del proceso de colonizacion o expansién de los
griegos por todo el Mediterraneo, motivado por el deseo de algunas minorias de crear una ciudad
ideal, tal y como ocurre en la obra. Sin embargo, en Planché el motivo de la migracion se plantea
desde la perspectiva de la ciudad a la que acuden aquellos que quieren mejorar sus condiciones,
y que se enfrenta constantemente al problema de la falta de espacio y recursos para acoger a la
nueva poblacion. También podemos apreciar cierta critica a ese sector de la poblacion que estaba
siempre pendiente de modas y tendencias a las que se afiliaba sin mucho criterio.

92 PARTE: los primeros emigrantes.

Terminada esta especie de interludio, comienza la llegada de diversos personajes que,
atraidos por la novedad de la nueva ciudad, pretenden sacar partido e implantar costumbres que
son comunes en aquellos lugares de los que provienen. En definitiva, se trata de esos elementos
de la poblacion que podrian ser considerados, o asi al menos vemos que se les trata en las obras,
como parasitos de la ciudad que s6lo se mueven por el interés y que, aparentemente, poco aportan

al funcionamiento y desarrollo de la misma.
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Dicho esto, hay que afadir que los personajes elegidos en cada obran distan un tanto y que la
lista es mas numerosa en Aristofanes. Asi, en el autor griego tenemos, sin contar la presencia de
divinidades: un poeta, un recitador de oraculos, Metdn (una especie de arquitecto), un inspector,
un vendedor de decretos, un parricida, el poeta Cinesias, un sicofante. En Planché, en cambio,
sOlo aparecen: un poeta, un arquitecto y un legislador. Por lo tanto, vemos que los personajes
elegidos por el autor inglés ya aparecen también en Aristofanes, pero se ha centrado en aquellos
cuya labor quiere criticar. La critica de Aristdfanes incluye la religion, la politica, la justicia, la
culturay el arte y la construccion y distribucion de la ciudad; en Planché también se hacen ciertas
censuras a la legislacion, la falsa cultura y la construccion, sin embargo, cualquier critica a la
religion parece ausente. Ya hemos visto que incluso la presencia de divinidades es escasa si la
comparamos con Aristéfanes, lo cual quedara confirmado cuando lleguemos al final de la obra.
Pues todos estos personajes tendran la misma fortuna pues de una forma u otra terminan siendo
expulsados de la ciudad. Tanto Pistetero en Aristofanes como Jackanoxides en Planché expresan
el desprecio que sienten por estos personajes, por sus palabras y acciones, y seguros de que serian
un perjuicio para la nueva ciudad, no dudan en expulsarlos inmediatamente uno a uno, ambos
con la misma actitud agresiva y desafiante.

Hay que decir que la estructura de esta escena en cada autor es también un tanto diferente.
En Aristéfanes encontramos que los personajes aparecen agrupados en dos turnos 0 momentos
separados por una actuacion del Coro y la llegada de un Mensajero que viene a dar parte de como
van las obras, en una escena similar a aquella que vimos en Planché y en la que el Rey anima a
los pajaros con las obras y enumera las labores que llevara a cabo cada uno en las dichas obras.
En cambio, en Planché, como ya hemos comentado, s6lo aparecen tres y con la expulsion del
altimo acaba la primera escena, segun se nos informa en la propia obra. Hay que decir que, a
pesar de su escaso nimero, esta carencia se suple con unos dialogos méas profundos y unos
argumentos mas elaborados, si bien es verdad que los dialogos que se producen en Aristofanes
son mas comicos y agudos, pero también mas breves. Las conversaciones que Jackanoxides
mantiene con los diferentes personajes estan cargadas de criticas directas y alusiones a los males
que asolaban Londres en aquella época, aunque hemos de admitir que estos no han cambiado
mucho a lo largo de estos casi dos ultimos siglos. Basicamente se denuncia la falta de
originalidad de los artistas (un poeta que citan constantemente a Shakespeare), arquitectos que
buscan el éxito propio antes que la mejora de la ciudad y la hipocresia de la clase politica,
representada en este caso por un legislador que es comparado con una veleta.
102 PARTE:

A partir de aqui comienza el desenlace en las dos obras, y en este caso ambas se

desarrollan de forma muy diferente. EI primer elemento en discordancia, y realmente el méas
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visible, es que en la obra de Aristéfanes se desarrolla una escena en la que entran en escena
algunas divinidades: por una parte Prometeo para avisar de la llegada de una embajada
proveniente del Olimpo, y por otra Posiddn, Hércules y un dios extranjero, que vienen a pactar
la paz.

En cambio, en Planché asistimos a unos acontecimientos bien diferentes, por no decir que
podria tratarse de otra obra al alejarse absolutamente del original griego. Lo que nos cuenta la
obraes que en en la nueva ciudad comienzan a producirse los primeros problemas de convivencia
entre sus habitantes los pajaros, los cuales comienzan a reprochar a Jackanoxides que su ciudad
no es el paraiso que éste les habia prometido. Ante las lamentaciones de nuestro protagonista, el
Rey le recrimina el hecho haber querido cambiar con su proyecto lo que la naturaleza ya habia
establecido, esto es, la forma de vivir de los pajaros, y que por esa razon Japiter puso limites al
vuelo de las alas. En este momento en el que es nombrado hace acto de presencia el propio
Jupiter, trasladandose la escena al propio Olimpo, Este viene con una leccion para los hombres
y una moraleja: “Solo la virtud puede alzarte hasta los cielos. No busque una inutil fama con alas
prohibidas”.

Por lo tanto, podemos sacar muchas conclusiones en cuanto al desenlace de la obra. En

primer lugar, hemos de referirnos a la presencia de los dioses, en Aristofanes tenemos cuatro
divinidades (pertenecientes a diversos tipo: dioses, héroes y titanes), cuya presencia sirve al autor
para hacer cierta burla de sus proverbiales defectos: la glotoneria de Heracles, el desinterés
general de Posidon por cualquier cosa que esté fuera de su ambito, y la situacion de eterno
fugitivo de Prometeo, incluso el dios extranjero es motivo de burla por su escaso conocimiento
de la lengua griega. Sin embargo, en Planché Jupiter es el Unico dios que entra en escena y lo
hace para afear la conducta a los presentes por su intento de querer cambiar sus dictados. No hay
en €l ningln rasgo comico, muy al contrario, es el que hace que cambie el tono de la obra.
Otra cuestion que nos asalta es el mensaje que quiere transmitir cada uno de los autores o hacia
donde van dirigidas sus criticas. En el caso de Aristofanes, vemos que se parodia la fundacién
de colonias y se critica tanto a los dioses, seres que ya comenzaban a estar de capa caida y servir
de muy poco, como a los politicos, culpables de la situacion de la ciudad de Atenas, a la que
acudian un sinfin de arribistas que s6lo querian sacar provecho.

Dicho esto, nos queda preguntarnos cual es realmente la critica de Planché. Como ya
hemos comentado, la critica a la religion estd ausente. En cambio, por otra parte, y al igual que
Aristofanes, censura duramente a esos seres parasitarios que son de poco provecho para la
sociedad en general, pero que sin embargo se enriquecen a costa de ella. Por eso los hombres
han decidido crear una ciudad utdpica en la que no habria cabida para este tipo de personajes.

Pero méas adelante comprobamos que esto no es suficiente y el suefio utopico se rompe cuando
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los problemas vienen de los propios habitantes, los cuales, acostumbrados a vivir libremente son
incapaces de mantener una convivencia tranquila. Por ello no estamos seguros de la moraleja de
la obra, parece que por una parte se critica a un tipo especifico de seres relacionados con los
vicios humanos, pero después esta critica se dirige hacia la insolencia humana de querer cambiar
la naturaleza, lo cual siempre acaba en desastre.

Sin llegar en este apartado a ninguna conclusion sobre el mensaje de Planché, puesto que
lo analizaremos mas profundamente en otro apartado, y dedicandonos en este caso simplemente
a la comparticion de las obras, s6lo nos queda decir que, efectivamente, dicho mensaje parece

muy diferente en cada obra.

4.3 PERSONAJES

Hemos de empezar diciendo que, grosso modo, los personajes de esta obra no estan tan
bien perfilados como los que encontrabamos en The Golden Fleece. Estamos ante otro tipo de
obra, donde lo que importa no es ya la evolucion de lo que ocurre a los personajes sino la trama
en si, al igual que el mensaje y la critica que comentaremos mas adelante. Asi que los detalles
dignos de mencidn en cuanto a las diferencias entre personajes comparando la obra griega y la
de Planché serdan muy escasos, y por ello hemos optado por afiadir, ademas, un apartado
dedicado al comentario de otros aspectos que también nos parecen interesantes y de los que se
pueden extraer mas conclusiones. Pero antes de ello, procedamos a analizar a los personajes de

la obra.

4.3.1 Jackanoxides y Tomostyleseron

En primer lugar, nos llaman la atencion los extrafios nombres de estos dos personajes y
de los cuales no podemos llegar a saber si se trata de nombres parlantes® o simplemente de
nombres con reminiscencias al sonido del griego y por tanto estariamos sélo ante un elemento
cdmico mas. Hay que decir que durante la obra se prefiere la version corta de dichos nombres,
quedando los mas ingleses “Jack” y “Tom”.

Si en la obra del autor griego estos eran dos viejos, en la de Planché no nos queda clara
su edad. Mas facil de reconocer nos parece el hecho de que Jackanoxides seria el equivalente
de Pistetero en la obra de Arist6fanes, puesto que son los que tienen mas protagonismo y un

papel mas destacado en el desarrollo de la accion. Por su parte, Tomostyleseron haria el papel

18 podriamos aventurarnos a decir que Jackanoxides nos recuerda a palabras del inglés como obnoxious (ofensivo,
odioso, repulsivo), o al término anoxia (falta de oxigeno). Sin embargo, en cuanto a Tomostyleseron, no sabriamos
relacinarlo con palabra alguna.
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de Evélpides, aunque hay que decir que la participacion de este en la version de Planché es
minima, mientras que Evélpides esta méas presente, siendo el encargado de lanzar los
comentarios de caracter mas burlesco, e incluso soez. Asi que a lo largo de la obra vemos que
la voz de Jack es casi la Unica que oimos de los hombres, exceptuando algunas escenas como
aquella en la que deciden si convertirse en pajaros o no, por lo demas, parece que Jack poca
ayuda necesita de su compafiero, y cuando es nombrado Arconte, al mismo tiempo se convierte
en el protagonista absoluto de la obra, manteniendo conversaciones con los diferentes
personajes que se acercan a la ciudad y mas tarde con el Rey, hasta que al final su voz queda
silenciada por el discurso de Jupiter.

En cuanto a las caracteristicas de estos personajes, poco podemos extraer en cuanto a
Tom, sin embargo Jack presenta méas informacién. En principio, y comparandolo con su
paralelo griego, este personaje parece estar mas dispuesto al dialogo y menos a la violencia,
sobre todo cuando lo vemos hablar con el poeta, el arquitecto y el senador. Habiamos visto en
Aristofanes que Pistetero tenia cierta tendencia a expulsar a los que llegaban con cierta
agresividad y malas maneras. Sin embargo Jack, con alguna excepcion, se muestra como un
gran conocedor de lavida en la Tierra, es capaz de mantener largas conversaciones con aquellos
que vienen a aprovecharse y darles argumentos para refutar las palabras de estos. Y si bien es
verdad que termina expulsando a todos, lo hace no sin antes darle algun consejo o conclusion
de cierta relevancia. Asi vemos que al poeta le dice que nunca construira un teatro en su ciudad
porque hay demasiados en la tierra, al arquitecto le da el siguiente consejo: “para llegar tan alto
como esperas, no construyas tus propias alas, o créeme, el primer temporal de viento, tu y tus
alas caeréis todos juntos al suelo”. Y al legislador lo retrata muy bien en las ultimas palabras
que le dirige: “jLargate entonces! O lleva tu asiento a lo alto del senado. Alli, como un p3jaro
de hojalata, y no de plumas, gira como sopla el viento, variando con el tiempo”, en clara alusion
a su falta de credibilidad y su moverse como una veleta.

Por ello nos parece que este personaje posee mas complejidad y profundidad aqui, y su
conversacion nos parece menos burlesca que la muestra en Aristofanes pero, sin duda, hace
alarde de una ironia mas fina y elaborada, haciendo un analisis Iucido de los problemas que

asolaban a la sociedad de Londres del momento.

4.3.2 El Rey de los pajaros

Este personaje presenta algunas diferencias con respecto a su version griega. En primer lugar,
observamos que su naturaleza es diferente, pues en la obra de Arist6fanes, y como ya hemos
comentado, se trataba de un hombre, concretamente Tereo, que habia sido convertido en pajaro,

sin embargo, en la version de Planché, y tal y como el propio Rey nos dice: “Yo soy un genio
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que fue elegido rey por los pajaros. Pero eso es otra historia”. Asi que este rey nunca ha tenido
naturaleza humana sino maégica, lo cual llega a explicar el rechazo que siente por los hombres
cuando los ve y las duras palabras que les lanza en el primer encuentro, tales como: “Dos viles
cazadores de aves. Deberiais alimentar a los cuervos”. En el caso de Aristofanes la actitud del
Rey hacia los humanos siempre es de comprension, nunca les llega a lanzar palabras tan duras,
sin duda, podemos imaginar, influenciado por la naturaleza humana que hay todavia en él y
que le produce ese sentimiento de empatia con sus semejantes.

Pero si bien la relacion entre los hombres y el Rey comienza con mal pie en The Birds,

rapidamente lo que era desprecio se convierte en confianza y simpatia. En el momento en el
que los hombres, tras oir las maravillas de la vida entre los pajaros, deciden que ellos también
quieren formar parte de ella, el Rey no parece molesto con la idea y no tarda en ofrecerse a si
mismo para realizar la transformacién de los hombres en péjaros, si asi lo desean. Y no seré la
Unica vez que lo haga, mas adelante, una vez y la ciudad esté acabada, volvera a mencionar la
opcién de la transformacion.
También vemos que rapidamente queda convencido por el proyecto de los hombres en cuanto
a la construccion de una nueva ciudad, como igualmente le ocurria al Rey en Aristdfanes. Por
ello no duda en defenderlos ante la asamblea de pajaros que tiene en lugar en ambas obras y
durante la cual se aprueba dicho proyecto. Aqui, como en Aristdfanes, asistimos al poder de
convocatoria e influencia del Rey ante el resto de pajaros.

Pero lo que no llegamos a ver en Aristofanes es la presencia de este personaje al final
de la obra para reprochar a Jackanoxides el no haber cumplido su palabra de convertir la ciudad
de los pajaros en un Paraiso. Como ya comentamos en el analisis, este desenlace alternativo
creado por Planché no tiene equivalente en la obra de Aristéfanes, que acaba con un final feliz:
la construccion ha sido un éxito y se ha pactado un plan favorable con Zeus. En Planché, en
cambio, el proyecto tiene un resultado inesperado, y es que la convivencia entre pajaros termina
siendo un caos, con el consecuente descontento general, y por ello vemos aparecer finalmente
al Rey que es el encargado de reprocharle a Jack: “Tu prometiste que, si ellos seguian tu
consejo, esto seria el Paraiso de los pajaros. Y si ellos se consideran engafiados, me temo que
derribaran la recién construida ciudad alrededor”. Y afiade mas adelante, en una actitud que un
tanto coloquialmente podriamos valorar, si se nos permite, de “consejos vendo que para mi no
tengo”: “Tonto vanidoso. Sabe que Jupiter, el cual les dio alas, en su sabiduria puso limites a
su vuelo”. Y volvemos a encontrar aqui a ese Rey del primer encuentro, receloso y con mal
caracter, que no ha sabido él mismo prever lo que le ha ocurrido pero que sin embargo reprocha

a los dos hombres.
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4.3.3 Otros personajes

El resto de personajes no presentan rasgos dignos de mencion, por lo menos hasta el
punto de dedicarles un apartado. Por ejemplo, el Coro, que en The Golden Fleece habia tenido
tanta importancia, aqui tiene menos presencia y su papel es menos relevante. Como ya dijimos,
se trata de un Ruisefior, lo que nos lleva inevitablemente a relacionarlo al Ruisefior que aparece
brevemente en la obra de Aristéfanes, el cual realmente seria Procne y que hace acto de
presencia para deleitar a los pajaros con su musica mientras éstos se dedican a la construccion
de la ciudad. En el caso de Planché, su papel es un poco mas importante, pues ademas de su
aparicion al principio y la interpretacion de algunas piezas musicales, vuelve a entrar en escena
varias veces a lo largo de la obra, ya sea para reprochar a la audiencia el que infravalore o
desprecie los grandes proyectos, los “castillos en el aire”, que algunas mentes visionarias
imaginaron y crearon cuando nadie lo creyo posible. Méas adelante hace acto de presencia para
hacer conocer a Jack la situacion que se vive en la Tierra, donde, debido a su proyecto pajaril,
los pajaros son la Gltima moda, por lo que ha de prepararse ante una posible avalancha
migratoria. Es el Coro aqui, como se puede ver, una especie de mensajero.

En cuanto al Corifeo y los pajaros que asisten a la asamblea para decidir sobre el
proyecto, su intervencion es breve y de poca relevancia, como lo es en Aristéfanes. Tal vez
podriamos destacar que su actitud es menos violenta y agresiva que la que mostraban en el
autor griego, aunque su primera reaccién ante los hombres sea igualmente recelosa.

Un ultimo personaje que podria ser digno de mencidn seria Jupiter. Ausente totalmente
en la obra de Aristofanes, Planché ha decidido incluirlo aqui para extraer y presentar la
moraleja de la historia. Como los criticos reprocharon a Planché tras el estreno de la obra, se
trata de un personaje que poco tiene que ver con el resto de la obra, pues ni habia aparecido
con anterioridad, su tono solemne es totalmente diferente al del resto de la obra y su
intervencion se reduce a dieciséis lineas en las que recrimina tanto a los hombres como a los
pajaros su actitud y su deseo de ser mejores que el propio Rey de los dioses. Vimos que en la
ultima parte de la obra de Aristofanes teniamos en escena a Posidon, Hércules y Tribalo, dios
extranjero, e incluso un poco antes al propio Prometeo que, fiel a su naturaleza impia, venia a
aconsejar a los hombres sobre la mejor manera de salir ganando ante los dioses. Este elemento
divino esta ausente en la obra de Planche y por ello la trama en esta Gltima parte toma un
camino diferente, centrandose en el hecho de que la ciudad es un caos. Por ello, tal vez nuestro
autor habria decidido volver en este punto a la linea marcada por el maestro griego e incluir
alguna presencia divina, aunque en este caso fuera mas para afear conductas que para pactar la
paz. En esta version, Jupiter queda como ganador, y nada comico hay en él, como cabria de

esperar.
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4.4 CRITICA EN THE BIRDS

Si en Las Aves de Aristofanes, este parodiaba y criticaba la vida en Atenas, la aficion a
los pleitos de sus ciudadanos, asi como la fundacion de colonias, en Planché los aspectos que
se ponen bajo lupa son similares, aunque trasladados al siglo X1X. De esta manera nos parece
que el autor britanico ha querido poner en escena de forma parddica asuntos como la vida de
Londres, con sus desigualdades y vicios, la aparicion y ascension de nuevas corrientes politicas
de caracter revolucionario e incluso extremo, y el aumento de la emigracién en la ciudad que
tuvo como consecuencia problemas relacionados con la convivencia y una excesiva y feroz
edificacion.

4.4.1 Lavida en el Londres victoriano.

Ya comentamos en la parte dedicada a Medea que la vida en el Londres del siglo X1X
debid ser muy dificil para los mas desfavorecidos, una gran parte de la poblacion. Ademas de
estas desigualdades sociales, habria otros problemas que son precisamente esos de los que
quieren huir nuestros dos humanos protagonistas. Para hacernos una idea de cémo seria vivir
en una gran ciudad como esta, no hay mas que leer las palabras del Rey cuando habla de codmo

no es la vida de los péajaros:
Nunca pagan ni por agua ni por semillas.
Trabajan poco, excepto para hacer sus camas.
Con la politica nunca han atormentado sus cabezas;
con sastres de moda nunca se anotan un tanto.
No tienen recaudadores de impuestos tocando a sus puertas.
No apuestan en carreras, no se aventuran con las acciones.
No necesitan un carro ni un palco en la 6pera.
No arriesgan una fortuna en cartas o dados.

No trasnochan y apenas practican algun vicio.

Aqui tendriamos una lista, en negativo, de algunos de los males que asolaban la ciudad,
ademas de aquellos otros que citan los propios protagonistas: fraude, trabajo duro, lucha, etc.
Es verdad que esta pintura de la ciudad nos parece un tanto generosa, teniendo en cuenta las
condiciones de vida de las clases mas bajas, algo de lo que ya hablamos en otra parte de este
trabajo. Pero ya sabemos que la intencion del burlesque, y la de Planché en particular, no es la
critica salvaje sino la ironia, siempre dentro de los parametros del buen gusto, consistente en
sefalar ciertos problemas sin llegar a causar demasiada polémica. Por eso en esta obra dichos
problemas aparecen mencionados de forma breve y sin llegar a profundizar en ellos, aunque
sin duda parte de la audiencia del momento no necesitaria mas datos para entender que esos
dos hombres quisieran huir de tal existencia, como asi lo ansiaban muchos londinenses en aquel

momento.
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4.4.2 Aparicion y ascension de nuevas corrientes politicas de caracter

revolucionario.

Si en el apartado anterior podria llegar a verse cierta critica a la clase alta por fomentar
y mantener las desigualdades, en otras partes del libro parece que la clase trabajadora también
recibe su parte de censura.

En la primera mitad de la obra se insiste en numerosas ocasiones en el hecho de que la
construccién de la nueva ciudad se debe especialmente al deseo de los pajaros de tener el poder
y deshacerse del yugo de los humanos. Pareciera que antes de la llegada de los humanos nunca
habian sentido tal necesidad, pero el discurso de Jackanoxides les muestra que su vida, que el
Rey habia ya descrito como paradisiaca, podria ser mejor si se decidieran a crear un lugar en
el que reinaran solo ellos y gracias al cual podrian llegar a controlar el resto del planeta. Para
convencerlos Jackandxides basa su discurso en la dificil situacion en la que viven los pajaros
debido a los hombres, y culpa a éstos de todos los males que sufren las aves, cuando, repetimos,
habiamos oido de boca del Rey que la vida de estos era casi perfecta.

Esta escena del discurso podria ser una especie de parodia o burla de aquellos discursos
que podriamos imaginar que se producian por la ciudad de manos de movimientos como el
cartismo, el socialismo o las trade unions, movimientos de caracter obrero creados tras la
Revolucién Industrial y como consecuencia del deterioro que la misma habia producido en la
vida de los trabajadores. De dichos movimientos, el cartismo es el que nos parece mas reflejado
en esta obra, al tratarse de un movimiento que comenz6 con mucha fuerza, pero que tras diez
afios de existencia se escindié en dos bandos, uno méas extremo y otro mas moderado, y poco
después desaparecio.

Los cartistas pensaban que cuando los obreros alcanzasen el poder politico, podrian
adecuar las leyes a sus intereses de clase, lo cual produciria una gran transformacién social,
como la que llega a darse en The Birds. Pero al igual que en The Birds, los conflictos internos
dificultan el éxito del proyecto y el desastre final lleva a la moraleja de la imposibilidad de las
utopias, ademas de ser un escarmiento para aquellos con ansias de cambiar lo establecido. Y
cuando Japiter aparece al final de la obra y recrimina a los personajes el anhelo de conseguir
aquello que no se les ha concedido por naturaleza, podemos percibir cierta alusion a este tipo
de movimientos que buscaban el cambio social. Recordemos que Planché era un miembro
comprometido del sistema victoriano, y gracias a esta obra podemos apreciar que no parece
compartir las ideas de los movimientos obreros del momento. Al igual que los pajaros, en su
opinion los hombres, algunos hombres, tampoco deberian atormentar sus cabezas con la

politica.
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Esto nos hace plantearnos si esas criticas a las que él alude en el prélogo, sobre todo las
referidas al personaje de Jupiter, tal vez no se referian sélo al hecho de que se trataba de un
personaje demasiado serio para una obra de burlesque, sino también a su mensaje, reaccionario
y conservador, en un momento en el que un cambio social se hacia tan necesario y lo exigia
una gran parte de la sociedad, incluyendo sin duda algunos de los asistentes a sus obras.

En cuanto a la presencia de este tema en la obra de Aristéfanes, vemos que este tipo de
critica esté ausente, pues en el momento en el que compuso Las Aves revueltas de este tipo no
tenian lugar, y la préctica de la politica por parte de los ciudadanos era algo bien visto, incluso
esperado dentro del marco de la democracia ateniense. Lo que se critica es el exceso de esta
practica y el uso de la misma para intereses propios, lo cual llevaba a juicios ridiculos e injustos,
que harian la convivencia dificil. Pero la clase obrera todavia en este momento no tendria

conciencia de tal y sus aspiraciones serian muy diferentes.

4.4.3 Emigracion y convivencia.

Londres ha sido durante siglos, y sigue siendo, un destino al que acuden aquellos que
quieren mejorar su situacion. Ya en época de Shakespeare se la describia como la ciudad que
es ahora, multicultural, llena de vida y oportunidades. En época de Planché seguia siendo ese
tipo de ciudad, aunque algunas cosas habian comenzado a cambiar o a ser mas visibles debido,
sobre todo, a la Revolucion Industrial.

En este periodo muchas familias se trasladaban en masa a las grandes ciudades en busca
de un trabajo en esas nuevas factorias que se habian convertido en el centro de la ciudad. Este
movimiento migratorio fue especialmente masivo en Londres y el fendmeno cambio el aspecto
de la ciudad por completo. La construccion de viviendas para los trabajadores debi6 hacerse
de forma masiva y veloz, por lo que no siempre se trataba de edificios de calidad, ni siquiera
aseguraban las condiciones minimas para asegurar el abastecimiento de primeras necesidades.
Londres se convirtié por tanto en una especie de Piopio de las Nubes a la que muchos quisieron
acudir huyendo de la pobreza y con la esperanza de un mejor un nivel de vida. Pero al
establecerse en la ciudad descubririan la realidad: pobreza, desigualdad, conflictos de todo tipo,
etc. Ademas de sufrir las consecuencias que conlleva el vivir en una ciudad superpoblada en la
gue conviven seres provenientes de diferentes puntos, con sus propias costumbres y puntos de
vista. Y todo esto en espacios pequefios y asfixiantes, y en unas condiciones infrahumanas.

Y este es precisamente el punto al que alude Planché al final de la obra, cuando
comienzan los conflictos en la ciudad. Ya cuando el Coro avisa a JackanoOxides sobre la
avalancha de emigrantes que se espera proveniente de la Tierra, este reacciona con terror: “jOh,

monstruoso! Una emigracion tan excesiva llevaria a la muerte a la mas pletorica nacion”. Mas
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tarde aparece el Rey para confirmar esos conflictos que, en verdad, acabaran con la ciudad de
los pajaros. Estos problemas se basan sobre todo en aspectos relacionados con la convivencia.
Especies que antes vivian libres en el bosque, cada una a su manera, ahora se encuentran todas
viviendo en el mismo lugar, y las promesas de que en ese lugar serian mas felices estan lejos
de ser verdad, por lo que tension crece y las diferencias entre los pajaros de diferentes especies
se hacen insostenibles e imposibilitan una convivencia tranquila.

Nos llama la atencion que en el caso de Aristdfanes no se llegue a criticar la llegada de
emigrantes a la ciudad, sino mas bien la salida de estos en busca de nuevas colonias en las que
fundar nuevas ciudades e intentar materializar esas expectativas relacionadas con mejorar la
calidad de vida. Sin duda el mundo ha cambiado, y la superpoblacion es un problema que no
afectaba especialmente al mundo clasico, pues siempre existia la posibilidad de seguir haciendo
lo mismo en otro sitio, ya sea trabajo, ritos, costumbres, etc. Pero el mundo que nos trajo la
Revolucion Industrial nada se parece al de la Grecia del antes de Cristo. No se abandona la
metrépolis para buscar méas espacio, sino que se viene a ella y una vez aqui para muchos no
hay camino de retorno. Es el precio que hay que pagar en estos tiempos por huir de la pobreza,
era asi en el Londres del siglo XIX'y lo sigue siendo en el del siglo XXI.

CONCLUSION

Alentado por el gran éxito de The Drama at Home, habia contemplado escribir otra revue para
Easter, pero la representacion de Antigona a la manera griega, en un escenario elevado con un coro,
que, asistida por la musica de Mendelssohn y la declamacién de Miss Vandenhoff (hija del
dramaturgo con el mismo nombre) habia causado furor en Covent Garden, me indujo a cambiar de
intenciones. Teniendo otra vez a mi disposicion en ese momento los valiosos servicios de Madame
Vestris y su marido, no podia resistir la tentacion de parodiar en forma de burlesque, no la sublime
poesia del tragedidgrafo griego, lo cual consideraria una profanacidn, sino el modus operandi del
periodo clasico, lo cual realmente demuestra el conocido dicho de que de lo sublime a lo ridiculo
s6lo hay un paso.

Asi comienza el prologo de The Golden Fleece, y en él Planché nos expone
abiertamente las razones por que le llevaron a componer una obra de tema clésico,
consciente, por otra parte, de que su intento no alcanzara nunca la maestria del arte griego.

En cuanto a la composicion de The Birds of Aristophanes, sus razones son:

Y asi fue como, buscando un tema para la obra de Easter de 1846, no relacionado con el mundo de

las hadas, y no viendo nada que me gustara, decidi satisfacer un viejo deseo en intentar adaptar una
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de las extravaganzas de Aristéfanes, el inmortal inventor de ese tipo de composiciones, a las
circunstancias modernas y locales, necesarias para interesar y divertir a los aficionados al teatro del
Londres del siglo XIX.

Por lo que nuestra labor a lo largo de este trabajo ha sido profundizar en esas razones,
intentar descifrar ese modus operandi del que habla y sefialar esas circunstancias locales que
nuestro autor quiso poner en escena a través de personajes y temas de otros tiempos, para llegar
asi a algunas conclusiones en cuanto a la pervivencia de la cultura clésica tanto en la obra de
Planché como en el marco de la cultura inglesa de época victoriana.

Para ello, hemos basado nuestro andlisis en el comentario de las similitudes y las
diferencias entre las obras originales y las versiones de Planche, teniendo en cuenta en todo
momento que estamos ante géneros y épocas muy distintos. De esta manera hemos llegado a
la conclusion de que, a pesar de dichas diferencias, la obra de Planché es una pintura digna de
tener en consideracion no sélo por el tratamiento de que hace de los temas clasicos, sino sobre
todo porque nos ofrece un magnifico documento para el estudio de la pervivencia del mundo
clasico en este periodo. Con ello se aprecia que los elementos cléasicos en este momento no sélo
eran motivos usados para hacer alarde de clase o refinamiento, sino que seguian evolucionando
y adaptandose a las circunstancias del momento, en definitiva, vivos. Asi vemos que Medea,
una vez liberada de la version euripidea en la que se convertia en asesina de sus hijos, lleg6 a
ser la figura escogida para representar los cambios sociales que se estaban produciendo en
cuanto al papel de la mujer, y los protagonistas de The Birds ya no se quejan de los numerosos
pleitos que se producen en Atenas, pero no por ello nos parece que estén muy lejos de nosotros,
y lo que le vali6 a Aristofanes para criticar los males de Atenas, le sirvio también a Planché
para denunciar los de Londres.

Por otra parte, bien es verdad que a lo largo de este analisis hemos encontrado numerosas
diferencias entre las obras, sobre todo en lo relacionado al desenlace de las mismas: Medea no
mata a sus hijos y la ciudad de las aves termina siendo un desastre, para escarmiento de aquellos
que ansian cambiar lo establecido; sin olvidar el hecho de que, con alguna excepcion, los
personajes de caracter divino estan practicamente ausentes. Este hecho, en lugar de
distanciarnos de la obra original, nos hace tener una relacion mas estrecha, pues no se trata sélo
de poner en escena obras de caracter clasico sino de insuflarles nueva vida, adaptandolos al
momento y las circunstancias, con lo cual no sélo disfrutamos de la experiencia de asistir a una
obra de tema clasico, sino que ademas llegamos a experimentar lo que suponemos que
experimentaria la audiencia del siglo V a.C. al ver en escena aquellos problemas que le

afectaban.
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En cuanto a las implicaciones de nuestro trabajo y las lineas que se pueden tomar en el
estudio de la influencia del mundo clésico en la obra de Planché, hay que decir que existen
muy pocos trabajos al respecto, por lo que se trata de un campo en el que habria mucho que
aportar. Nuestro autor fue conocido no sélo por su profesion de dramaturgo, sino especialmente
por su labor como anticuario e investigador del vestuario teatral, por lo que su obra se
caracteriza por mostrar gran cuidado a la hora de poner en escena obras en las que se cuidara
al maximo la precision historica, como hizo en el caso de The Golden Fleece. Por lo que la
presencia del mundo clésico en su obra se encuentra no sélo en los personajes y temas, sino en
la propia puesta en escena: vestuario, escenario, decoracion, etc.; aunque hay que decir que las
obras de referencia sobre el estudio de las mismas son escasas. Ademas, no olvidemos que en
su produccién existen mas obras pertenecientes al género de classical burlesque y de cuyo
andlisis podrian extraerse numerosas conclusions interesantes para el estudio de la pervivencia
del mundo clasico dentro de este género. Tales obras serian: Olympic Revels, or, Prometheus
and Pandora (1831), Olympic Devils; or, or, Orpheus and Eurydice (1831), Venus and Adonis;
or, the Paphian Bowe (1832), The Deep Deep Sea; or Perseus and Andromeda (1833),
Telemachus; or, the Island of Calypso (1834), Theseus and Ariadne; or, the Marriage of
Bacchus (1848) y Orpheus in the Haymarket (1865).

Con lo cual, hasta aqui llega este estudio en el que hemos intentado dar una vision de la
cultura clasica a través de los ojos de James Robinson Planché, gracias al cual podemos
entender un poco mejor el estado en el que se encontraba el tratamiento del mundo clésico en
la Inglaterra del siglo XIX, y en concreto dentro del género del burlesque, en el que Planché
considerd que tendria cabida un nuevo género, su extravaganza, aunque aparentemente el
publico del momento no supo apreciar su iniciativa. Por ello nos ha parecido honesto dedicar
estas paginas a un autor como €l, comprometido con el mundo clésico a través del teatro y fiel
a un proyecto: trasladar y adaptar la comedia clasica a los escenarios londinenses manteniendo

en lo posible su esencia.
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ANEXO 1

The Golden Fleece

El Vellocino de oro
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[ 7]

THE GOLDEN FLEECE;
OR,
" JASON IN COLCHIS,

AND

MEDEA IN CORINTH.

I had contemplated, encouraged by the grea'r §t;cze§s_s af-
# The Drama at Home,” writing another Revws for Easter,
but the performance of ** Antigone” after the Greek manner,
on a raised stage and with a chorus, which, assisted by
Mendelzzohn’s mugic and the declamation of Miss Vanden-
hoff (davghter of the tragedian of that name}, had made
some senmsation at Covent (Garden, induced me to nﬁange
wy intentions. -Having at that moment the valuable ser-
vices of Madame Vestris and her husband again at my dis-

posal, I could net resist the temptation to burlesque-—not
the sublime poetry of the Greeck dramatist, T should have
deemed it profanation—but the modus operandi of that
classical period, which really illustrates the old proverbial
obsgrvation that there is but one step from the sublime
1o the ridiculous. 1 therefore selected 2 subject which
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EL VELLOCINO DE ORO

o}
JASON EN LA COLQUIDE,

Y

MEDEA EN CORINTO

Alentado por el gran éxito de The Drama at Home, habia
contemplado escribir otra obra de variedades para Easter, pero la
representacion de Antigona a la manera griega, en un escenario
elevado con un coro, que, asistida por la masica de Mendelssohn y
la declamacion de Miss Vandenhoff (hija del dramaturgo con el
mismo nombre) habia causado furor en Covent Garden, me indujo a
cambiar de intenciones. Teniendo otra vez a mi disposicion en ese
momento los valiosos servicios de Madame Vestris y su marido, no
podia resistir la tentacion de parodiar en forma de burlesque -no la
sublime poesia del tragediégrafo griego, lo cual consideraria una
profanacion- sino el modus operandi del periodo clasico, lo cual
realmente demuestra el conocido dicho de que de lo sublime a lo

ridiculo sélo hay un paso. Por eso elegi un tema que
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8 THE GUOLDEN FLEECE,

might be tremted ludicrously without any violation
-of good taste, and which would afford Mr, and Mrs, Charles
Mathews the most favourable opportunity of displaying the
peculiar talents with which they were s0 remarkably gifted
The lady, from her carly training in Ttalian opera, would,
independently of her personal appearance, be a2 magnificent
Medea, and with Charles Mathews as the Chorus, in con-
stant familiar communication with the audience, I felt con-
fident of success, 1 was not disappeinted. Their per-
_ sonation of these characters can never he forgotten by those
f%ﬁ&fﬁiiaﬁs;ed it, and they were admirably seconded by

D M PHW‘W as Jason, and J. Bland, who doubied the

Kings of Colchis and Corinth, The burlesque (for, call it
what you will, it is an ungdeniablz burlesque) was heartily
relished by the public, and has been frequently revived with
undiminished effect, the present Mrs Mathews baving
adbptted the part of Medea with considerable success, and
it has been acted on neatly every stage, not only in this
couniry, but in all the colonies and every city in the United
States.

105



pudiera ser tratado de forma ridicula sin atentar al buen gusto, y que
otorgara a Mr. Y Mrs. Charles Mathews la mas favorable oportunidad
de exhibir los peculiares talentos con los que habian sido obsequiados
de forma tan extraordinaria. La sefiora, desde su temprana preparacion
en la opera italiana, podria, independientemente de su apariencia, ser
una gran Medea, y con Charles Mathews como el Coro, en constante
intima comunicacion con la audiencia, estaba seguro del éxito. Estaba
muy contento. Su interpretacion de estos personajes nunca podra ser
olvidada por aquellos que la presenciaron, y ademas estos estuvieron
admirablemente apoyados por Miss P. Horton y J. Bland, que interpretd
dos personajes, los Reyes de la Colquide y de Corinto. Esta obra de
burlesque (porque, llAmese como se llame, es indiscutiblemente
burlesque), fue deleitada por el publico con entusiasmo, y ha sido
frecuentemente recuperada con no disminuido efecto, habiendo
interpretado la actual Mrs. Mathews la parte de Medea con
considerable éxito, y ha sido representada en casi cada escenario, no
solo en este pais, sino en todas las colonias y en cada ciudad de los

estados Unidos.
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THE GOLDEN FLEECE 9

DEAMATIS PERSONAE.
{From Original Play-bill,)

THE FIRET PART.

Entirely original, founded on the third and fourth beoks of *' The

Argonauties,” a poem by the late Apolionius Rhodins, Eaq,, Principal

Litearian to His Egyptian Majesty Ptolemy Everpetes, Professor of

Greek Poclry in the Royal College of Alexandsia, &c., &c., and
entitled

FASON IV COLCHIE

Zpres, Kmic o CorcHls [Possessor of the

original Golden, Fleace} .. ... .. MR James BLAND
Jason {Commander of “The Argo,” and son of

fEson, the deposed King of Lolchos) we Miss B HorToOH
Anoxymous (Captain of the Royel Guards) ... Mz, CAULFIELD
MEDEa (Danghter of ,:Em. an m:huﬁﬁf

ceentire) vee MADAME VESTRIS

ARCONAVTS {f.£., crew of *Thoe Argo™}—By a mérr of Yo
’ Persons undugoﬁﬁ;r i e

Colchian Nobles, Sages, Guards, &c

THE SECOND PART,

Very freely transiated from the popular Tragedy of Euripides, and
particnlarhy adapted to the Heymarket stage, nnder the title of
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DRAMATIS PERSONAE

PRIMERA PARTE
Completamente original, basada en el tercer y cuarto libro de Las
Argonduticas, un poema del tardio Apolonio Rodas, Esqg., Bibliotecario
jefe de su Majestad el egipcio Ptolomeo Evergetes, Profesor de poesia
griega en el Colegio Real de Alejandria, etc., etc., y titulada
JASON EN LA COLQUIDE

EETES, REY DE LA COLQUIDE (poseedor del auténtico
Vellocino de 010)....ovviiiiii e, MR. JAMES BLAND

JASON (Capitan del Argo e hijo de Eesdn, el destituido rey ~ MISS P. HORTON
de YOICO) cuviiiiii

ANONIMO (Capitan de la Guardia Real) ..................... MR. CAULFIELD
MEDEA (hija de Eetes, una criatura encantadora) ........... MADAME VESTRIS
ARGONAUTAS (la tripulacion del Argo) ..........c.ooeven... un namero de Jovenes

menor de cincuenta

Nobles de la Colquide, Sabios, Guardas, etc.

SEGUNDA PARTE
Muy libremente traducida de la popular Tragedia de Euripides, y particularmente

adaptada al escenario de Haymarket, y bajo el titulo de
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10 THE GOLDEN FLEECE.

MEDEA IN CORINTH.

CreoX [King of Corinth) ... .. .. . MR, JaMEs Braxp

(Who, by particular desire, and on thiz occasion only, has taost

obligingly consented to be twice the King he usoally is at this festive
BEABOM, )

Jason {Married bot not seitled, exceedingly
classicel, but very far from comrect] ... w M55 P. HorTON
Menxa (Jason's lawhilly wedded Wife, and
- mather of two fine boys, both likely to do
well, which is more than can be said of
their paredts) ... “ . wy Mapame VEsTRiS

MERNERCS MasTER FIneR

} {thie two Ene bops aforeszid) {

FPHERES MasTER YOUNGRE

PaucHE {a good ald soul—MNurse to the two fine
boys aforesnidp... we M58 CARKE
Crrinthians, Guards, &r,

HN.B.—The Pablic is respectfully informed that, in order to produce
this Grand Clagsical Work in 4 style which may defy competition ta
any other establishment, the Lesees hae, regardtacs of expente, engaped

ME. CHARLES MATHEWS

to represent, the whols body of the Chorus, rendering at least filty-nine
male voices entinely UnnecekEaTy.

The stage, which has been constructed after the approved fshion
" of the revived Creek Theatre, will be partially ralsed, but the prices of
admission remain éxactly as before.  Itis also requisite to obeerve that,
frequent change of scene being contrary to the nsage of the ancient
Greek Drama, several of the mest:

SPLENDID PICTORIAL EFFEQTS

Will be left entirely to the jmagipation of Lthe awdience.
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MEDEA EN CORINTO
CREONTE (Rey de 1a COIQUIAE) ... vveeveeoeeeeee oo, MR. JAMES BLAND

(quien, por deseo particular, y solo para esta ocasion, ha consentido muy amablemente en ser dos veces
Rey, como el suele ser en esta temporada festiva)
JASON (casado pero sin sentar cabeza, extremadamente clasico, pero
muy lejos de apropiado) ..........coooviiiiiiii MISS P. HORTON

MEDEA (casada legalmente con Jasén y madre de dos buenos nifios,

ambos con la probabilidad de irles bien, lo cual es méas de lo que se MADAME VESTRIS
puede decir de SUS padres) ........ooveieriiriiiiie e

MERMERO .o MAESTRO MAYOR
FERES MAESTRO MENOR

(los dos buenos nifios antes mencionados)
PSUQUE (una buena vieja alma — Nodriza de los dos buenos nifios
aANtES MENCIONAAOS) .. vvuttette et ettt et et e e e eeeeeiaeeaaeanas MISS CARRE

Corintios, Guardias, etc.

N.B. El Publico es respetuosamente informado de que, para producir esta Gran Obra Clasica en

un estilo que puede desobedecer el certamen en cualquier otro establecimiento, el Leese, a

pesar del costo, ha contratado a
MR. CHARLES MATHEWS

para representar a todo el Coro, interpretando al menos cincuenta y nueve voces masculinas
totalmente innecesarias.
El escenario, que ha sido construido después de confirmarse la forma del recuperado Teatro
Griego, sera parcialmente elevado, pero los precios de admision permaneceran exactamente
como antes. Se requiere también observar que los cambios frecuentes de escenario contrarios a
los usos del antiguo Drama Griego, muchos de los cuales

ESPLENDIDOS EFECTOS PICTORICOS

seran enteramente dejados a la imaginacion de la audiencia.
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THFE GOLDEN FLEECE, It

ARGUMENT.

Az the facts upon which the frst part of this clessical Extravaganea
in founded are Yfully detailed in ‘' The Argopauties,” of Apollonius
Bhodics, and do mot admit of dispute, of course there can be no
argument at all oo the subject. Dut the case is different 1z regards the
second part, ioazmoch as Elian declares that Medes did nod mwrder
her children, as represented by Euripides ; but that they were disposed
of, to nse & mild phruse, by the pecple of Corzinth, In revenge for the
destruction of Creon and his daughter, by the verr-much-injured-and.
tndoubtedly-with-sofficient - provocation-to-distraction-driven-better-balf
of Jason, The same erudite historian aleo states that the Corinthinns
actually paid five golden talents to Eudpides to lay the gwilf on Medea
and the author of the present drama bas, therefore, most peneroosly
expenided the ooly talent he possessed in altering the cotastrophe 5o s
to redeem the character of the woforteoate hercine. It may be as wel)
also to mention that two characters in the Medea of Euripides, wir.,
Hgens, King of Athens, and the pedapopue entrusted with the
education of Medea's children, have been omitted in thiz wersion  the
maparch, becanse he i snppesed to he 2t home—and the schoolmaster,
becayse he Is known to be abroad.
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ARGUMENTO

Puesto que los hechos sobre los que la primera parte de esta Extravaganza estan
basados estan completamente detallados en Las Argonauticas de Apolonio de
Rodas, y no admiten debate, naturalmente no puede haber ninguna discusion
sobre el tema. Pero la cuestion es diferente en lo que respecta a la segunda parte,
puesto que Eliano?® declara que Medea no asesind a sus hijos, como lo representa
Euripides; sino que el pueblo de Corinto se deshizo de ellos, dicho de manera
suave, en venganza por la destruccion de Creonte y su hija, producida por la muy
herida y sin duda enloquecida con suficiente provocacion mujer de Jason. El
mismo erudito historiador expone que los corintios realmente pagaron cinco
talentos de oro a Euripides para hacer recaer toda la culpa en Medea; y por lo tanto
el autor del presente drama ha invertido muy generosamente el Unico talento que
tiene en cambiar la catastrofe y redimir al personaje de la desgraciada heroina.
También habria que mencionar que los dos personajes en la Medea de Euripides,
a saber, Egeo, Rey de Atenas, y el pedagogo encargado de la educacion de los
hijos de Medea, han sido omitidos en esta version; el monarca, porque se supone

que esta en casa, y el maestro, porque se sabe que esta en el extranjero.

19 ELIANO, Historias curiosas, v.21.
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THE GOLDEN FLEECE;
OR,
JASON IN COLCHIS,

AND

MEDEA IN CORINTH.

ParT FirsT.—Jason 1w Corcms,

The Paloee of AETES, King of Colchis— Three doors in centre,
upon & rafred stage, a large arch on cack side.

As the curiain rives the ship Argo comes inly poyi—ARTES,
atlended, enters and fakes his seai—Jas0N and the ARGO-
KAUTS mrcr—En.rer CHDRUS in jfront of the raised stage,
stopping ALETES, whe is chout I tpeak.

Crorvs Friends, countrymen, lovers, first Yisten tome,
Fm the Chorus ; whatever you hear ar you see
That you dont underntand, I shail rise to explain—
it’s & famous old fashion that's come up again,
And will be of great service to many fine plays
That nobody can undexstand now-a-days ;
And think what a blessing, if found intervening,
When the author himself scarcely lmnrwi his awn

meaning,

You may reap from it, too, an advantage still further
When an actor is bent upon mamage or murther,

To the Chorus his scheme ke in confidence mentions,
'Stead of telling the pit all his secret intentions ;

A wondrous improvement you all will admit,

And the secret is just as well heard by the pit.

Fevbum sat—To the wise I'll nat put one maore word in,
Or instead of a2 Chorus, they'll think me a Surden,
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EL VELLOCINO DE ORO;

O,
JASON EN LA COLQUIDE, Y MEDEA EN CORINTO

PRIMERA PARTE. - JASON EN LA COLQUIDE

El Palacio de Eetes, Rey de la Colquide -Tres puertas en el centro,
sobre un escenario elevado, un gran arco en cada lado.
Cuando se levanta el telon la nave Argo entra en el puerto — Eetes,
acompafiado, entra y toma asiento — Entran JASON y los
ARGONAUTAS — Entra el CORO al frente del escenario elevado,

deteniendo a Eetes que esta a punto de hablar.

CORO. Amigos, compatriotas, amantes, primero escuchadme,
soy el Coro; cualquier cosa que veais u oigais,
y no entendais, subiré a explicar-
es una popular moda antigua que vuelve otra vez,
y sera de gran ayuda para muchas buenas obras
que hoy en dia nadie puede entender;
y pensad qué bendicidn el encontrar un intermediario,
cuando el propio autor apenas sabe lo que quiere decir.
Puede que vosotros saquéis también de ello un beneficio ain mayor;
cuando un actor se empefia en el matrimonio o el asesinato,
al Coro le comenta sus planes en confianza,
en lugar de decirle al patio de butacas todas sus secretas intenciones;
una maravillosa mejora todos admitireéis,
pues el secreto es también oido por el patio de butacas.
Verbum sat, no afiadiré ni una palabra®°,

o en lugar del Coro, pensaran que soy el tema principal.

20 Verbum sat to the wise
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1 71 THE GOLDEN FLEECE.

But just say, this is Colchis, and that's King Aetes,
Ang, this is young Jason, he coming to meet is ;
And there zre the forty odd friends of young Jason,
And that's their ship Argo, just entering the bason.
At the end of each scene I shall sing you some history,
Or clear up whatevet is in it of mystery,
But T can't tell you why—unless Enghish I speak,
For this very plain reason—there'a no Y in Greek
{ redives)
AT, Ye who have dared to tread on Colchian ground
Who and what are y¢? whence and whither bound ?
Fas. Hail, great Aetes, if you are no less ;
. My name is Jason, now perhaps you'll guess
My errand here.
AET. We are not good at guessing ;
Speak and remember whom you are addressing |
Sun of the Sun, and grand-sen of the Ocean,
Of anything like nonsense we've no notion !

Afr—JasoN—* T am g drisk and Hrely lad"

I am a brisk and lively lad,
Ag ever sailed the seas on,
Cretheus was old Ason’s dad,
And Fm the son of Hson |
With a yeo, yeo, yeo, yeo, &r.

A martyr to theumatic gouk,
A feeble king was he, sir ;
So uncle Pelias kicked him out,
And packed me off to seq, sir.
With a yeo, yeo, yeo, yeo, &c.

And now I've with & jolly crew,

. Bailed in the good ship Argo,

‘To rub off an old score with you,
‘Then back again to pa go.

With a yeo, yeo, yeo, yeo, &c.

/EET. “Yeo! yeo! yeo [ yeo I” I never heard such lingo.

Speak in plain words, you rascal, or by Jingo——
Jas. In one word, then, you killed my cousin Phryxus,
And we are come for vengeance !
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Solo decir, esto es la Colquide y ese es el rey Eetes,

Y este es el joven Jason, que viene a verlo;

Y ahi estan los cuarenta extrafios amigos del joven Jason.

Y esa es su nave Argo, justo entrando en la darsena.

Al final de cada escena os contaré una historia,

O aclararé cualquier misterio,

pero no os puedo decir por qué —a menos que hable inglés,

por esta simple razén, no hay i griega en griego.

(se va)

EETES. Vosotros que os habéis atrevido a pisar tierra célquida,

cquiénes y queé sois? ¢De donde y adonde os dirigis?
JASON. Saludos, gran Eetes, si no eres menos;

mi nombre es Jason, ahora tal vez adivinaras

mi recado aqui.
EETES. No somos buenos adivinando;

jhabla y recuerda a quién te estas dirigiendo!

Sol del Sol, y nieto del Océano,

ino tenemos ni idea de sandeces!

Cancion — JASON — “Soy un chico dindmico y alegre”
Soy un chico dinamico y alegre,
que siempre navego los mares,
Creteo fue el padre del viejo Eson,
iy yo soy el hijo de Eson!
Con un yeo, yeo, Yeo, yeo, etc.

Un martir de la gota reumatica,
un rey débil fue él, sefior;
por eso el tio Pelias lo echo,
y a mi me envié al mar, sefior;
Ccon un yeo, yeo, Yyeo, yeo, etc.

Y ahora, con una alegre tripulacién,
he navegado en la buena nave Argo,
para borrar una vieja marca que tengo contigo,
y volver después con papa.
Con un yeo, yeo, yeo, Yyeo, etc.

EETES. “;Yeo, yeo, yeo, yeo!” Nunca escuché tal lengua.
Habla con palabras simples, granuja, o por Jingo...
JASON. En una palabra, mataste a mi primo Frixo,
iy venimos para vengarnos!
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THE GOLDEN FLEECE. 1§

AET, {aside) , There he nicks us !
{gloudy My good young man, it is so long ago,

I scarce remember if I did orno;

Some little circumstance may have occurred

Of that description, but upon my word——

Jas. Nay, no evasion, you owe reparation.

HET I plead the statute, then, of limitation.

Jaz Of limitation, in 2 case of mwrther ¢

AEEr. Why pursue such & subject any further ?

Jas. Pursne a subject| I pursue a king,

And to the grindstone mean his nose to bring.

Arr (aside) Bring my nose to the grindstone | Father

Pheebus !
There is no “ moduos” in this fellow’s * rebus ;”
He looks determined, hullying’s no use,
T'o save my bacon, I must ¢cook his goose !
{@loxd) What reparation, then, may purchase peace?
Jas. The restoration of the Golden Fleece,
Qf which you fleeced my cousin !
ZEET. Pray ke cool |
All this great cty for such a hittle wool |
To take 1t if you can, sir, you are free,
Na- difficnlty will be made by me §
But there are some obstructions in the way,
Which musat all be surmounted in one day.
Jas To them I beg immediate introduction.
_AEr. Two.bulls are one!

Tas, One bull, or one obstruction ?

AeT. Two savage bulls, that breathe out fire and smoke ;
You'll have to catch and break them to the yoke.
Then plough four acres, yonder crag beneath,

And sow them with a set of serpent's teeth,

From which will spring of soldiers a fine crop,
Whose heads, to save your own, you off must chop ;
Then if the dragon set to guard the treasure

Will let you, you may take it at your pleasure.

Jas. In one day this must all be done 2

=T,

. Just so.
Jas. Anything else in a small way?
JERT, Why, no.
There's nothing else occurs to me at present,
Jas. What will occur to me Is most ynpleasant.

117



EETES. (aparte) iAhi nos trincd!
(en voz alta) Mi joven buen amigo, eso fue hace mucho tiempo,
apenas recuerdo si lo hice o no;
algunas pequerias circunstancias pueden haber ocurrido
con esa descripcion, pero te doy mi palabra...
JASON. No, sin evasivas, me debes una satisfaccion.
EETES. Ruego entonces el estatuto de prescripcion.
JASON. ¢Prescripcion en un caso de asesinato?
EETES. ¢Por qué persigues tan lejos semejante asunto?
JASON. jPersigo un asunto! Persigo a un rey.
Y pretendo llevar su nariz hasta la piedra de afilar.
EETES. (aparte) Llevar mi nariz hasta la piedra de afilar. jPadre Febo!
No hay modus en las rebus de este tio;
parece decidido, no hay lugar para amenazas.
jPara salvar mi pellejo debo arruinar sus planes!
(en alto) ¢Qué reparacion, pues, puede comprar la paz?
JASON. jLa restauracion del Vellocino de Oro,
que le trasquilaste a mi primo!
EETES. jTe ruego que te calmes!
iTodo este gran griterio por tan poca lana!
Para cogerlo si quieres, sefior, eres libre,
no pondré ninguna dificultad;
pero hay algunos obstéaculos en el camino,
que deben ser superados todos en un dia.
JASON. Sobre ellos suplico inmediatamente una introduccion.
EETES. jDos toros es uno!
JASON. ¢un toro o un obstaculo?
EETES. Dos toros salvajes, que echan fuego y humo;
tendrés que atraparlos y someterlos al yugo.
Luego arar cuatro acres, aquel pefiasco de alla abajo,
y sembrarlos con un pufiado de dientes de serpiente,
de los que brotara una buena cosecha de soldados,
cuyas cabezas, para salvar la tuya propia, debes cortar.
Luego, si el dragon encargado de guardar el tesoro
te deja, puedes cogerlo a placer.
JASON. ;Y tiene que hacerse todo esto en un dia?
EETES. Exactamente
JASON. ¢Alguna cosita més?
EETES. ¢Por qué? No.
No se me ocurre nada mas en este momento.
JASON. Lo que me ocurrird a mi es de lo mas desagradable.
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b THE GOLDEN FLEECE,

ZEBT. I¢s optional, yon know, you needn’t do it
Tnless you like,

Jas : Honour compels me to it.
Orricer, The Princess !
Enter Mapra

Jas. Gods! = goddess, sure, I gaze on,
Airr. My daughter, sir—Medeas, Mr, Jason |
' (Fntroduces them)

Owrarietio-=JasoN, MzEDEs, AETES, and ANONYMOUS—
v Donng del Lago”

Jas. T Kalem, to sail on
Tn quest of, who would deign now ?
Eurcka! to seek a
Supremer bliss were vain now !
FPros Theow ! my knee on
I sink before such beauty !
Medea, to thee a .
Poor Grecian pays hiz duty. .
Mep, (‘aside} O Jason, face oh
i I wigsh I ne'er looked, sir!
So spicy and nice he
Is—I'm completely hooked, sir |
His plances like lances,
Right through my heart he throws, O |
Enraptured ! I'm captured
By that fine (Grecian nage, O !
ZEET. (aside) By Jupiter Ammon !
If me he thinks to gammon,
Despite of his mettle
His hash ¥ soon will settle ;
I'll hany at least forty
Of these hold Argonautae,
T’ll senttle the Argo
And confiscate the cargo !
Mep, (aside) Sure there ne'er was such a duck, sir!
Down he seems upon his luck, sir)
I will cheer him—safely steer him ;
And for him will run a muck, sir.
Teach hit how to plough and sow,
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EETES. Es opcional, ¢sabes? No tienes que hacerlo
a no ser que quieras.

JASON.

El honor me obliga a hacerlo

OFICIAL. jLa Princesal

Entra MEDEA.

JASON. Dioses! Una diosa, seguro, contemplo.
EETES. Mi hija, sefior — Medea, Mr. Jason.

JASON.

MEDEA.

(los presenta)

Cuarteto — JASON, MEDEA, EETES y ANONIMO —
“Donna del Lago”
To Kalon, navegar
en su busqueda, ¢quién no se dignaria?
Eureka! Buscar
una mas suprema felicidad seria vano ahora.
Pros Theon! Mis rodillas
hundo ante tal belleza.
Medea, a vos un
pobre griego os ofrece tributo.
(aparte) Oh, Jasén, vuestro rostro
ojala nuca hubiera visto, sefior.
Tan picante y atractivo es
¢l... Estoy completamente cogida, sefor.
Echa miradas como lanzas,
que tira justo a mi corazon. jOh!
jCautivada! jEstoy cautivada
por esa preciosa nariz griega. jOh!

EETES. (aparte) jPor Jupiter Ammon!
A pesar de su coraje
pronto me lo cargaré;
colgaré al menos a cuarenta
de estos atrevidos argonautas,
barrenaré el Argo
y confiscaré el cargamento.
MEDEA. (aparte) Seguro que nunca hubo un pato asi.
Su suerte parece mala, sefior.
Lo animaré, lo guiaré de forma segura
y por €l estaré fuera de control, sefior.
Le ensefiare a arar y sembrar.
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THE GOLDEN FLEECE, 17

Jas. {aside) Overboard my cares P'd chuck, sir,
If to Greece with me she'd go.
/EET. (fo Jason) Pray walk in, and take pot luck, sin,
' {aséde) For full scon to pot you go !
Staring like a pig that’s stuck, =ir,
To the ground he seems to grow !
ANON. (wside) Down he seems npon his luck, sir,
To & goose he can't say * boh ¥
(Exewnt ABTes, Jason, and ARGONAUTS}

Mep. Too lovely youth! would I had ne'er set eyes on
him ! '
Papa had better mind what tricks he tries on him.
Q Eros! vulgarly called Cupid, oh!
Thon God of Love ! in all the Greek I know,
And that's not much, I will apostrophise thee!
In vain the heart of mortal woman fies theet
L even 1, fee! sure that vory soon I
Shall be on that young man exceeding spoony )

Air—MEDEA—* John Andersan”

You wanton son of Venus,
My hgart in twain you've rent ;
Against no other maiden,
Could your wicked bow be bent ?
It may seem very bold, but
I love young Jasom 50 ;
If he were to pop the question, I
Dan't think I could say, “ No.”
If you wool gathering go, love,
My wits the wool shall gather—
In ohe boat we will row, love,
In spite of wind and weather;
And if to Davy Jones, love,
We hand in hand should go,
We'll sleep together in the old
Bay's locker down below.
{Exif MEDEA—CHORUS adpanses)
Ceorvs Young ladies, T'm sure you need no explanation
Of the cause of Medea'’s extreme perturbation ;
And yet he’s so handaome—this yo Greeian swain,
You'll none of you say that the cause 15 too plas,

ITIX c

121



JASON. (aparte) Por la borda mis preocupaciones arrojaria, sefior,
si a Grecia conmigo se viniera.
ETTES. (a JASON) Te ruego que entres y cojas cualquier trasto.
(aparte) Pronto te iras completamente al traste,
con la mirada de un cerdo degollado, sefior,
parece estar bajo tierra.
ANONIMO. (aparte) Su suerte parece mala, sefior,
no asustaria ni a un ganso.
(Exeunt EETES, JASON y LOS ARGONAUTAS)
MEDEA. jHermosisimo joven! Nuca deberia haber puesto mis ojos en él.
Papa debera tener cuidado con los trucos que usa contra él.
iOh, Eros! jVulgarmente llamado Cupido, oh!
iT, Dios del Amor! En todo el griego que sé,
que no es mucho, te apostrofaré.
En vano el corazén de una mujer mortal vuela hacia ti.
Yo, incluso yo, estoy segura de que muy pronto
estaré mas que embobada por ese joven.

Melodia — MEDEA- “John Anderson”
T, lascivo hijo de Venus,
mi corazén en dos has rasgado;
¢Contra ninguna otra doncella
pudo doblarse tu arco?
Puede que parezca muy descarada, pero
amo tanto al joven Jason.
Si él soltara la pregunta,
no creo que pudiera decir “No”.
Si vas a la cogida de la lana, amor,
mi ingenio cogera lana.
En un mismo bote remaremos, amor,
a pesar del viento y el tiempo.
Y si hacia Davy Jones?, amor,
mano con mano vamos,
dormiremos juntos en la vieja
bodega del Chico alla abajo.
(Sale MEDEA — EL CORO se adelanta)
CORO. Jovencitas, estoy seguro de que no necesitais explicacion alguna
sobre la causa de la extrema perturbacion de Medea;
y como es tan guapo — este joven zagal griego,
ninguna de vosotras diréis que la causa es simple.

2L go to Davy Jones's locker: ahogarse en el mar
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18 THE GOLDEN FIEECE,

However, my business at present is merely .

To tell what may not have appeared quite so clearl;,r ;
The cause of the voyage, which in the ship Argo
Young Jason has taken ; and why this embargo

Iz laid on the fieecs, whn:h lies bere on the shelf
And as I'm the Chorus, I'll sing it myself,

Song—Cuorys—"" The Tight Little Iiand”

There reigned ooce on a time, o’er Besotia’s clime,
King {(Athamas he’s known by name as) ;
He packed off hie first wife, and thought ber the worst
wife,
Till the second the first proved the same as,
The second was Ino, wha, you know,
Was very displeasing to Juno,
And a shocking step-mother the children of f'other
Found her to their cost pretty soon, oh!

She threatened with elaughier her step-son and danghter,
But a ram with a fine golden flsece, s,
Flew up thre' the sky, with them so very high, .
They could not see che least spot of Greece, sir!
They got in a deuce of a fnght, sir,
Poor Helle, she couldn®t hold tight, =ir!
She fell in the sea, but the young fellow he
Came over to Colchis all right, ¢ir |

What do you think this nice man did, as soom as he
landed
And found himself safe, the young sinner 2
He saw the King’s daughter, made love to, and caught
het,
And had the poor ram killed for dinnes.
"I'was very ungrateful you'll say, sir,
Baut, alas | of the world it’s the way, sir,
When all a friend can you have done fur 2 man,
Hell cut you quite dead the next day, sir.

But his father-in-law, who the Golden Fleece saw,
Thought, * Oh, oh ! two can play at that game, sir

And o one fine morning, without any warning,
He served Master Phryxus the same, sir,
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Como quiera que sea, mi asunto ahora es apenas

decir lo que puede que no parezca demasiado claro.

La causa del viaje, que en la nave Argo

el joven Jason ha emprendido, y por qué este embargo

esta relacionado con el vellocino, que descansa aqui en la estanteria.
Y como soy el Coro, yo mismo lo cantaré.

Cancion — CORO- “The Tight Little Island”
Reino una vez alli, en la region de Beocia,
un Rey (conocido por el nombre de Atamanto).
Largd a su primera mujer, y pensé que era la peor
esposa,
hasta que la segunda demostro ser igual que la primera.
La segunda fue Ino, quien, ya sabéis,
era muy desagradable a Juno,
Y los hijos de la otra descubrieron muy pronto a sus
expensas la impactante madrastra que era.

Ella amenaz6 con una matanza a su hijastro e hijastra,
pero un carnero con un hermoso vellocino de oro, sefior,
vold s través de los cielos, con ellos tan alto,
que no podian ver ni un puntito de Grecia.
estaban terriblemente asustados, sefior,
pobre Hele, no pudo agarrarse fuerte, sefior.
Cayo6 al mar, pero el joven
vino a la Célquide sano y salvo, sefior.

¢ Qué crees que hizo este buen hombre, tan pronto aterrizo
y se encontrd seguro, el joven pecador?
Vio a la hija del rey, hizo el amor con ella y la rapto,
y mato al pobre carnero para la cena.
Que fue muy desagradecido, diras, sefior,
pero, jay!, es como funciona el mundo, sefior,
cuando has hecho por un hombre todo lo que un amigo puede,
éste te dara muerte al dia siguiente, sefior.
Pero su suegro, que vio el Vellocino de oro,
penso, “jOh, oh! Dos pueden jugar en este juego, sefor.”
Y asi una buena mafiana, sin ningdn aviso,
éste sirvio al Maestro Frixo lo mismo, sefior.
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THE GOLDEN FLEECE, 1g

Before they knew what he was at, sir,
He killed him as dead as a rat, sir,

He steck him right thro'—'twas a wrong thing to do,
But kings don’t stick at trifles like that, sir.

Well, to finish my seng, which is getting too long,
He hung up his famed Golden Fleeos, sir,
On a tree in his park, and, by way of a lark,
=et a dragan to act as police, sir;
If Medea don't help him, yon ses, sir,
Sharp work it for Jason will be, sir ;
The Altar of Hecat’
They're coming to speak at,
But of course that's betwixt you and me, sir.
(CHORUS refires)

Enter MEDEL, bearing a small golden box, followed by Jason,

Jas. Tum, fair enchantress, too bewitching maid !
A doating lover supplicates your aid ;
A thonsand charms all own that you possess,
Spare one to get me out of this sad mess.
Le, I implote you, sinking on my sad knee—
Bemember Theseus and Ariadne ;
Ta thread the labyrinth a clue she gave him,
And from the Beast (half bull, half man) to save
him,
Weat the whole hog.
MEen. She did, I don’t deny it,
And brought her pigs ta a fine market by it.
Deceivd, deserted, on destroction's brink,
She rushed to Bacchus—that is, tock to drink
To draw a parallel—should Fate decree
As A to B, s0 C would he to D,
Jas If I be C, and D my friend in need,
When C proves false to I, may C be D —d!
MEuD. Great Hecate ! hear my ditto to that oath,
And for the same dark journey hook us both,
If true to Jason I do not remain,
Send me to Hades by the first down tram.
Now matk this box of ointment, do not doubi—
Whate'er your foes, this salve will sarve 'em out,

111 c 2z
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Y antes de que supiera lo que pasaba, sefior,
lo maté como a una rata, sefior.
Lo atravesO — no era lo correcto, pero
los reyes no se quedan en nimiedades como esa, sefior.

Pues, para acabar mi cancion, que se esta alargando demasiado,
éste colgd su afamado Vellocino de Oro, sefior,
en un arbol en su parque, para las risas,
puso a un dragén a modo de policia, sefior.
Si Medea no lo ayuda, lo ves, sefior,
un dificil trabajo sera para Jason, sefior.
Al Altar de Hécate,
vienen a hablar,
pero por supuesto eso queda entre ti y yo, sefior.
(el CORO se retira)

Entra MEDEA, llevando una pequefia caja dorada, sequida por JASON.
JASON. Da la vuelta, linda hechicera, cautivadora muchacha.
Un amante que te adora suplica tu ayuda,
de todos los mil encantos que posees,
comparte alguno para sacarme de este triste entuerto.
Miradme, te lo imploro, hincando mi triste rodilla.
Recuerda a Teseo y a Ariadna:
para abrirse paso por el laberinto una idea ella le dio,
y para salvarse de la bestia (mitad toro, mitad hombre)
se jugé el todo por el todo.
MEDEA. Si que lo hizo, no lo niego.
Y por ello acabdé muy mal.
Engafiada, abandonada, a punto de la destruccion.
Para establecer un simil: el destino podria decretar
Como A para B, asi seria C para D.
JASON. Si yo soy C, y D un amigo necesitado,
cuando C resulta falso a D, puede que C vaya dado.
MEDEA. jGran Héctae! Escucha el mismo juramento,
y resérvanos el mismo oscuro camino.
Si no permanezco leal a Jason,
enviame al Hades en el primer tren.
Ahora haz una sefial en esta caja de unglento, no lo dudes,
cualesquiera que sean tus enemigos, este ungiiento acabara con ellos,
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20 THE GOLDEN FLEECE.

With it anpinted, you may boldly take

Bulls by the horns, nor fear a bull to make.

Thre' the hard soil ’twill speed the plough, and

bear,

In all thy labours, more than the plough's share,
When sown the serpent’s teeth, prepare to fight |
It's no use shewing teeth if you can’t bite.

But as the soldiers nse, first take a sight at ’em ;
Then pick up the first stone and shy 1t right at ‘em,
'On which, each thinking it was thrown by other,
They'll all draw swords and cut down one anather,
An easy victory you thus may reap.

As to the dragon pa has set to keep

Watch o'er the fleece, so vigilant and grim,

Il mix a dose that scon shall dector him,

Jas. My dear Medent O Medea, my dear!
How shall T make my gratitnde appear 2
If 1 succeed, I swear, to Greece I'll carry you,
. And there, as sure as you're alive, Il mazry you
Men. Enough, T take your word, and you my casket

My heart was Jason's ere he came to ask it

But oh, beware | I give you early warning,

If, your pledged fzith and my fond passion scorning,
You with another venture to philander,

To the infernal regions off I'll hand her,

And lead you such a life as on my word will

Make ¢'en the cream of Tartarus to curdle,

Duo—JasoN and MEDEs —* Ebben & M ferisce”

Jas Ye gods and little fishes
Becord my vows and wishes ;
Ii from the walls of Fa
Thou'lt fdy with me, Medea,
T fair Thessalia’s shore,
Thee will I wed.
By Iuna ! thy mother,
And Pheebos ! her brother,

Jas. Theewll 1} ., {ﬂwe Wﬂ”} marrylawfully!

Mzn. Me will he me will he =
1 adore |
The chartmer—the chatmet— He adores !
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y ungido en él, valientemente cogeras
toros por los cuernos, y no tendras miedo al toro.
A través de la dura tierra se apresurara el arado, y
en tus trabajos la herramienta aguantara méas que tu.
Cuando plantes los dientes de la serpiente, preparate a luchar,
No vale de nada ensefiar los dientes si no sabes morder.
Pero cuando surjan los soldados, primero échales un vistazo,
luego coge la primera piedra y lanzala contra ellos,
de tal manera que piensen que las estan lanzando unos contra otros.
Ellos todos sacaran sus espadas y se mataran unos a otros.
Asi una victoria facil podras cosechar.
Y en cuanto al dragdn que papi ha puesto
a vigilar el vellocino, tan alerta y sombrio,
le daré una dosis que pronto lo alterara.
JASON. iMi querida Medea! jOh Medea, querida!
¢ Como podria mostrar mi gratitud?
Si tengo éxito, lo juro, a Grecia te llevarg,
y alli, tan cierto como que estas viva, me casaré contigo.
MEDEA. Suficiente, te tomo la palabra, y ti mi ataud.
Mi corazén era de Jasén antes de que viniera a pedirmelo.
Pero oh, ten cuidado, te aviso de antemano.
Si, despreciando tu palabra prometida y mi carifiosa pasion,
te atreves a flirtear con otra,
a las regiones infernales la mandare,
y a ti te daré semejante vida ya que mi palabra
incluso es capaz de cuajar la crema del Tartaro.

Duo — JASON y MEDEA — “Ebben a té ferisce”
JASON. Dioses y pececillos,
tomad nota de mis promesas y deseos.
Si de los muros de Ea
volais conmigo, Medea,
hasta la orilla de la hermosa Tesalia,
cOon VoS me casaré.
Por la Luna, vuestra madre,
Y Febo, su hermano.
JASON. jCon vos me casaré! jCon vos me casaré legalmente!
MEDEA. jConmigo €l se casara! jConmigo €l se casara legalmente!
A esta encantadora adoro.
A esta encantadora adora.
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AIR—5 Giorno dorrore

Botu, Bulls loudly toaring on tischief betit, O !
Broke to the yoke shall be in one moment, O!
Scores of old grinders drawn out for glory,
The unctuous spell shall quickly quell !
And grease for Greece fight son amore !
; he over !
Oh, how, then, crow will { 1 o'er hega[;?:pa !
MEeD. Then serenely to distant Thessalis,
Colchian Medea the sea will cross o'er;
Jas. There aqueen, in all her regaliz,
She a palace will reign in once more.
MEgp. Oh, an Alpha Cotiage with thee, love,
I cuul-::l share, nor deem it a bore !
Jas And with thee cantent 1 could be, love,
It the poorest attic Aoor !
But tis time that off T went, 1
Scon we meet to part no mote |
Mer. Be this charm a sweet memento
Of the maid whom you adore !
{Exit Jasor)
He'’s gone ! and yet his god-like form before us
Appears to hover. (CHORVS adpanes) Ah, my gentle
Chorus,
You, the impartial confidant of all—
You, to whom every Colchian, great or small,
Imparts his hope ot fear on this sad stage,.
Have I done wrong with Jason to engage
In this great strupgle *gaingt yny royal siee?
Crorys, It's rather
MEzD, : Silence, sir, I don’t require
To be told that, whatever it may be
You were about to say ; but angwer me,
Have I done wrong ¢
CHORUS. You
MEeD. _ Intetrupt me not.
Have I done wrong, I ask? if so, in what ¢
CHoRryE. I

MED, Ah ] your silence answers me too p]a:tnl}r.
CHorRUS. But
MEep. And you offcr consolation vainly.
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MELODIA — “Giorno d’orrore.”
AMBOS. Toros rugiendo fuertemente determinados a hacer jugarretas, joh!
Sometidos al yugo estaran en un momento, joh!
Marcas de viejas muelas, eternas para la gloria.
Muchos luchadores creados para la gloria
Son sofocados por el untuoso hechizo,
Y la grasa por Grecia lucha con amore.
iOh, como se pavoneara delante de papi!
iOh, como me pavonearé delante de su papi!
MEDEA.  Asi que serenamente hacia la lejana Tesalia,
la célquida Medea atravesara el mar.
JASON.  Alli una reina, en toda su realeza,
en un palacio reinara una vez mas.
MEDEA. Oh, y una casita de primera con vos, amor,
compartiré, jno lo consideres un fastidio!
JASON. Y con vos contento podria estar, amor,
en el méas pobre desvan.
Pero es hora de que me vaya, oh.
Pronto nos veremos para no separarnos mas.
MEDEA. Que sea este hechizo un dulce recuerdo
de la muchacha a la que adoras.
(Sale JASON)
iSe fue! Y ya su figura semejante a la de los dioses ante nosotros
parece flotar. (EL CORO avanza) Ah, mi amable Coro,
tu, imparcial confidente de todo,
td, al que todo colco, grande o pequefio,
cuenta sus esperanzas 0 miedos sobre este triste escenario,
¢he hecho mal en comprometerme con Jason
en esta lucha contra mi real padre?
CORO. Seria mejor...
MEDEA. Silencio, sefior, no necesito
gue me digan cualquier cosa que estuvieras
a punto de decir; pero respondeme.
¢He hecho mal?

CORO. Tu...
MEDEA. No me interrumpas

¢He hecho mal? Pregunto. Y en ese caso, ¢el qué?
CORO. Yo...
MEDEA. Ah, tu silencio me responde de forma clara.
CORO. Pero...
MEDEA. y ofreces consuelo de forma indtil.
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CHorus, If ] might ask

'Gainst Fate's decree to strive, wha hag the brass?
For what must be comes usually to pass

5o let me haste and pack up tmy portmanteau—
I've got that horrid dragon to enchant, too |

MEL. How that T mean to do?

In confidence, I don't mind telling you,

This dragon is a very artful dodger,

And sleeps with one eye open—the &ly codger !
Now, as we daren’t approach, a stick to pop in it,
The only chance is if he gets a drop in it ;

For though notorionsly a scaly fellow,

He's not the least objection to get mellow,

At any one's expense, except his own.

He's partial to an ardent spirit, known

By several names, and worshipped under atl ;
Some % Cupid’s eye water * the liquor all,

“ White Satin " some, whilst others, wisely viewing

The haneful beverage, brand it as * Blue Ruin,”
A plant called juniper the juice supplics,

And oft beneath Hyperborean skies,

A bowlull, mixed with raisins of the sun,

Gay youths and maidens set on fire for fun,
And eall it “spap-drazon.” Now, my speeifie
Is this—1'll brew a potent soporific,

And in it steep a branch of this fell tree,
Which, when the dragon eniffs, with eager glee,
He'l fall o'crpowered by its strong aroma,
Into what doctors call a state of coma,

And if into his eyes he gets a drop,

*Twill change the coma into a {ull stop. .
Then off with Jason and the Golden Fleece,

I fly to Thessaly, * as slick as grease™

Dwrr—French Ain

MEDEA and CHORUS
Now farewell, for T must go, Oht
To invoke my magic ma, Ah!
Then to pack my portmanteau, Ohl
Ere I plunder poor papa Al
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Luchar contra el decreto del destino, ¢quién tiene tal descaro?

Lo que debe ser, normalmente sucede.

Asi que voy a apresurarme y a hacer mi maleta.

jTambién tengo que encantar a ese horrible dragon!
CORO. Si puedo preguntar...
MEDEA. ¢Cémo que a qué me refiero?

En confianza, no me importa contartelo.

Este dragon es un evasivo tunante,

y duerme con un ojo abierto, el viejo astuto.

Ahora, como no nos atrevemos a acercarnos, un palo dejaremos caer,

y tendremos suerte si coge la gota que hay en él.

Porque aunque un tipo escamoso,

no tiene el menor inconveniente en achisparse

a expensas de cualquiera excepto a la suya propia.

Tiene debilidad por una bebida alcohdlica, conocida

por muchos nombres, y bajo todos adorado.

Algunos “Agua del ojo de Cupido” llaman a este licor,

“satén blanco” otros, mientras que otros, considerando sabiamente

el nocivo brebaje, lo etiquetan como “Ruina Azul”.

Una planta llamada enebro proporciona el jugo,

y a menudo bajo los cielos hiperboreos,

un cuenco, mezclado con pasas de sol,

a alegres jovenes y doncellas enardece para divertirse,

y lo llaman “siesta del dragon”. Ahora, mi plan

es este: elaboraré un potente soporifero,

afiadiendo una infusion de ramas de este arbol letal,

y cuando el dragon lo huela, con ansioso gozo,

caera vencido por su potente aroma

en lo que los médicos llaman un estado de coma,

Yy Si una gota cae en sus 0jos,

el coma se convertird en un punto y final.

Y luego, Jason y el Vellocino de Oro,

Volaré a Tesalia, tan reshaladiza como el aceite??.

DUETO — Melodia francesa

MEDEA. y CORO
Me despido ahora, porque he de irme, iOh!
a invocar a mi magica mami, iAh!
luego preparar mi maleta, iOh!
antes de saquear al pobre papa. iAh!

22 “qs slick as grease”: isimilitud con Greece?
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When from Colchis far away, Ehi

With the only Greek [ know, Oh |

To my Jazon I will say— Eh?

it Zor wmou sas agape.’t Oh !
{Exit MEDEA}

Cuprys. AEetes comes, lopking 28 black as thunder,
And when you hear the cause you'll say *ho wonder ;™
¥er Jason, zided by Medea’s spell,
Has done the trick, and done the King as well

.-

Yorrll think, perhaps, you should have seen him do it,

But *tisn't classical—you'll hear, not view it.
Whatever taxed their talent or their means,
These sly old Greciane did &ekind the scenes ;
S0 fired with their example, boldly we

Beg you'll suppose whate'er you wish to see

Enler LRTES, attcnded, and JASON,

Song and Choras—Tason, Arres, OFFICER, and CHORUS—
Heiterersinn Folka.

JEET., Here's a precions row, sir !
OFFICIR, = shall we :
& CHGRUS.{ What o you do now, sir ?
He takes the bulls
And down he pulls,

And yokes them to the plough,
He tills the acres four, sir,

And what's the greater bore, sir,
The teeth he sows,

And down he mows,

{%Igm soldiers by the score !

Jas Gloricus Apollo ! the victory’s mine |
Cut of your son 1 have taken the shine ;
Spite of his teeth and his ttoops of the line,
Cock of the walk am I

AErres, )

QrFFicer, | Here's a precious row, sir, &c

& CrORUS

Jas, Lo! King of Colchis, all my tasks are done,
And yet ¢'er Caucasus behold the sun.
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Cuando esteé lejos de la Colquide, ¢Eh?

con el Unico griego que conozco, iOh!

a mi Jasén diré: ¢Eh?

“Zoe mou sas agapo” iOh!
(SaleMEDEA)

CORO. Viene Eetes, tan negro como el trueno,
y cuando escuches la causa diras “no es de extrafiar”,
porque Jason, ayudado por el hechizo de Medea,
ha hecho el truco y ha engafiado también al Rey.
Pensaras, tal vez, que deberias haberlo visto,
pero eso no es clasico?, lo oiréas, no lo veras.
Cualquier cosa que desafiaba su talento o sus medios,
estos astutos viejos griegos lo hacian tras los escenarios.
Asi que, animados por su ejemplo, con atrevimiento
os suplicamos que imaginéis todo lo que deseéis ver.

Entra EETES, asistido, y JASON
Cancion y Coro — JASON, EETES, UN OFICIAL y EL CORO —
Heiterersinn Polka.

EETES, Aqui tenemos una valiosa discusion, sefior.
OFICIAL ¢ Qué haremos ahora, sefior?
Y ¢ Qué haras ahora, sefior?
EL CORO El coge a los toros,
y los derriba

y los enyuga al arado,
él ara los cuatro acres, sefior,
y, lo cual es un gran fastidio, sefior,
los dientes que siembra,
y masacra,
a mis soldados, sefior,
{ a tus soldados, sefior.

JASON. jGlorioso Apolo! jLa victoria es mia!
Le he quitado el bulto a tu hijo,
a pesar de los dientes y las tropas en linea,
soy el gallito del lugar.
EETES,
OFICIAL Aqui tenemos una valiosa discusion, sefior.
Y EL CORO
JASON. jMira! El Rey de Célquide, todas mis tareas estan hechas,
y ya sobre el Caucaso contemplo el sol.

2 Tal vez porque en las obras clésicas no se representaban este tipo de escenas.
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24 THE GOLDEN FLEECE.

ZEE1. 5till from the dragon you the fleece must win,
Ere gut of thiz you get in a whole skin, _
Wound up, you'll find his watch he'll always keep,
¥You sconer might & weasel catch asleep,

And shave his eyebrow—so about it go ;
If he don’t eat you, call and let me know. {Exity

Jas. So, then, I've worked the whole day like a nigger,
To cut at last this mighty silly figure |
Like a Lord Chancellor, compell'd to pack,

I've lost the awof, and only got the sack

For where's Medea, with her magic flagon—

The dose that was to doctor that deep dragon?

She's chang'd her mind, she neither comes nor
gends,

And fate crieg, ¥ Kick him, he has got no friends.”

Embasian Pheebus, thon ungrateful sun |

Was it for this 2 salted Sally Lunn

We offered thee, the night before the day

The Minyans left the Pegascean Bay?

Wilt thou descend behind Promethean Caucasus,

Forgetful that on earth such creatures walk as us?

Deaf on the shores of Aramanthine Phasis,

To him who made thy altars burn Lke blazes !

And vowed to roast whole oxen to thee, more

Than ever hailed a son and heir before.

Magnus Apello 2hen#  Pooh 1 go to bed,

In Tethis’ lap hide thy diminished head

No sun of minel-—to sayit [ am glad ;

But were 1 Zeus, thy immortal dad,

1 would myself the world, without a blush, Light,

And eut thee off without a {arthing rushlight.

Air—Jason-—* Then farcwell, my trim-built whersy”

Now, farewell, my trim-built A

Greece and Fleece, and all farewell ;
Never more, a3 sUpErCcango,

Shell poor Jason cut a swell !

To the dragon, quite a stranger,
All alone, I'm left to go;

And to think upon my danger,
Makes me feel extremely low.
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EETES. Todavia debes conseguir el vellocino por parte del dragén
antes de salvar el pellejo.

Enrollado, encontraras que esta vigilante, como siempre,?*
puede que te sea mas facil atrapar a una comadreja,

y afeitarle la ceja — asi ve y hazlo,

y si éste no te come, avisame.

JASON. Asi que he trabajado todo el dia como un negro,
para al menos reducir esta tremendamente estupida cifra.
Como Lord Chancellor, obligado a embutirse,
he perdido la lana, y solo tengo el saco.

Porque ¢donde esta Medea, con su magica jarra,

la dosis que iba a tratar a ese oscuro dragon?

Ha cambiado de idea, ni viene ni lo envia,

Y la suerte grita, “patéalo, no tiene amigos”.
jEmbasian Febo, desagradecido sol!

¢Para esto eché sal en un Sally Lunn,

te lo ofrecimos, la noche antes del dia

en que los minoicos abandonaron la bahia de Pegaso?
¢ Descenderas tras el Caucaso prometeico,

olvidando que sobre la tierra caminan criaturas como nosotros?
Sordo en las costas de la Fasis Aramantina,

a aquel que tus altares hizo arder como hogueras.

Y prometid asar un buey entero en tu honor, mas

gue nunca aclamo a un hijo y antes a un heredero.
iMagno Apolo! jBasura! Acuéstate,

en el regazo de Tetis esconde tu reducida cabeza.

iNo mi sol! Y me alegra decirlo.

Pero si yo fuera Zeus, tu padre inmortal,

yo mismo iluminaria el mundo, sin sonrojarme,

y te eliminaria como una vela de un cuarto de penique.

Cancion — JASON — “Then farewell, my trim-built wherry”
Ahora, adiés mi rapida Argo,
Grecia y vellocino, y todo adios;

nunca mas, como sobrecargo,

podra el pobre Jason volver a lucir.
Al dragon bastante extrafio,
totalmente solo, me dejan ir,

y al pensar en mi peligro
me hace sentir extremadamente mal.

2 Wound up, you’ll find his watch he’ll always keep: juego de palabras dificil de mantener.
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THE GOLDEN FLEECE 25

My catastrophe too plain is; :
Hecate’s danghter seals my doom !
Come, then, friends, to Jason's manes,

Sacrifice a Aagfomb |

What do I see? Oh, 50], I ask your pardon,
I've been too hasty—Yander, through the garden,
Medea comes to save her doating Jason.

Enter MEDEA, carrying @ bowl of Fighted spivits, and in the
oither a branck of juniper.

What's that she carries burning in 4 bason ?
Men. A deinty dish to set before the dragon
His scaly shoulders how his head will wag on,
When first the odour of this branch he twigs;
But il a drop out of this bowl he swigs, :
Deeming it gin—all is not geld that glitters—
To him ‘twilt prove a dose of gin and bitters.
Jas. Matchless Medeal I'm all admiration.
MEp. Silence, whilst I commence my gra-cantation

Sorgp—MEDEA—* The Mistletve Bough”

‘The juniper bough* to my aid I call,
Its spint of millions has worked the fzll ;
And the dragon 15 longing snap-dragon to play,
1ike a boy oo a Christmas holiday.
Above him, behold my father's pride—
- The beautifl flecee—the golden ram's hide,

But stop till the monster asleep you see,
For he's mighty awkward company.

Wave the juniper bough,

Wave the juniper bough,

{Exi? MEDEA, waving the dough)
Jas. Axise, ye Minyans.

Enter ARGONATTS,

If again ye'd scan
Thesaalia’s shore, make all the sail you can.

* 8 A branch of Ju mper the maid 3 lmﬁ,
Steep’d ima ution, ko s eyes,”
Argenawtics, 8. 3 L. :?3 wawkes [ Guy P) Tranlation,
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Mi catastrofe esta bastante clara.
La hija de Hécate sella mi ruina.
Vamos, amigos, a los manes de Jason,
sacrifiguemos una hecatombe.

¢Qué veo? Oh, Sol, te pido perddn,
me he apresurado demasiado. Alli, por el jardin,
Medea viene a salvar a su Jason que la adora.

Entra MEDEA, llevando un cuenco de alcoholes prendidos, y en la otra una rama de
enebro.

¢Qué es lo que trae ardiendo en un tarro?
MEDEA. Un delicado plato para antes del dragon.
Sus escamosos hombros como su cabeza se menearén de un lado a otro,
cuando el primer olor de esta rama perciba.
Pero si una gota de este cuenco llega a tragar,
pensando que es ginebra (no es oro todo lo que reluce)
probara una dosis de ginebra amarga.
JASON. {Sin igual Medea! Soy todo admiracion.

Cancion — MEDEA — “The Mistletoe Bough”
A la rama de enebro llamo en mi ayuda.
Su espiritu de millones ha provocado la caida,
y el dragdn esta deseando echarse una siesta,
como un nifio en en las vacaciones de Navidad.
Sobre él, observa el orgullo de mi padre,
el hermoso vellocino, la piel del carnero de oro.
Pero detente hasta que al monstruo dormido veas,
puesto que es una compafiia muy extrafia.
Agita la rama de enebro,
Agita la rama de enebro.

(Sale MEDEA, agitando la rama)
JASON. Arriba, Minoicos.
Entran LOS ARGONAUTAS
Si otra vez pudierais ver
la costa tesalia, comencemos el viaje lo antes posible.
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26 THE GOLDEN FLEECE,

For * prismers base™ you'tl spon be, with your skipper,
If once her dad is roused to * hunt the slipper.”
{Exennl ARGONAUTS)

Reenier MEDES,

MEeDp. Behold the monster, overcome by sleep,
Nods te his fally like ruin on a steep ;
*Tiz done! He sinks upon the ground, supine,
His ¢nd approaches, make it answer thine,
Hence ! With bold hand the fleecy treasure tear
Drawn from this beech, and hasten to that there.
Music—JASON goes aff; re-cnlers with the fecce, and exdt with
Mupia,
LCHorus. With her bold Argonaut Medea flies,
Though, * Ah, go not ” the voice of duty cries,
With golden wocl her ears sly Cupid stops,
And, like a detonator, off she paps,
In peace to pass, with Jasom, all her days,
‘Till he or she the debt o' natur’ pays.
(retires— Distant shout)

Enter ALETES.

ZEEer. My mind misgives me—wherefore was that shout ?
What ho! my slaves within l—my guards without !

{Enter GuaRDS and SAGES)

|
We are betrayed ! robbed! murdered! See—oh, ‘
treason ! )
Yonder be goes, that young son of—old Fson.
He’s killed my dragon—stolen my Golden Fleece— _
To arms, my Colchians! Stop thief! Police!
{Exeunt GUARDS)
Cuorus, (afpancing) Be calm, great King-—tis destiny's
decree,
AEzr. How dare you talk of destiny to me !
What tight have you with such advice to bore us?
Caorus. Siy, 'm the chorus.
AET. Sir, you're indecorous.
Where is my daughter ?
{CHORUS. Hopped off with the skipper.
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Porque prisioneros pronto seréis, con vuestro capitan,
si una vez su padre se anima a darnos caza.
(Salen LOS ARGONAUTAS)

Vuelve a entrar MEDEA

MEDEA. Mira al monstruo, derrotado por el suefio.
Asiente a su caida, como una ruina en una colina.
jHecho! Cae al suelo, de espaldas.
Su final se acerca, es tu respuesta.
jFuera de aqui! Con audaz mano el lanoso tesoro arranca
de esta haya y apresurate.
Musica — JASON sale, vuelve a entrar con el vellocino, y sale con MEDEA

CORO. Con su valiente Argonauta Medea huye,
Aunque, “jAh, no vayas!”, grita la voz del deber.
Con lana de oro sus oidos el astuto Cupido tapona,
y, como un detonador, sale disparada.

Para pasar en paz, con Jason, todos sus dias,
hasta que €l o ella la deuda de la naturaleza paguen.

(Se retira — un golpe distante)

EETES. Mi cabeza se llena de dudas - ;a qué se debe ese golpe?
¢Qué? jMis esclavos adentro! jMis guardias afuera!

(Entran LOS GUARDIAS y LOS SABIOS)

iNos han traicionado! jRobado! jAsesinado! Mira, joh traicién!
Alli va, ese joven hijo de... el viejo Eson.
Ha matado a mi dragon y robado mi Vellocino de Oro.
iA las armas, mis colcos! jDetengan al ladrén! jPolicial
(Salen LOS GUARDAS)

CORO. (Avanzando) Céalmate, gran Rey, es el decreto
del destino.
EETES. {Como te atreves a hablarme del destino?
¢ Qué derecho tienes a aburrirnos con semejante consejo?
CORO. Sefior, soy el coro.
EETES. Sefior, eres indecoroso.
¢Dbnde esta mi hija?
CORO. Se fue con el capitan.
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THE GOLDEN FLEECE, 27

ZEr. Impious Medea | may the furies whip her
At the cart’s tail of Thespis.

{Enter OrricEr angd GUARDS)

Naw, your news ?
Oreicer. Your son, Absyrtus——
AEET, Speak——
OrFICER. © My lps refuse
Almost, O King, to tell the horrid tale.
Aier, My heir apparent ?
OFFICER, Dread as a door nail !
AET, Say in what manner hath his spint fled?
OrrFIcER. The fist of Jason punched his royal head.
Upon the shores of rapid-rolling Tster,
The youthful prince o'ertook his faithless sister,
When FPelian Jason, on his knowledge box, -
Let iy a blow that would have {elled an ox—
Black'd both his precious eyes, before so blue,
And from his nose the vital claret drew.
ArT, Ah, me! That blow has fallen on my pate,
CrHORUS In Jason's fist behold the hand of fate,
ZAET. I do—I do! that hits me right and left.
My daughter's stolen what I gained by theft.
Phryxus I slew—my son is now a shade;
Put me to bed, ye Colchians, with a spade.
That fatal punch—1I feel it in my noddle.
And down to Pluto I hut ask to toddle.
Ceorus. Have patience, man, and learn this truth sublime—
You can't go even Mere hefare your time !

Thunder and Hghining—The Paloce inks, and the Arge is
Scen tnder sofl, itk [asoN, MEDEA, end ifie ARGONAUTS.

END OF FART FIRST.

ParT SECcoND.—MEDEA 1IN CORINTH.

The Palge of Creon, Corinth——On one side the coumiry
on the other side the oy, with MeDE’S Acuse.

Lnfer CHORUS

CHorys. ‘The bills have informed you, some years have
passed by,
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EETES. jImpia Medea! Que las furias le den una paliza
en la parte de atras de la carreta de Tespis.
(Entra EL OFICIAL y GUARDIAS)
Ahora, ¢novedades?
OFICIAL. Tu hijo, Apsirto...
EETES. jHabla!
OFICIAL. Mis labios se niegan
casi, oh Rey, a contar el horrible relato.
EETES- ¢Mi principe heredero?
OFICIAL- iMuerto y bien muerto!
EETES- Cuenta de qué manera huyd su espiritu?
OFICIAL- El pufio de Jasén golped su real cabeza
en las orillas del agitado Danubio,
el joven principe adelantd a su desleal hermana,
cuando el Pelida Jason, en su caja de pensar
dejo caer un porrazo que habria derribado a un buey,
se ennegrecieron sus dos preciosos 0jos, antes tan azules,
y de su nariz el vino vital salio.
EETES. jAy de mi! Ese porrazo ha caido en mi propia calva.
CORQO. En el pufio de Jason contempla la mano del destino.
EETES. Si, si! Me golpea por la derecha y por la izquierda.
Mi hija me ha robado lo que obtuve con hurtos.
A Frixo maté, mi hijo es ahora un fantasma.
Llevadme a la cama, gentes de Colquida, con una espada.
Ese golpe fatal, lo siento en mi cabeza,
y hacia Plutén sélo pido tambalearme.
CORO. Ten paciencia, hombre, y aprende esta sublime verdad:
isiquiera puedes ir hacia alli antes de tiempo!
Trueno y relampago. El Palacio se hunde, y se ve al Argo a vela con
JASON, MEDEA y los ARGONAUTAS
FIN DE LA PRIMERA PARTE

SEGUNDA PARTE- MEDEA EN CORINTO
El Palacio de CREONTE - Corinto, en una parte;
en la otra parte de la ciudad, con la casa de MEDEA.
Entra el CORO
CORO- Los carteles te han informado, muchos afios han
pasado,
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THE GOLDEN FLEECE.

Since we parted in Colchis ; then Calchian was I';

Mow in Corinth, of course, I'm Corinthien, in order

To hold in this city the place of recorder,

Imprimis.—The King of this state is called Creen.

By the way, no relation to him whom you see on

The threne of old ‘Thebes, the car celebrated

By Antigone check'd and Eurydice mated ;

No, this is another guess sort of a person,

Whose daunghter, fair Glauce's, a girl to write verse on.

Now it happens, you see, that Medea and Jason,

Whose conduct in (Greece has brought both some
disgrace on,

Came hither to court, and the Lbertine saucy

Begg'd Creon’s permission to come to_court Glauce,

And got it, by this very shameful duplicity—

Disturbing Medea’s connubial felicity,

In a manner that really is most reprebensible

In 2 family man—in short, quite indefensible-—

And in one so well knowing the lady’s vivacity,

An act which says little for Jason's sagaeity ;

But here comes the Nurse, who is hired to take care of

The boys, which Medea has brought him a pair of.

She’s n querulous, gossiping, ancient Greek gamwer,

In matters of this sort as down as a hammer.

Enter NURsE
Nugrse. Oh, that the hull of that fifty-cared cutter—the

Argo,

Between the Symplegades, never had passed with its
carga |

Indeed, 1 may say that I wish, upon Pelion, the pine
trees.

Of which it was built had remained, as they were, very
fine trees;

For had there been never a boat in which man could
have brought her,

My poor ill-used mussis had never come over the
water ;

Nor—having, for that wicked Jasom, cut all her con-
necticns—

Seun another young lady possessing her husbaud’
affections.
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que salimos de la Colquide, asi que colco era yo.
Ahora en Corinto, por supuesto, soy corintio, para
Ilevar a cabo en esta ciudad el papel de archivero.
En primer lugar: el rey de este estado se llama Creonte.
Por cierto, no tiene relacion con aquel que ves en
el trono de la vieja Tebas, rata celebrada
por Antigona, jaque, y Euridice, mate.
No, creo que este es otro tipo de persona,
cuya hija, la hermosa Glauce, es una chica digna de unos versos.
Ahora pasa, lo ves, que Medea y Jason,
cuya conducta en Grecia les ha traido cierta deshonra,
vinieron aqui a vivir como pareja, y el descarado libertino
pidio permiso a Creonte para ir a cortejar a Glauce,
y lo consiguid, mediante esta muy vergonzosa falsedad,
de la manera mas censurable
en un padre de familia, en pocas palabras, bastante indefendible.
Y conociendo muy bien la vivacidad de la dama,
accion que dice muy poco de la sagacidad de Jason;
pero aqui viene la Nodriza, que ha sido contratada para cuidar
de los nifios, pues Medea le ha dado un par.
Ella es quejica, cotilla, una vieja paleta griega,
en estos temas su moral es firme como un martillo.

Entra LA NODRIZA

NODRIZA. Oh, ojala el casco de ese barco de cincuenta remos, el Argo,

entre las Simplégades, nunca hubiese pasado con su cargamento.

En serio, puedo decir que desearia, en el Pelién, los pinos.

Que aquello de lo que fue fabricado hubiese quedado como lo que era, muy bonitos
arboles;

porgue nunca habria existido el barco en el que el hombre la hubiese traido.

Mi pobre sefiora maltratada nunca habria estado en el mar,

Ni, habiendo cortado todas sus conexiones por ese malvado Jason,

habria visto a otra joven sefiora apoderandose del carifio de su marido.
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THE (OLDEN FLEECE, 2q

Crorus. Good womman, you seem in a terrible taking |
May I ask you if any more mischief i3 making ?
Is there anything new, pray, respecting the scandal
To which our friend Jason is giving a handle ?
NursE. As I was a-walking, just now, by the fount of
Pirene,
I heard an old file say to another “I'll bet yon a
guinea
That Creon, in order to bring about his daughter's

Marriages,
Will pack off Medea and both her brats in a second

class carriage,
Clean out of the kingdom.”
(CHORUS And does she sngpect his intention ?
Nurse I don'tknow, and to her I don't fancy the matter to
mention ;
She's half wild as it is, and quite crazy I think it wonld
drive her,
To be passed to her parish without, in her pocket, a
stiver.

Mzp. (wifiin} O me! alas! alack, and well-a-day !
MNurss Hush, that's her volce—she’s in a precious way |
CHORUS, Persua.de her here awhile in verse to spout;
She seems in famous voice for singing out
Nurse Tl de my best—but, when so loud you hear her,
It's rather dangerous fo come a-near her. {Ezil)
Caorve. She'll comb young Jason’s wig—and serve him
ht !
I'Hnget five talents he's been out all night,

Futer MEDES,

MEgDp. O! mighty Thesens and adored Diana!
How long must 1 be treated in this manner?
The wretch to whom my virgin faith was plighted ;
To whom, in lawful wedlock, I'm united,
Has gone and popped the question to another,
And left me of two chopping boys the mother!

Song—MEDEA—% The Fine Youny Enplish Gentleman” -

I'll tell you 2 sad tale of the life I've been led of late]
By the false Baotian Boatswain, of whom I am the mate ;

145



CORO. Buena mujer, jpareces estar en una terrible situacion!
¢Puedo preguntar si alguien te ha creado mas problemas?
¢Hay alguna novedad, ruego, con respecto al escandalo
causado por nuestro amigo Jasén?

NODRIZA. Mientras paseaba, justo ahora, por la fuente Pirene,
Escuché que un viejo le decia a otro “te apuesto una guinea
a que Creonte, con el fin de casar a su hija,
largara a Medea y a sus dos mocosos en un carro de segunda clase
y dejard limpio el reino.”

CORO. ¢ Y sospecha ella de sus intenciones?

NODRIZA. No lo sé, y no me apetece mencionarle el asunto.
Ella estd medio loca y la desquiciaria
ser trasladada a su tierra sin una perra en el bolsillo.

MEDEA. (dentro) jAy de mi! jAy! jAy y ay!

NODRIZA. Calla, esa es su voz. jEsta preocupada!l

CORO. Convéncela para que hable aqui en verso durante un rato,
aparentemente es famosa por su buena voz para cantar.

NODRIZA. Haré lo que pueda, pero cuando la oyes gritar tan alto,
es bastante peligroso estar cerca de ella.

CORO. Se encargaréa del joven Jason y le dara su merecido
Apuesto cinco talentos a que él ha estado fuera toda la noche.

Entra MEDEA

MEDEA. jOh, poderoso Teseo y adorada Diana!
¢Por cuanto tiempo he de ser tratada de esta manera?
El desgraciado al que mi pura confianza fue entregada,
al que, en matrimonio legal, estoy unida,
se ha ido y propuso matrimonio a otra
dejandome madre de dos vigorosos nifios.

Song — MEDEA — “The Fine Young English Gentleman”

Te contaré una triste historia sobre la vida que llevo Gltimamente
por el falso Contramaestre beocio del que soy esposa,
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Who quite forgets the time when I pitied his hard EGate,
And he swore eternal constancy by all his gods so great ;
Like a fine young Grecian gentleman

One of the classic time !

Now he lives in a fine lodging, in the palace over there,
Whilst T and his poor children are poked in a back two pair ;
And though he knows I've scarcely got a second gown to
He squanders on another woman every farthing he's got to
spare
Like a false young Grecian gentleman,
One of the classic time.

He¢ leaves me to darn his stockings, and mope in the house
all day,
Whilst he treats het to see ** Anhigone,” with a box at the
Grecian play,
Then goes off to sup with Corinthian Tom, or whoever he
meets by the way,
And stagggrs home in g state of beer, like {'m quite ashamed
1o say
A fine young Grecian gentlemar,
One of the classic time,

Then his head aches 211 the next day, and he calls the
children a plague and a curse,
And makes a jest of my misery, and says, “T took him for
better or worse ;
And if T venture to grumble, he talks, a5 a matter of course,
QOf going to modern Athens, and getting 2 Scotch divorce !
Like a base young Grecian gentleman,

One of the clessic Lime. (CHORUS advances)
MEen, (fo Cnorus} Oh, thou Corinthian column of the
nation,

Behold a woman driven to desperation.
Crorus. Unhappy ecne! But you won't stand it, surely ?
Men. No! I will be revenged on all most purely,
But whatsoe’er my project, be thou dumb
' As doleful Dido,
CHORUS, Madzm, T am mum !
All decent people sure your side must be on—
But Creon comes ta act a new decree on.
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el que olvida totalmente la vez que me compadeci de su duro destino,
y el jurd por todos sus dioses eterna lealtad;

como un buen caballero griego joven.

iUno de la época clasica!
Ahora él vive en una bonita casa, en aquel palacio de alli,
mientras yo y sus hijos estamos metidos en dos habitaciones interiores;
y aunque sabe que apenas tengo otro vestido que ponerme,
gasta en otra mujer cada cuarto de penique que le sobra

como un falso caballero griego joven.
iUno de la época cléasica!

El me deja zurciendo mis medias y deprimiéndome en casa todo el dia,
mientras que a ella la lleva a ver Antigona con un palco en la obra griega,
luego va a tomar algo con el corintio Tom, o con cualquiera que se encuentre por el camino,
y se tambalea borracho hasta casa (bastante verglienza me da decirlo)

como un buen caballero griego joven.

iUno de la época cléasica!
Luego al dia siguiente le duele la cabeza y echa a los nifios pestes y maldiciones,
y se rie de mi desgracia y dice “acepto en lo bueno y en lo malo”.
Y si empiezo a quejarme, €l habla, como algo rutinario
de ir a la moderna Atenas, y conseguir el divorcio escocés?®.

como un vulgar caballero griego joven.

iUno de la época clésica!

(el CORO avanza)

MEDEA. (al CORO) Oh, ta, columna corintia de la nacién,
observa a esta mujer llevada a la desesperacion.

CORO. jInfeliz! Pero no lo vas a aguantar, ¢verdad?

MEDEA. iNo! Me vengaré de todos muy puramente.
Pero cualquiera que sea mi plan, td, mudo,
como la triste Dido.

CORO. Sefiora, guardaré silencio.
Todas las personas decentes seguro que estan de tu parte
Pero viene Creonte con algun decreto.

% Inglaterra introdujo el divorcio tres siglos después que Escocia.
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THE GGOLDEN FIEE(CE, 31

Enter CREON, attended.

Cre. Madam, ‘tis——
Chorus. (2o CrzoN) Stop ! Though in ancther wig,
D'ye think the public won't HFetes twig ?
You, Creon ¢
Crz Now I am, and you should know it ;
I play two parts to-night
CHORUS (L, well then, go It
"Twas to prevent confusion—don't be netiled.
CRE. The hilis already have the matter settled;
Therefore, thou mast inveterate of praters,
Close up the trap through which you put your taters,
{t. MEDEs) Madam, *tis not my costom to mince
tnatters,
So have the goodness to pack up your taiters ;
And, with your brats, pack off, in less than no time.
Mep, Banished | {asédz) But 11 dissemble, and gain so
time.
(e May I of this new crotchet ask the reason ?
CRrE We do suspect that you are up to treason ;
And, as to cut our throat you might incline,
We take a stitch In tume that may save nine,
MEep. Who can believe such thought 1 ever nurst #
I, kill a king?
Cre It wouldn't be the first.
Remember Pelias?
MzD. A vile aspersion |
His daughters killed him.
CrE., That's a mere assertion.
Mep, I swear it.
CRE. " Poa, pao, you know well enough,
Mep. Indeed, great sir, they pave him the wrong stuff,
Cre. By your pl'f:ﬁr:l'Iptiﬂn
Men. Granted,—but his case
They had mig-stated, and had then the fm
To throw on me the guilt of their omission ;
So patients die, and blamed is the physician.
I brought from home with me a drug which some
Call (as I come from Colchis) Colchicum ;
Amived in Greece, as you have heard no doubs,
I found old /Eson, crippled with the gout ;
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Entra CREONTE acompafiado

CREONTE. Sefora, no es...
CORO. (a CREONTE) jPara! Llevas una peluca diferente.
¢ Crees que el publico no pensaré que eres Eetes?
¢ Creonte?
CREONTE. Ahora lo soy, y lo deberias saber.
Hago dos papeles esta noche.
CORO. Ah vale entonces, sigue.
Era para evitar la confusion, no te molestes.
CREONTE. El programa ya aclara el asunto.
Asi que ta, el mas empedernido de los charlatanes,
cierra ese hocico por el que metes patatas.
(a MEDEA) Sefiora, no es mi costumbre andar con parfios calientes,
asi que ten la bondad de meter tus cosas en la maleta
Yy, junto con tus mocosos, largate lo mas rapido posible.
MEDEA. jDesterrada! (aparte) Pero disimularé y ganaré tiempo.
(en alto) ¢Puedo preguntar la razon de este nuevo capricho?
CREONTE. Sospechamos que planeas una traicién,
y que estés dispuesta a cortarnos la garganta,
mas vale prevenir que curar.
MEDEA. (Quién puede pensar que alguna vez abrigué tal pensamiento?
¢ Y0? ¢Matar a un rey?

CREONTE. No seria yo el primero.
Recuerda a Pelias.

MEDEA. iVil calumnia!
Sus hijas lo mataron.

CREONTE. Esa es una mera afirmacion.

MEDEA. Lo juro.
CREONTE. jPuaj, puaj! Lo sabes bien.
MEDEA. En serio, sefior, ellas le dieron la medicina equivocada.
CREONTE. Mediante tu prescripcion.
MEDEA. Cierto. Pero su caso
ellas han declarado falsamente, y tuvieron luego la cara
de lanzar contra mi la culpa de su descuido.
Asi que los pacientes mueren, y se culpa al doctor.
Traje conmigo de casa una droga que algunos
Ilaman (puesto que vengo de la Colquide) colca,
Ilegué a Grecia, como sin duda habras oido,
encontreé al viejo Eson, incapacitado con gota.
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3z THE GOLDEN FLEECE,

Because I cured hun with this novel physic,
They drenched a man with it who'd got the phthisic;
Andy when I recommended venesection,
They slashed away at him in each direction ;
Trath is, he'd made his will, his daughters knew it
Thought that he'd cut up well, and chose to de it
Cre. Supposing all you've said the truth to be,
Fve made up my mind yon shan't physic me ;
You are a dab, I know, at hocus pocus, '
But off this point you'll find it hard to choke us,
So quit the building withont more ado.
Mep, Good gracious, Creon! this s not hke you,
A sovereign none would change, whilst they could
own one |
The most gallant of monarchs fate has shewn one!
The capital of this Corinthian order!
CrE. Begone, I charge you, none of your scft solder ;
Your downy words don't weigh with me a feather,
MeD. Grant me a week to get my traps together ?
Crit To set your traps, you merz, to catch your prey ;
I think T catch myseiff——
MED. Then but 2 day—
One little day, to get the boys some shoes,
You are yourself a father, don't refuse.
Their own unnatural daddy doesn't care for 'em;
And fit to travel in, T've not 2 pair for ’em ;
Have pity on such Mttle oler 25 theirs,
Nor see them bootless as their mother's prayers |
Cre Well, for their sakes I'll grant that brief delay,
You can’t much mischief make in one short day.
MEp. {asidy) Can't1?
Crz. "*Tis folly in me to ratract,
But I'm too tender-hearted, that's a fact ;
S0 mind, 8l sunset you may go z-shopping,
But after dark, Medea, you'd best be hopping ;
For here if but another sur has seen "em,
T'll hang the two you have, and you between themm.,

Tris—CrroN, MEDEA, and CHORUS—" Midar."

Cre Wauld you live another day, tna'am,
I'd advise you off to trot ;
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Puesto que lo curé con esta innovadora medicina,
ellas empaparon con ella al hombre gue estaba tisico;
y cuando recomendé una sangria,
ellas lo rajaron por todas partes.
Es verdad, él habia hecho testamento, y sus hijas lo sabian,
pensaron que se beneficiarian con su muerte y eligieron hacerlo.
CREONTE. Suponiendo que todo lo que has dicho es verdad,
he decidido que no vas a curarme.
Eres experta, lo sé, en la magia,
pero fuera de ese tema, te sera dificil estrangularnos,
asi que abandona el edificio sin alboroto.
MEDEA. jSanto cielo, Creonte! No es propio de ti.
Nadie deberia cambiar al sobreafio, mientras pudieran tener uno.
Al mas gallardo de los monarcas el destino ha mostrado.
El mas importante de esta especie corintia.
CREONTE. jFuera con tu persuasion, te lo ordeno!
Tus dulces palabras no me van a convencer.
MEDEA. ;/Me das una semana para coger mis cosas?
CREONTE. Para preparar tus trampas, diras, y atrapar tu presa.
No voy a permitirlo.
MEDEA. Pero un dia...
un solo dia, para coger los zapatos de los nifios,
td mismo eres padre, no digas que no.
Su propio antinatural padre no se preocupa por ellos,
y para viajar, no tengo un par para ellos.
Ten piedad de unas pequefias suelas como las suyas.
iNo los veas indtiles como las suplicas de su madre!
CREONTE. Vale, por el bien de ellos concedo ese pequefio retraso.
No podras hacer muchas travesuras en un dia.
MEDEA. (aparte) ¢Qué no puedo?
CREONTE. Es un disparate retirar lo dicho,
Pero soy muy compasivo, eso es un hecho.
Asi que recuerda, hasta el atardecer puedes ir de compras,
pero después de la oscuridad, Medea, sera mejor que te vayas,
porque si aqui otro sol los ve,
colgaré a los dos que tienes, y a ti entre ellos.

Trio — CREONTE, MEDEA y EL CORO — “Midas”

CREONTE. Si quieres vivir otro dia, sefiora,
te aconsejo que salgas corriendo.
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THE GOLDEN FLEECE, 33

If you like it better—stay, ma'am,
If yon like it better—stay, ma'am,
But if you do—you'd better not.
Fol de rel de rol, &c.
MED. Fol de rol de rol, &c
CHORUS Fol de rol de rol, &c,
Mep, {## CreEoN) From you I can hope no quatter,
S0 to move 1 can't refuse,
Bat I think I see his daughter—
(aside fo CHORUS)
But T think I see his daughter—
Standing in Medea's shoes !
Fal de rolde rol, &«
CHorus. {aside) to MEDEa) Fol de rol de rol, &e.
Arz, Folde rol de rol, &«
(Ewit Creox, atlended)

Men, Now for revenge ! Here comes perfidious Jason,
I wonder he can dare to look my face on,

Enler Jason,

Jas S0, madam, not content with me abusing,
The royal family you've been traducing ;
Your foolish jezlousy has wrecked you quite,
I'm sorry for you, but it serves you right.
MED. And this to me, to thy devoted wife !
To me, who saved thy honour and thy life ;
When between two mad bulls, *twas but a toss up ?
To me, who made of all thy friends the loss up ?
‘Who doomed the dragon to a fate forlorner
Than any dragon féte at Hyde ParkComer ;*
Who, for thy sake, all filial love conld smuther,
Who suffered thee to lick her litle brother?
Ungrateful Greek, false, flirting, perjured Jason !
The earth there lives no mortal wretch so base on,
Jas. It pains me that a person of condition
Should of herself make such an exhibition ;
I cwn you got me out of some few hobbles,
But I'm gmte sick of these domestic squabbles,
And have ne talent for recrimination ;

* This fbte was held in the Chinese Exhibition, te which reference
has been made in ' The Drrema at Home, ™

Iri i)
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Si te gusta mejor, quédate sefiora.
Si te gusta mejor, quédate sefiora.
Pero si lo haces, mejor que no.

Fol de rol de rol...
MEDEA. Fol de rol de rol...
CORO. Fol de rol de rol...

MEDEA. (a CREONTE) De ti no puedo esperar ayuda,

asi que a irme no me puedo negar.

Pero creo que veo a su hija...

(aparte al CORO)
Pero creo que veo a su hija...
en el lugar de Medea
Fol de rol de rol...
CORO. (aparte a MEDEA) Fol de rol de rol...
TODOS. Fol de rol de rol...
(Sale CREONTE acompafiado)

MEDEA. jAhora a por la venganza! Ahi viene el pérfido Jason,
me pregunto si puede atreverse a mirarme a la cara.
(Entra JASON)
JASON. Asi que, sefiora, no contenta con abusar de mi,
a la familia real has estado calumniando.
Tus estupidos celos han sido tu ruina.
Lo siento por ti, pero tienes lo que te mereces.
MEDEA. ;Y esto a mi, a tu devota esposa,
a mi, la que salvo tu honor y tu vida,
cuando entre dos fieros toros solo era cuestion de suerte?
¢A mi, la que repar6 la pérdida de todos tus amigos?
¢La que condeno al drag6n al destino mas triste
que cualquier dragdn pudiera tener en Hyde Park Corner?
¢La que, por tu bien, pudo ahogar cualquier amor filial?
¢La que toler6 que golpearas a su hermano pequefio?
iGriego desagradecido, falso, coqueto y mentiroso Jason!
No vive sobre la tierra mortal mas desgraciado y vulgar.
JASON. Me entristece que una persona de tal condicion
haga semejante exhibicion de si misma.
Te debo que me sacaras de ciertas dificultades,
pero estoy bastante harto de estas rifias domésticas
y no tengo talento para las recriminaciones.
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34 THE GOLDEN FLEECE.

My lawyer’s drawn a deed of separation,
And if you'll sign it, and not make a noise,
T'l] settle sotmething handsotne on the boys.
Mzep. My boys ; ah, there you touch a mother's heart ;
when folks can’t agree, 'tis best to part.
Be mine the punishmerx:, as mine the sin is—
Why should it fall upon the piccaninies 2
Jas. A Iz bomae hewre—now, madam, you talk sense,
I'm vexed you gave my friend, the King, offence
And as to Glauce——
MED. Oh, don't name that creature |
I heard her say, * If your wife bores you, beat her,”
Jas. You quite mistook her—the reverse meant she—
Beta, in Greek, you know, is © Letfer B.”
Mzp. I stand corrected, and am all submission,
And to prove how zincere is my contriticn,
Some relics of my former rank and statiomn,
Which, now te look upon were but vexation,
I'll beg her to accept in recellection
Of one who once possessed your heart's affection.
The splendid polka, richly bordered o'er,
Which at our last grand fancy ball 1 wore,
And a galvanic ring, of virtue rare,
From all rtheumatic pains to puard the faix !
Jas. But, silly woman, why give themn away ?
Men. What now to me are rings or rich array ?
What right, what heart have I to cut a splash?
Ju. But you might pop them if in want of cash.
Mep. Pop them P—

Jas Of course, tho’ cast off by your father,
Your usde might asaist youw
MEzD, I would rather

Perizh than pawn such precious things, or see
The pride of one ball made the spofl of three !
Jas. If you are bent on it, why be it so.
MeDn, Farewell

Jas. You'll sign the deed before you ga ?
MEeD. Trust me. We part in peace !
Jas. Oh, by all means ;

I don’t bear malice, and I can’t bear scenes;
I'll send my lawyer to you with the papers,
{aside) 1 vow the woman's given me the vapours |
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Mi abogado ha hecho un documento de separacion,
y si lo firmas y no protestas,
Ilegaré a un espléndido acuerdo para con los chicos.

MEDEA. Mis nifios; ahi has tocado el corazon de una madre.
Bien, cuando la gente no se pone de acuerdo, lo mejor es partir.
Que sea mio el castigo, como mio es el pecado.
¢Por qué iba a caer sobre mis negritos?

JASON. A la bonne heure. Ahora, sefiora, hablas con sentido.
Me ofendi6 que ofendieras a mi amigo, el Rey.

Asi como a Glauce...

MEDEA. iOh, no nombres a la criatura!
La oi decir, “si tu mujer te aburre, golpéala.”

JASON. La entendiste bastante mal, lo contrario quiso decir,
beta, en griego, ya saber, es la “letra B”.%®

MEDEA. Acepto la correccion, y soy toda sumision,

y para demostrar cuan sincera es mi constriccion,
algunas reliquias de mi antiguo rango y posicion,

las cuales ahora contemplar no me produce sino enfado,
le ruego a ella que acepte como recuerdo

de una que una vez poseyo el carifio de tu corazén.

Este espléndido manto, ricamente bordado,

que llevé en nuestro lujoso gran Gltimo baile,

y un anillo galvanizado, con una rara virtud,

proteger al justo de los dolores reumaticos.

JASON. Pero esttpida mujer, ¢por qué los regalas?

MEDEA. ;Qué son para mi ahora los anillos o las ricas ropas?
¢ Qué derecho, qué corazdn tengo ahora que deslumbrar?

JASON. Pero puedes empefiarlos cuando tengas falta de dinero.

MEDEA. ;Empefiarlos?...

JASON. Por supuesto, aunque abandonada por tu padre,
Puede que tu tio te ayude.
MEDEA. Preferiria

morir antes que empeniar tales preciosidades, o ver
el orgullo de una bola convertido en la ruina de tres.
JASON. Si te empefias en ello, que asi sea.
MEDEA. Me despido.
JASON. ;Firmaras el documento antes de irte?
MEDEA. Créeme. (Nos separamos en paz?
JASON. Claro que si.
No soporto la malicia, y no puedo soportar las escenas.
Te enviaré a mi abogado con los papeles.
(aparte) jJuro que esta mujer me ha dado miedo!

% Medea entendi6 “beat her”, pero, segin Jason, Glauce realmente dijo “Let her be”
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THE GOLDEN FLEECE. 1

Mep, {aside) Il buen the writings, cut off thro” the sky,

And leave them all in tl.'l.El.l‘ own reece to fry.

{ Exit)

Jas I feel, this moming, I'm not quite the thing ;

At supper, last night, with my friesd the King,

I made too free with his old Chian wine—

It really is particularly fine '

And toasted Glance till [ scarcely knew,

Whether I hadn't better—leave her too.

Sonp—JasoN— Fipi tut—% Annn Bolna”

Leave her too ! I'm not quite sure, O1
Do men do 50 P—Ay, ten in tweoty !
Leave her too—the thought abjure, O'!
Prudence whispers, ** She's cash in plenty,
The sweet soul, O twere best secure, O
Fn and seal, O l—you won't repent ye |
Tho' you've had a queer wife to start with,
Not Medeas all women are."”
No, by Juno ! but first, her I'll part with,
Of whom in terror I've been so far,
Fell Medea may form some plan, sir,
To cut short fair (Glauce’s reign, ah !
Ncne to me could cause more pain, ah !
None a fiercer foe could fear,
Il watch o'ar her whilte I can, air,
And before the furies harm her,
Packing send the Colchian charmer,
With a huge flea in her car. { ity

mn

Erier MEDEA,

MEeD. Go, vile deceiver, now in turn decetved—-
To be bereft by her thon hast bereaved
Of all thy faithless heart now holds most dear—
Psuche, my sout

Enter NURSE.

Conduct the children hete,
And from 1wy oid portmanteau let them bring
The crimson polka and the magic ring
111 D2
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MEDEA. (aparte) Quemaré los papeles, los lanzaré al cielo,

y dejaré que se frian en su propia Grecia?’.

(Sale)

JASON. Me siento, esta mafiana, no muy bien,

durante la cena, anoche, con mi amigo el Rey,

me pasé con su vino viejo de Quios,

que es particularmente bueno,

y brindé por Glauce hasta que apenas supe

si no hubiese sido mejor... dejarla también.

Cancion — JASON — “Vivi tu” — “Anna Bolena”
Déjala también. jNo estoy muy seguro, oh!
¢Hacen eso los hombres? - jAy, diez de cada veinte!
Déjala también — jRenuncia a ese pensamiento, oh!
La prudencia susurra, “Ella es dinero en abundancia.”
Dulce alma, joh que esté mejor asegurado! jOh
firma y sella, oh! - {No te arrepentiras!
Aunque has tenido una rara esposa para empezar,
no son Medeas todas las mujeres.
iNo, por Juno! Pero primero me separaré de ella,
a la que he temido hasta ahora.
La derrotada Medea puede que prepare algun plan, sefior,
para reducir el corto reinado de la bella Glauce, jah!
Nada podria causarme mas sufrimiento, jah!
Nadie podria temer a mas feroz enemigo,
La vigilaré mientras pueda, sefior,
y antes de que las furias la echen a perder,
echaré a la encantadora de la Célquide
con cajitas destempladas.

Entra MEDEA
MEDEA. Ve, vil embustero, ahora a su vez engafiado.

Vas a ser despojado por aquella a la que despojaste
de tu traidor corazén, ahora muy querido.
iPsique, mi alma!

Entra LA NODRIZA

Trae a los nifios aqui,

y de mi vieja maleta déjales traer
la capa roja y el anillo méagico.

27 “leave the all in their own Greace to fry”: juego de palabras aprovechando la similitude entre Greece (Grecia)
y grease (grasa).

158



136 FHE GOLDEN FLEECE.

Nurse, Madam, I £0. (aside) Some one will catch a 'fartar
Exity
CroRUS. (edvancing) Madam, what are you at? What are
you arter
MEeD. A bridal gift for Glauce I'm preparing
Cnopus, And one, no douht, she'll be the worse for
wearing,
Mep. You may say that, with your own ugly mug,
But not aloud, for all must be kept snug,
Till the revenge hatched in this brain creative
Flares up sky-high ! astonishing each native |

Lnler NURSE, wilh #he fivo CHILDREN, #he riap, .and' the
miznrie.

Ah, they are here | My datlings, oh, my pets |
Your mother into fiddle-strings it frets, -
To think how hard a rod Fate has in pickle ;
* Tolry, or not Tohy " soon made to tickle,
Be ye the bearers of these gifts to Glauce,
Make your best bows, dnd be by no means saucy :
Beg her to wear them for Medea’s sake.
They’1] fit her for her pains, and no mistake !
Away—

{Exit NUrSE, wsth CHILDREN and presents)
Neow fast aronnd my spells shafl fall
And soon play up old gooseberry with all

Air—MEDEA--* Trish (Quadritle”

A row there’ll be in the building soon,
For I'll burn the palace and bolt the moon.
The rogues shall dance to a pretty tune,
Or I've no more #ors than will il a spoo
The wench my wicked husband’s toasted,
Soon ghall be like an apple roasted.
Of Sisyphus’s race T'll take a rise out.
And if you interfere, (& CHORUS} I tear }rnur eyes
outl
Eow, row, row,
Won't | make a row,
For I'm in a precions hunmur,
MNow, now, now.
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NODRIZA. Sefiora, voy. (Aparte) Alguien cogera un Tartaro.
(Sale)
CORO. (avanzando) Sefiora, ¢en qué estas? ;Qué estas esperando?
MEDEA. Un regalo de boda para Glauce estoy preparando.
CORO. Y uno, sin duda, que la hara sufrir por llevarlo.
MEDEA. Puedes decirlo, con tu mismo feo careto,
pero no en alto, porque todo debe mantenerse tranquilito,
hasta que la venganza tramada en este cerebro creativo
resplandezca muy alto. jPasmando a todo nativo!

Entra LA NODRIZA, con los dos NINOS, el anillo y el manto

iAh, aqui estan! jMis amores, mis nifios!
A tu madre como en las cuerdas de un violin preocupa
pensar qué golpe tiene reservado el Destino,
“culo, o no culo”.
Sed los portadores de estos regalos para Glauce,
portaos bien y no seais de ninguna manera insolentes.
Rogadle que los lleve en nombre de Medea.
Le serviran para sus dolores y sin error.
jFuera!
(Sale LA NODRIZA, con los NINOS y los regalos)

Ahora mis hechizos caeran alrededor
y pronto haré de vieja carabina con todos.

Cancion - MEDEA — “Irish Quadrille”
Un follén habra en el edificio pronto,
porque quemaré el palacio y atornillaré la luna.
Los granujas bailaran al son de una bonita cancion,
0 no tengo méas Nous que el que llena una cuchara.
La golfa ha tostado a mi malvado marido,
pronto sera una manzana asada.
De la raza de Sisifo me reire.
Y si interfieres (al CORO) jte arrancaré los 0jos!
Follon, follén, follon,
no haré follon
porque estoy en un adorable humor,
ahora, ahora, ahora.
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THE GOLDEN FLEECE, 37

CHORUS. Row, row, row,
Muorder, here's 2 row ]
Aip’t she in a precious humout,
Now, now, now. {Exit MBDEA)
As good as her word she will he, I've no doubt,
And that is as bad as she can Le sbont ;
And all thiz is owing to that raseal, Capid,
Whoy, “men, gods, and columns,” turns raving or stupid.
If 1 were his father, I'd break all his bones,
Or send him to sea, like that other boy Jones ;*
For peace upon earth to expect is all stuff,
VWhilst he plays at " Blind Man,” in a full suit of buff,

Song—CHORUS—"" Fall of Paris.”

Lovers who are young, indeed, and wish to know the sort of
life
That in this world you're like to lead,ere you can say you've
caught a wife ;
Listen to the lay of one who's had with Cupid much to do,
And lovesick once, i3 love<ick still, but in another poing of
view.
Woman, thnugh 50 kind she secems, will take your heart, and
tantalize 1t—
Were it made of Portland stone, she’d mznage to M*Adamize
1L,
Dairy maid or duchess,
Keep it from her clutches,
If you'd ever wish to know a quiet moment more,
Wooing, cooing,
Seeming, scheming,
Smiling, wiling,
Pleasing, teasing,
Taking, breaking,
Clutching, touching,
Bosoms to the core,
) Love, you've been a villain since the days of Troy and
Helen,
When you cansed the fall of Paris, and of very many more.

* Many may still remember the silly * boy Jones," who persisted in
fortively entenn}; Her Majesty's a.partmm:l.ti and was benevolently sent
to sea instcad of to prison,
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CORO. Follon, follon, follon
asesinato, jaqui hay follon!
No esta ella en un adorable humor,
ahora, ahora, ahora. (Sale MEDEA)
Haré todo lo que ha dicho, no tengo duda,
y eso es todo lo mala que ella puede ser.
Y todo esto es culpa de ese pillo, Cupido,
el cual “a hombres, dioses y columnas” vuelve locos o estpidos.
Si fuera su padre, le romperia todos los huesos,
o lo mandaria al mar, como a ese otro chico Jones;
porque esperar la paz en la tierra es todo,
mientras él juega a la Gallinita Ciega desnudo.

Cancion — CORO — “Fall of Paris”

Amantes que sean jovenes, en serio, y deseen saber el tipo de vida
que en este mundo posiblemente lleves, antes de que puedas decir que has

conseguido esposa,
escucha la cancion de uno que ha tenido mucho que ver con Cupido,
y enamorado una vez, enamorado esta todavia, pero con otro punto de vista.
La mujer, aunque muy amable parece, cogerd tu corazon y lo atormentara.
Aunque fuera hecho de piedra de Portland, ella conseguiria convertirlo en pavimento.
Lechera o duquesa,
mantenlo lejos de sus garras,

si alguna vez deseaste un momento de calma mas.

Cortejando, cortejando,
Aparentando, intrigando,
sonriendo, engafiando,
agradando, coqueteando,
cogiendo, rompiendo,
agarrando, tocando
dentro del corazon.
Oh, Amor, has sido un villano desde los dias de Troya y Helena,
cuando causaste la caida de Paris, y de muchas mas.
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38 THE GOLDEN FLEECE.

Sighing like & furnace, in the hope that you may win her
still,
And lusmg health and appetite, and growing thin and thinner
st:I]l
Walking in thc wet before het window or her door o' nights,
And catching nothing but a cold, with waiting there a score
o’ nights;
Spoiling paper, by the ream, with rhymes devoid af
[EASORING,
As silly and insipid as a goose without the seasoning.
Running bills with tailors,
Locking up by jailors,
Bread and water diet then your senses to restore.
Sighing, crying,
Losing, musing.
Walking, stalking,
Hatching, catching,
Spoiling, toiling,
Bhyming, chiming,
Running up & score.
0 Love, you've been a villain, &c.

'Finding ail you've suffered has but been the sport of jilting
jades,
And calling oat vour rival in thestyle of all true tilting
hlades ;
Feeling, ere you've breakfasted, a bullet throngh vour body

Fils5,
And cursing, then, your cruel fate, and looking very like
an ass.
Popped into a coffin, just as dead as anits your time of life ;
Paragraphed in papers, too, as “cut off in the prime of life.”
‘When the earth you're under
Just a nine days® wonder.
And the world jogs on again, exat:tl}* as before.
Jilting, cilting,
Calling, falling,
Swearing, tearing,
Iéimgtj d.'r;ﬂ[:igl d hed,
nctaphed and paragraphe
And reckoned quEte a bare.
O Love, you've been a villain, &c. (resires)
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Suspirando como un horno, con la esperanza de todavia conseguirla,

y perdiendo la salud y el apetito, y volviéndote mas y mas delgado todavia,
caminando bajo la humedad de la noche ante su ventana o puerta,

y sin conseguir nada mas que un resfriado, habiendo esperado una veintena de noches;
desperdiciando papel escribiendo rimas faltas de razonamiento,

tan tontas e insipidas como un ganso sin aderezo.

Pagando facturas de sastres,

encerrado por carceleros,

a dieta de pan y agua para restablecer tus sentidos.

suspirando, llorando,

derrotado, meditando,

caminando, acechando,

tramando ideas, atrapando,

echado a perder, afanandote,

haciendo rimas y réplicas,

aumentando la marca.

Oh Amor, has sido un villano, etc.

Encontrando que todo lo que has sufrido no ha sido més que el deporte de abandonar
mujerzuelas,

y desafiando a tu rival al tipico estilo de las auténticas cuchillas inclinadas,

sintiendo, antes de haber desayunado, una bala atravesando tu cuerpo,

maldiciendo entonces tu cruel destino, y quedando como un gran imbécil.

Tirado en un ataud, tan muerto como corresponde a tu tiempo de vida.

Nombrado en los periddicos, también, como “muerto en la flor de la vida”.

Cuando bajo tierra estés,

solo nueve dias de gloria,

y el mundo volverd a girar, exactamente como antes.

Abandonando, inclinando,

desafiando, cayendo,

maldiciendo, poniendo verde,

pereciendo, muriendo.

Con un cenotafio y unas lineas,

y considerado un pesado.

Oh Amor, has sido un villano, etc. (se retira)
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THE GOLDEN FLEECE, 39

Keesnler NURSE, stk CHILDREN, meefing Manga,

NurseE Oh, missis, missis, you must cut and run |
Mep. Why, what's the matter ? _
NyRsE We are all undone |
Mzn. Does Glauce spurn my gifis ?
NURsE Oh, would she had-—
She took 'etn in, as you have her.
MErp. I'm glad
Ta hear it  Tell me all, how do they fit her?
Nurse, Fit her| she's frying in them, like a {ritter.
Mep. She stole my flame, and now in fames she linpers,
And with my wedding ring she’s burnt her fingers.
The tyrant, Creon, too, does he not frizzle ¥
Nurse, He does—and so will you, unlesa you mizzle,
For all the palace now begins to blaze.
Oh, jump into a jarvey or a chaise,
A boat, 2 barge, & cab, or anything ;
But don'i stay here, unless you'd burn or swing,
MeD. Fly—save thyself; Pve enll a deed to da
No morta] eye may see, save my Own twi.
{ Exit NURSE}
Yes, my poor childrer—yes, it must be done,
Your fate it is impossible to shun,
Cxorvs. What would vou do te them ? Say, 1 implove,
Men. {drawing a rod jfrom out the sheath of dagger)
That which I neyer did to them Aefore
Cuorps. Whip ‘em ?  Oh, wherefore P Is the woman mad?
What is their erime ¢
MEeD. They are too like their dad |
{smatehies up CHILDREN and £xit)
Cuoaus. *Tis plkin her wrongs have driven her wild, or
will.

Help, Jason, help |

Enier TASON.

Jas How now ? What more of ill
Has Jason now to dread ¥ The King’s a cinder ;
My match is broken off—my bride is tinder ;
And I an left, a poor, unhappy spark,
‘To go out miserably in the dark.
Where is the wicked worker of these woes 7
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Vuelven a entrar LA NODRIZA, con los NINOS, para ver a MEDEA

NINE. jOh, sefiora, sefiora, debes salir corriendo!
MEDEA. ;Por qué? ;Qué pasa?

NODRIZA. Estamos todos arruinados.

MEDEA. ;Ha rechazado Glauce los regalos?

NODRIZA. Ojalé lo hubiese hecho.
Ella los tomd, como td tramaste.

MEDEA. Me alegra

saberlo. Cuéntamelo todo. ¢ Como le quedan?
NODRIZA. jLe quedan bien! Esta friéndose en ellos, como un bufiuelo.
MEDEA. Ella robd mi llama, y ahora en llamas permanece,
y con mi anillo de bodas se ha quemado los dedos.
Y el tirano, Creonte, también, ¢no se esta friendo?
NODRIZA. Si, y tu también lo harés, a no ser que desaparezcas.
Porque ahora por todo el palacio se corre la voz,
métete en un autocar o en un carro,
un barco, barcaza, taxi, o lo que sea.
Pero no te quedes aqui, si no serds quemada o colgada.
MEDEA. Escapa, salvate, yo todavia tengo algo que hacer
que ningn ojo humano ha de ver, salvar a mis dos nifios.
(Sale la NODRIZA)
Si, mis pobres nifios, si, tengo que hacerlo,
vuestro destino es imposible evitar.
CORO. (Qué vas a hacerles? Di, te lo imploro.
MEDEA. (Sacando una vara de la vaina de una daga).
Eso que nunca antes les hice.
CORO. (Golpearlos? Oh, ¢por qué? ¢Esta loca esta mujer?
¢Cual es su crimen?
MEDEA. iSe parecen demasiado a su padre!
(coge a los NINOS y sale)
CORO. Esta claro que sus males la han vuelto loca, o lo haran.
iAyuda, Jason, ayuda!

Entra JASON.

JASON. ¢Qué pasa ahora? ¢Qué otro dafio
ha de temer Jason ahora? El Rey es cenizas,
mi amor ha desaparecido, mi boda es yesca.
Y me he quedado como una pobre e infeliz chispa,
gue miserablemente sale a la oscuridad
¢Dénde esta la malvada causante de estas desgracias?
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40 ITHE GOLDEN FIEECE.

CHorvus. Inflicting, now, the heaviest of blows
Upon thy children.
Jas, - On my children—where ?
CHoRUs. Bedind, of course.
CHILDREN. {withix)  Oh, mother, mother !
CHORUS. There |
You hear them ? . -
Jas. (ruches to deor)  Paralysed with awe I stand —
Medea, hold, ch, hold thy barbarous hand ;
The door s fast, where shall T find a crow ?
Crorus. You have one—— '
Jas Where ¥
CHCRUS Te pluck with her, you know.
Jas. I mean an iror crow, to foree the gate
‘Which she has bolted.
MED. (wifhin) - Fool, thou art too late !
Jas Toolate, by Jove! She's bolted, too—deaspair !
NURSE. (gfering) Gone in 2 dragoa-fly, no soul knows where,
Jas, A dragon fly | How dare she so presume !
A witch's carriage ought to be a broom.
Caorus. I said that she was flighty, and she's fled.

Thundey, Sov—The Palore sinks, and MEDEA 55 s2en 2 2
chariot drawn by twe fiery dragons, amidst the dlouds,

The palace sinks—behold her there instead,
Jas. Thom wicked sorceress—thon vile magician !
Come out, I say, and meet thy just punition
MED. I told you I would play the very devil,
If to another you should dare be ¢ivil ;
I've done the deed—didst thou not hear a nomse ?
Jas. Barbarian, I heard you flog the boys.
Mgep. I didn't flog *em~~1 but made believe,
CHORUS. Oh, shame ] the very Chorus to deceive,
MEew. Stand up, my darlings, {shewsr CHILDREN) See, thon
traltor, here is
Thy eldest, Mermerus—thy youngest, Pheres ;
I bear them to the land of Erectheus,
By special invitation of Egeus, .
To a Greek prammar gchool he means to send them,
And iﬂ}* a private tutor to attend them.
Now hear the fate, false Jason, which shall full
Upon thy head, thou wicked cause of all;
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CORO. Asestando sus més pesados golpes
a los nifios.
JASON. A los nifios. ,D6nde?
CORO. Por detras, por supuesto.
NINOS. (dentro) jOh, madre, madre!
CORO. jAlli!
¢ Los oyes?
JASON. (se apresura hacia la puerta) Me quedo paralizado de terror.
Medea, detente, oh, detén tu barbara mano.
La puerta esta atrancada, ¢ddnde podré encontrar una palanca?
CORO. Tienes una.
JASON. ¢Donde?
CORO. Esa con la que dejaste apalancada a Medea.
JASON. Me refiero a una palanca de metal, para forzar la puerta
que ella ha atrancado.
MEDEA. (dentro) i Tonto, demasiado tarde para tus mafas!
JASON. ;Demasiado tarde, por Jupiter! Ha escapado, también... jDesaparece!
NODRIZA. (entrando) Se ha ido en una libélula?®, nadie sabe adonde.
JASON. jUna libélula! ;Cémo se atreve?
El transporte de una bruja deberia ser una escoba.
CORO. Dije que ella era voluble, y se ha dado a la fuga.

Trueno, etc. — El Palacio se hunde, y se ve a MEDEA en un carro tirado por dos fieros
dragones, en medio de las nubes.
El palacio se hunde, he aqui ella.
JASON. {Tt, malvada hechicera, vil magal
Sal, te digo, y recibe un justo castigo.
MEDEA. Te dije que seria el mismisimo diablo,
si te atrevias a casarte con otra.
Asi lo he hecho, ¢no has oido un ruido?
JASON. Bérbara, te oi dando una paliza a los nifios.
MEDEA. No les di una paliza, pero te lo hice creer.
CORO. jOh, qué vergiienza! jEl mismo Coro engafiado!
MEDEA. Poneos de pie, mis pequefios amores. (muestra a los NINOS) Ves traidor, aqui
esta
el mayor, Mérmero, y el menor, Feres.
Me los llevo al pais de Erecteo,
por invitacion especial de Egeo.
A una escuela de secundaria quiere mandarlos,
y pagar a un profesor privado para que los ayude.
Ahora escucha el destino, falso Jason, que va a caer
sobre tu cabeza, malvada causa de todo.

28 Libélula en inglés es dragonfly, haciendo referencia al hecho de que el carro sale tirado por dragones
voladores, pero es dificil mantener el juego de palabras.
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THE GOLDEN FLEECE, 41

A timber of the Argoe, that ald barque,
Now rotting there, above high-water mark,
Clean out thy dull Beeotian brains shall dash.
Jas. Shiver my timbers, that will be a smash |
MED. 50 shall the craift, of which thou wert the master,
Punish the craft that cansed all my disester.
Jas. And what will be thy fate, thon cruel fury ?
MEn. My fate depends alone on the grand jury,
To whom the bill presented 12 to-night ;
I fairly own I'm in an awful fright
‘But if against me they don't find 2 imee hill,
The Managet tnay not soon want a new hill.
(fo Audiencet Do you but smile, “Ihe Golden Fleece ”
we win.
“One touch of nature makes the whole world grén”

FinaLE—" Fos? Horn Galsp.”

CHorus. Off she goes, sir—off she goes, sirl
Highty-tighty ! highty-tighty !
es5 knows, sir, all her woes, sir,
Made her flighty, made her flighty.
Calm her fury, gentle jury,
Thus to end were most improper;
As they scream aboard a steamer—
# Back her | ease her | stop hert”
MeD, {t¢ Aer CrILDREN)
Now, my darlings, off we go;
Geeup ! gee oh! gee up! gee oh'!
With your mammy pammy you
Shall coachee poachee ride in.
If they wish us here to stay,
They know the way—they know the way
To keep the prare, and give us too
This memry house to bide in.
CHorus, Off she goes, &¢., &o
Jas. (4o MEDEA)
In your hands our cause we place,
You alone can keep the peace, sirs;
If with you we but find grace,
We have won the Galden Fleace, sirs.
Cuogrvs. Off she goes, &c
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Una viga del Argo, esa vieja barca,
ahora alli podrida, sobre la marca que ha dejado el agua,
contra tus estupidos sesos beocios se va a estallar y los va a sacar.
JASON. jQué horror! jEso sera un destrozo!
MEDEA. Asi sea para la obra de la que tu fuiste el capitan,
castigo la obra que causo todas mis catéstrofes.
JASON. ;Y cuél sera tu destino, cruel furia?
MEDEA. Mi destino depende solo de la audiencia,
a la que se presenta la obra esta noche.
Tengo que confesar que tengo muchisimo miedo.
Pero si contra mi no encuentran ninguna acusacion,
puede que el director no quiera pronto una nueva obra.
(a la Audiencia) Si sonrien, “El Vellocino de Oro” ganamos.
“Un toque de naturaleza hace a todo el mundo sonreir?®”

FINALE — “Post Horn Galop™”

CORO. Se va, sefior! jSe va, sefior!
jPresuntuosa! jPresuntuosa!

Dios sabe, sefior, todos sus males, sefior,

la hicieron presuntuosa, la hicieron presuntuosa.
Calma su furia, amable audiencia,

acabar asi no esta nada bien,

puesto que gritan a bordo del barco:
“iHacedla volver! jTranquilizadla! jParadla!”
MEDEA. (a los NINOS)

Ahora, mis amores, nos vamos.

jArre! jArre! jArrel

Con mami,

nos vamos de paseo en carro.

Si desean que nos quedemos aqui,

ya saben como, ya saben cémo

mantener la paz y darnosla también

para quedarnos en esta alegre casa.

CORO. Se va, etc.

JASON. (a MEDEA)

En vuestras manos ponemaos nuestro caso,
solo vosotros podéis mantener la paz, sefiores,
si en vosotros encontramos la bondad,

hemos ganado el vellocino de oro.

CORO. Ella se va, etc.

25 “One touch of nature makes the whole world grin”, popular frase extraida de la obra de Shakespeare Troilo y
Crésida.
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52 ‘THE GOLDEN KFLEECE.

AlLL, Let not s& Medea go | o
Gee up | ah | up |l gee ot |
But mtﬁefmn ;F:E his crew,
The Golden Fleece take pride in,
Say you wish us all to stay,
You know the way—you know the way
T keep the peace, and give us too
‘Thia merry house to hide in,

MEBEA (s chariof).
CHORUS, Jason.

CURTAIN,
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TODOS. jNo nos dejes asi, Medea!
jArre! jArre! jArre! jArre!
Pero junto con Jason y su tripulacién
preocupaos por el Vellocino de Oro.
Decid que desedis que nos quedemaos,
sabéis como, sabéis como
mantener la paz, y darnosla también
para quedarnos en esta feliz casa.

MEDEA (en el carro)

CORO JASON
CORTINA
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ANEXO 2

“The Birds” of Aristophanes

“Los Pajaros” de Aristofanes
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“THE BIRDS”

or

ARISTOPHANES.

A Dramatic Experimeni,

Ir QuE ACT,

Being an Humdly Aftempd to Adape thy said " Birdt™ By this
Climdey, by gloimy fhem New Names, New Feophers,
New Somgz, omd New Talen

First Performied at the Theatre Royal, Haymatket, Monday,
Exth Aprl, By,
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“OS PAJAROS”
DE
ARISTOFANES

Un Experimento Dramatico
EN UN ACTO

Siendo un Humilde Intento de Adaptar las dichas “Aves” a este “Climate”, dandoles un

Nuevo Nombre, Nuevas Alas, Nuevas Canciones, y Nuevos Cuentos.

Puesto en escena por primera vez en el Theatre Royal, Haymarket,
lunes, 13 de abril, 1846
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[ 81 ]

« THE RIRDS” OF ARISTOPHANES.

I am not 2 classical scholar, and have been as much
amused as surprised to find that I had as unconsciously as
undeservedly acquired the reputation of being one in the
estimation of some of the most erudite In our great Uni-
versities and public schools, from the manner in which I
had treated_mythological subjects, and especially that of
*The Golden Fleeee,” in the production of which I had no
collaboratenr The fact was that, ]i}ggiﬁhaknspea:&—ﬂl&\
only thing in which anyone ean possibly resemble him—I
* knew litshe Tatin and less Gresk,” having, during my four
years of common boarding-school twitien, got ne further
than the Eton . Grammar, and barely mastered
the Greek alphabet; the latter accomplishment
cnabling me to perpetrate an atrocious pun in “The Golden
Fleece,” which is, of course, more frequently quoted than
such as are worthier of recollection. But, on the other hand,
T had from my boyhood eagerly devoured the tanslations ,
of all the great poets, dramatists, and historians of Greece
and Italy that I could lay my hands on, to say nothing of
Lempriere, the best thumbed book in my own possession; |
and with thé assistance of a memory even now remarkable
I was as familiar witk Homer and Herodotus, Ovid and
Virgil, Apollonius Rhodias, Xenophor and Polybius, and .
the prncipal tragic and comic playwrights of Athens and

III c .
,_:lr‘
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“LOS PAJAROS” DE ARISTOFANES

No soy un académico clasico y me ha divertido tanto como
sorprendido  descubrir que, tan inconsciente como
inmerecidamente, he adquirido la reputacion de ser uno en la
estimacion entre algunos de los mas eruditos en nuestras
grandes universidades y escuelas privadas por la formaen la
que habia tratado temas mitoldgicos, y especialmente en The
Golden Fleece, en cuya produccion no tuve ningun
colaborador. El hecho fue que, como Shakespeare -la Unica
cosa en la que alguien podria parecérsele- yo “sabia poco
latin y menos griego”, no habiendo, durante mis cuatro afios
en el colegio internado, ido mas alla de la Eton Grammar, y
apenas dominado el alfabeto griego; el ultimo logro que me
permite perpetrar un atroz juego de palabras en The Golden
Fleece, que, por supuesto, se cita con mas frecuencia que
aquellos que son mas dignos de recordar. Pero, por otra parte,
desde mi nifiez habia yo devorado las traducciones de todos
los grandes poetas, dramaturgos e historiadores de Grecia e
Italia que caian en mis manos, por no hablar de Lempiere, el
mejor libro manoseado en mi posesion. Y, con la ayuda de
una memoria incluso ahora extraordinaria, estaba tan
familiarizado con Homero y Herddoto, Ovidio y Virgilio,
Apolonio de Rodas, Jenofonte y Polibio, y los principales
dramaturgos tragicos y comicos de Atenas y

177



82 “THE BIRDS" OF ARISTOPHANES.

Rome, as youths of the same age were with “ Rebinson
Crusoe,” * Sandford and Merton,” or the * History of Jack
the Giant-killer.”

And 20 it happened that when casting about for a subject
for the Easter piece for 1846, anconnected with Fairp-land,
and not seeing anything that particularly teok my fancy, I
determined to gratify a craving of long standing and
endeavour so' to adapt one of the cxtravaganzas of Aristo-
phanes, the immortal inventor of that class of coempesition,
to the modem and local circumstances requisite to interest
and amnse London playgoers of the nineteenth century,

S0 great a step in advance was a hazardous cxperiment,
but it was worth making for the sake of Art and the tne
interests of the Pritish stage. More immediately necessary
also it appeared to me at that moment as there were indica-
tions that the popularity which had attended the class of
entertainment I had been the first to introduce was likely
te lead to a result the wery oppesite of that which 1 had
hoped for. 1 therefors selected ¢ The Birds” as the most
promising foundation for my awp Jerseé, and the preface
wiiich I published with the play, and here reprint, contains
nearly all else that I have {o obscrve on this subject :—

PREFACE TO FIRST EDITION.,

It i& related of Charles IL., that, beiog present at a mecEng of the
Eoyal Society, he very pravely requested to know the reagon " Why the
josertion ofa fish of thrce pounds weight into a bueket of water, made
oo difference in the weight of the buglet #” A vast quantity of learning
and ingenuity was immedintely pat in requisiiom o acceunt for the
phenorenan § st length, cne gentleman cheerved that, bafore they

178



Roma, como los jovenes de la misma edad lo estaban con
Robinson Crusoe, Sandford y Merton o la Historia de Jack el
asesino de gigantes.

Y asi fue como, buscando un tema para la obra de Easter de
1846, no relacionado con el mundo de las hadas, y no viendo
nada que me gustara, decidi satisfacer un viejo deseo en
intentar adaptar una de las extravaganzas de Aristofanes, el
inmortal inventor de ese tipo de composiciones, a las
circunstancias modernas y locales, necesarias para interesar y
divertir a los aficionados al teatro del Londres del siglo XIX.
Tan gran paso hacia delante era un experimento arriesgado,
pero merecia la pena hacerlo por el bien del arte y los
verdaderos intereses de la escena britanica. Mas
inmediatamente necesario también me parecid en ese
momento, ya que habia indicios de que la popularidad que
habia acompariado al tipo de entretenimiento que yo habia sido
el primero en introducir era probable que condujera a un
resultado muy opuesto al que yo esperaba. Por lo tanto, escogi
Las Aves como la mas prometedora base para mi coup d’ssai,
y el prologo que publiqué con la obra, y aqui reeditado,
contiene casi todo lo demaés que tengo que opinar sobre estos
temas.

PROLOGO A LA PRIMERA EDICION

Se dice de Carlos Il que, estando presente en una reunion de la
Royal Society, solicitd muy gravemente saber la razén ““; Por
qué la introduccion de un pez de tres libras de peso en un cubo
de agua no hacia cambiar el peso del cubo?” Una gran cantidad
de conocimiento e ingenio fue solicitado para dar cuenta del

fendmeno. Finalmente. un caballero observo que, antes de
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“THE BIRDS" OF ARISTOPHANES 83

endeavoured to ascertoin the reason, they should establish the fact, and
thet, wilh subtission to his majegty, he believed that the insertion of
the &th weld make a difference in the weight of the bucket, ** Voo
are quite right,” swid Charles, it would.”

The exceeding Evior which has been shewn to this Dreme, by nectly
tha whole of the Metropolitan press, fiatters me into the belief that the
verdict would hove been vmmnimons if the two or three dissenticnts,
before they discussed the merits of the piece, gr @ Sarfergry, had ascer-
talned that it war 2 durleogns,

It s never beem advertised or officially entitled **a becesaue,™ It
is an bumble attempt to imitote or paraphrase (b not burlesque or
trmvesty) such portions of the Comedy of * The Birds,” 23 were capable
aof ﬁeing adepted to local and recent cizcumstances. To new-set the teelh
of the old nezes, and make them cut theoagh ¥ modern instanses. ™ <5 An
expeciment,” fas it 15 called in the hills) ondertaken with the vew of
ascertaining how far the theatrcal public would be willing to reccive o
higher clasz of entertsinment than the modern Eefrassmmse of the
English siage, ox the 1" Fepwe' of the French. To apena field—oot for
maysell alone=bat in which much abler men might give the reing to their
imaginatioh and Lheir wit i a dramatic formn, oofettered by the
rulez apd comventiomalities of & segmlar Comedy, and assisted o
any extent by Music and Decoration, Notwithstanding the probable
dizappoiotinent of the lovers of mere absurdity, and the natural mystifica-
tion of a few guod-humoured holiday spectators, the experiment, I am
bRppy to sey, was as soccessful 28 my poor zbilities eonfd eake it
and, what is of more conseqoenes, it ensures the fulure triumphs of
superior writers, if such will mshe the teial  The kind and com-
plimentary manner in which ¢ven my censory have expressed their
apinions, demands my best acknowledgments, as if I do not bow to
their decision, it i3 because as | have stated, I deny the iact upon which
they found their arguments. Ore critic, for instance, who ingss upon
comparing “* The Golden Fleece,” o berlesque of a teagic subjeet,
with *'The Binds," the pamphrase of portions of 2 comit one, is
ghocked at ihe intradpstion of Juplter, and remarlez that his language
U geas far too samest ; oo lteral ; it was o Jomgrer burlesqoe 3 it was
oo less than the voice of offended Heaven." My only answer 13 that
I mever contcrnplated burlssque, The fable is ended ; the allegory

I1l G 2
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tratar de averiguar el motivo, deberian establecer el hecho, y que, con la sumisién
a su majestad, creia que la insercion de los peces haria una diferencia en el peso
del cubo. “Estas en lo cierto”, dijo Carlos.

El excesivo favor que se ha manifestado a este drama, por casi toda la prensa
metropolitana, me halaga en la creencia de que el veredicto habria sido unanime
si los dos o tres disidentes, antes de discutir los méritos de la pieza, como un
burlesque, hubiesen comprobado que era un burlesque.

Nunca ha sido anunciado u oficialmente titulado “un burlesque”. Es un humilde
intento de imitar o parafrasear (pero no hacer una obra de burlesque o travestismo)
tantas partes de la Comedia de Las Aves como fueran posible de ser adaptadas a
las circunstancias locales y recientes. VVolver a colocar los dientes de las viejas
sierras y hacer que corten nuevos ejemplos. “Un experimento (como se llama en
los programas) un
experimento llevado a cabo con el objetivo de determinar en qué medida el
publico teatral estaria dispuesto a recibir un tipo mas sofisticado de
entretenimiento que la moderna Extravaganza del escenario inglés, o la “Revue”
del francés. Para abrir un campo, no sélo para mi, sino en el que hombres mucho
mas capaces puedan dar rienda a su imaginacién e ingenio en forma dramatica sin
las restricciones de las reglas y los convencionalismos de la Comedia regular, y
asistidos en cualquier medida por la Mdasica y la Decoracion. A pesar de la
probable desilusion de los amantes del mero absurdo, y el desconcierto natural de
unos pocos espectadores festivos de buen humor, el experimento, me alegra
decirlo, fue un éxito ya que mis pobres habilidades pudieron hacerlo, y, lo que es
MA&s una consecuencia, asegura los triunfos futuros de los escritores superiores.
La amable y elogiosa manera con la que incluso mis censores han expresado sus
opiniones, exige mis mejores reconocimientos, pero si no me cedo ante su
decision, es porque, como he dicho, niego el hecho en el que fundan sus
argumentos. Un critico, por ejemplo, que insiste en comparar The Golden Fleece,
un burlesque de asunto tragico, con Las Aves, la parafrasis de partes de uno
comico, se sorprende ante la introduccion de Japiter, comenta que su lenguaje
“era demasiado serio; demasiado literal; para nada burlesque, era nada menos que
la voz del Cielo ofendido.” Mi unica respuesta es que nunca contemplé un
burlesque. La fabula ha terminado; la alegoria esta acabada.
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84 “THE BIRDS™ OF ARISTOFPHANES.

over 3 the morel to be drawn, however trite, 19 a sedows one. I could
ol too sarnestly, too literadly point out (the sole aim of the plece}

"What dire ponlogon inthe wold 'reould breed,
If Foals romid follow whither knyves weowdE baad,

Apd it is the feebleress, and not tha strength or gravity that I regret,
of the language in which the coacludiag exhortation i couched :—

0w wings odiddlem, sbelr mo colfa Fatie
Lot men a3k men ! god wokTHY OF THE HAME 1"

I. R. FLANCHF,

April 20ik, rfab,

Though partially disappeinted, I could not help being
amused, and in some degree flattered by the opinions it
elicited.  For instance, a popular foreign artiste pronounced
the piece to be ©* Too d—d clever.” Nor did I abandon
hope, and the recent successes of “ The Palace of Truth,”

and still more of “Pygmalion” upon these very boards
" have proved that there & a public who can enjoy good
writing and good acting unassisted by magnificent scenery
and undegraded by © break.downs.”
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La moraleja que debe extraerse, por trivial que sea, es seria.
No podria sefialar de forma demasiado seria, demasiado literal
(el dnico objetivo la obra)

Qué nefasta confusién se engendraria en el mundo,

si los tontos fueran por donde los guiaran los tunantes

Y es la debilidad, y no la fuerza o la gravedad lo que lamento,
del lenguaje en el que esta redactada la exhortacion final:

No busques una inutil fama con alas prohibidas.

iDeja que los hombres sean hombre y merezcan tal nombre!

J.R.PLANCHE

29 de abril, 1846

Aunque en parte decepcionado, no pude evitar sentirme impresionado v,
hasta cierto punto, halagado por las opiniones que provocé. Por ejemplo,
un popular artista extranjero declaro que la obra era “tan cond***mente
inteligente”. Tampoco abandoné la esperanza, y el reciente éxito del The
Palace of Truth, y ain mas Pygmalion sobre esas mismas tablas, han
demostrado que hay un publico que puede disfrutar de los buenos textos y
la buena actuacion sin ayuda de un magnifico escenario y sin degradarse

por las averias.
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“THE BIRDS" OF ARISTOPHANES. 8y

BILL. OF THE PLAY

(FROM THE ORIGINAL).

DRAMATIS PERSQONE.

Tur KING oF THE Birvs ... ~r Mi Jades BLanp
YacEANOXIDES ... . Mr. Hrosow
TOMOSTTLESER S s -~ Mgz, CavirELD
A ForT ... vor ME. TILBORY
AW ARCHITECT ... vr Mu. BRINDAL
A SENATDR ren we MeT.F, MaATTHEWS
THE NIGATINGALE |:”mnst Muoaical,” bt o

" mgst Melagcholy ™) o . Miss P, HorTon

‘Who, upon this particular occoslon, has consented fn the hapdsomes
manner to Mis-lead the Chores, a.nd althcagh only 2 single Soprno
to supply 2 Parahasis [ Babv-o- .B'am}

The other Birds by & Flock of Auxiliarics from the Toologieal Gardens,

The Free and Easy Translation by the Acther of "The Golden
ree,” ** Drama al Home,™ &.

The Clatsical and Komantic Scenery {wings ahd off } tﬁajnu‘d‘ by Bt
Gw Moris and Assistants, and d;;l.;ced upon the original old
Greek Stage of this Theatre Iy Mr. A

The Grecian Costumes by Mr. Bamett and Miss Cherry.

The Qrnithological dilto Mr. T. Irelard, Frofessio of Natora
Hisbory to the atre Royal, Haymarket,

The Music, princinally aslected from the tuneful throng of Bird- Urgm.
snd mdspred expressly ko a fard, by Mr. T, German Reed. :

e e awme 1
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PROGRAMA DE LA OBRA
(DEL ORIGINAL)

DRAMATIS PERSONAE

EL REY DE LOS PAJAROS ...ooiieieee e, MR. JAMES BLAND
JACKANOXIDES .. i MR. HUDSON
TOMOSTYLESERON ..., MR. CAULFIELD
UN POET A o e MR. TILBURY
UN ARQUITECTO ..o MR. BRINDAL
UN SENADOR ... e, MR. T. F. MATTHEWS
EL RUISENOR (“mas Musical” pero no

“mas Melancolia™) ........coooviiiiiiiiiii MISS P. HORTON

Quien, en esta ocasion particular, ha consentido en la hermosa manera de guiar mal al Coro,

y, aunque solo un unico Soprano para abastecer la Parabasis (Pair-o -Bases).

Los otros pajaros por una Bandada de Asistentes de los Jardines Zooldgicos.

La traduccién libre y facil del autor de The Golden Fleece, Drama at Home, etc.

Los Escenarios Clasicos y Romanticos (alas y demas) pintados por Mr. George Morris y
Ayudantes, y colocados sobre el original viejo Escenario Griego de este Teatro por Mr.

Adams.

Los Vestidos Griegos por Mr. Barnett y Miss Cherry.

El idem Ornitoldgico by Mr. T. Ireland, Profesor de Historia Natural para el Teatro Real,

Haymarket.

La Msica, principalmente escogida de la melodiosa multitud de Organos de Aves, y

adaptada expresamente para una alondra, por Mr. T. German Reed.
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36 WITHE BIRDST OF ARISTOPHANES

PROGRAMME OF SCENERY, &c

Apex of a Woody Mountain,
Whereon is held

THE PARLIAMENT OF RBIERDS,

[t:; which the King sits as Speaker.

Bird's-Fye View of the City of the Birds.
(A Flight of Fancy designed by A. Cromygaili )
HIGH COURT OF OLYMFUS,
Weth Foses Flastiques of the Princigal Deifies,
JusiTER ... .. . wr Mz, JTapes BLANG
Wans n. ME. HARCOUET

MERCTRY ... . Miss PARRY
APOLIG ... e Masa Avrams

CTHEID . - wee MIST SrsaN ADAMSE -
EaccBUS ... <. Mr. GECRGE
Iiwe . o Mi1ss PRREINS

DrANA - M55 E. WouLDs
Mixerwa ... . Mz Cox

Crees was s s aee Mize WotlLos
YVENTS yoe <o bliss J. ADaMs
Inis... s . - ... MIiEE GROVE
Far... e . MR SANTER
HEPTUNE ... ... - e WA, WHITTON
Hiex - w-. M= C, PrEKiN:
Hyvuew .. ae  wee BLIGE SANDERBON
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PROGRAMA DEL ESCENARIO, ETC.

Apéndice de una Montafia Boscosa,

En la que tiene lugar
EL CONGRESO DE LOS PAJAROS,

En el que el Rey se sienta como Presidente de la Camara.

Vista de pajaro de la Ciudad de los Pajaros
(Un Vuelo de Lujo disefiado por A. Crowquill)

CORTE SUPREMA DEL OLIMPO

Con Presencias Plasticas de las Principales Deidades

JUPITER ......cooiiiiiiiiie e MR. JAMES BLAND
MARTE . MR. HARCOURT
MERCURIO ... MISS PARRY
APOLO ... MISS ADAMS
CUPIDO ... MISS SUSAN ADAMS
BACO .o MR. GEORGE

JUNO Lo MISS PERKINS
DIANA MISS E. WOULDS
MINERVA MISS COX

CERES .o MISS WOULDS
VENUS MISS J. ADAMS
IRIS Lo, MISS GROVE

PAN L MR. SANTER
NEPTUNO ...t MR. WHITTON
HEBE ... MISS C. PERKINS
HIMENEO ... MISS SANDERSON
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L 81 ]

“THE BIRD53" OF ARISTOPHANES.

SceRE FIRST.—Adn Apex of @ Woody Mounian.

Eunier Caoruve,

CHorys From ancient Athens, upon Fancy's wing,

To modern Babylon these scenes we bring ;
Their wapott, merely guessed at in the Greelk,
We venture in our vulgar tongue to speak,
‘With sundry variations, T a.::knuwiedge,
Which may astonish men just fresh from m]]ege,
But to the million prove less caviare
Than if we stuck to Bekker, Brunck, or Carey ;
In fine, we hope by mimic means, and choral,
To draw from ancient saws a modem moral,
The trueth of which may serve our piece to save,
Fen if for Easter thought 2 shade too grave ;
Not that with gravity we mean to teaze you,
Our birds h:we merry {houghiy we hope will please

DIL
The gentre of their imr:ty is roirth,
‘Which if they lose they tumble flat to earth ;
With cheerful song they'd while an hour H.Wﬂjl'_
I act the nightingale, I Eto S2Y,
Behind the scenes ; but when before your faces,
I venture out to speak the parabasis
I COMIE a5 NOW, N propria periona,

t, the author swears, worth all the money;
Pa less the men, they can be 5o gallant
When a poor woman's services they want;
And thus much he entreated me to say,
By way of introiuction to his play :
From Fairyland awhile he has flown off, and he's
Trying to catch the Birds of Aristophanes
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ESCENA PRIMERA.- Una Cima de una Boscosa Montafia

CORO. Desde la antigua Atenas, sobre el ala de Fancy,
a la moderna Babilonio traemos estas escenas,
su relevancia, que apenas se puede adivinar en griego,
nos aventuramos a decir en nuestra vulgar lengua.
Con variadas variaciones, lo admito,
que puede asombrar a los hombres recién salidos de la facultad,
pero para la mayoria resulta menos “caviar”
que si siguiésemos a Bekker, Brunck o Carey®’;
al final, esperamos, por medio de la mimicay el coro,
extraer de antiguas sierras una moderna leccion,
cuya verdad nuestra pieza puede ayudar a salvar,
incluso si muestra un tono demasiado grave para Easter,
no con gravedad queremos tomarte el pelo,
nuestros pajaros tienen felices pensamientos que esperamos te satisfagan.
El centro de su gravedad es la alegria,
que si pierden caen a tierra;
con alegres canciones mataran una hora.
Yo soy el ruisefior, me permito decir,
tras las escenas, pero ante vuestras caras,
me aventuro a decir la parabasis®.
Vengo como ahora, en propria persona,
un espectaculo, jura el autor, que bien vale lo que cuesta;
para bendecir a los hombres, pueden ser ellos muy galantes
cuando quieren los servicios de una pobre mujer
y por eso me suplicé que dijera,
en forma de introduccidn a esta obra:
del Pais de las hadas hace un rato se ha ido volando,
y ha estado intentando atrapar los Pajaros de Aristdfanes

30 Bekker (1785-1871) fue un filoldgo y critico aleman que edit6 una gran variedad de autores clasicos, entre ellos
Aristofanes. Brunck (1729-1803) fue un académico de Clasicas francés que editd a numerosos autores griegos, al
igual que Carey (1756-1826), académico también.

31 Momento en la obra en que todos los actores salen del escenario y se quedan solamente los miembros del coro
para dirigirse directamente al publico. En la parabasis de Las aves, el coro invita al pablico a unirse a la nueva
ciudad de las aves, aunque esta vez ellos no abandonan su papel dramético, y el pablico espectador es visto
COMO un personaje Mas.
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“THE BIRDS” OF ARISTOPHANES.

For your diversion, If, alas 1 he fails

In putting Attic salt upon their tails,

Ha knows against him will he turned the laugh,
For you are not birds to be canght with chaff;

50 hear kim patiently before you frown,

Nor let his first shot brng the * Big Bird * * down.

Arp—* Shoudd ke uplraid™

Do not upbraid, kind friends, though I showld fail
To sing as yweetly as the nightingale ;

Critics be mute—nor scare the birds you view,

Or 1 shall have 2 erow to pluck with you, _
Say some must frown—I hope the mass will smile,
Hor, for il play, our playful fowl revile,

Enler JACEANOXIDES gnd TOMOSTYLESERON follwing a

BAVEN and @ MaGrPIE

Now to begin—two citizens are these
Of—we'l]l say—any towr, in short, you please,
Who, being discontented with their station,
As pecple may be found in every nation,
Seek from the savereign of the birds to know
Where, for the better, they had best to go.
The rest, in their own words, they will make plain,
If not, the birds I'] cut, and come again !
{Exii CHORUS)

QUARTETTE—" Fazodte &t Pestris®

JacrawoxinEs, TOMOSTYLESERCN, & MAGFIE and a Raven,

Mag. There, there, there !

Jace What ig't this corsed magpie chatters ?

Rav, Here, here, here !

Towm . This eannot be the way.

Mac, There, there, there !

E::E;. *T'is not the way to mend our matters.
A Here, here, herc!

Tom. Is’t here you'd have us stay ?

* The professional term for ' goose,™ f.£., hissing.
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para vuestra diversion. Si, jay!, él fracasa

poniendo sal atica®? sobre sus colas,

sabe que la risa se volveré contra él,

puesto que no sois pajaros que se puedan atrapar con pienso®3.
Asi que oidlo pacientemente antes de fruncir el cefio

ni dejéis que su primer disparo abata al Primer Pajaro (Ganso)

MELODIA - “Should he upbraid”
No me reprendais, amables amigos, aungque no consiga
cantar tan dulcemente como el ruisefior;
los criticos deben enmudecer -no asustes a los pajaros que Ves,
o tendré un cuervo para desplumarlo contigo.
Decir que algunos fruncirén el cefio, espero que la masa sonria
que, puesto gue es un juego sucio, nuestra alegre ave de corral no injurie

Entran JACKANOXIDES y TOMOSTYLESERON siguiendo a un CUERVO y a una
URRACA.
Ahora para empezar, dos ciudadanos son estos
de -vamos a decir- cualquier ciudad, en pocas palabras,
que, estando a disgusto con su posicion,
como gente que se puede encontrar en cualquier nacion,
buscan saber del soberano de los pajaros
donde deberian ir por su bien.
El resto, en sus propias palabras, lo haran claro,
si no, las alas cortaré y vendré otra vez.
(Sale el CORO)

CUARTETO — “Gavotte de Vestris”

Entran JACKANOXIDES, TOMOSTYLESERON, una URRACA y un CUERVO.
URRACA. jAlli, alli, alli!
JACKANOXIDES. ;Qué es el parloteo de esta maldita urraca?
CUERVO. jAqui, aqui, aqui!
TOM. Este no puede ser el camino.
URR. jAlli, alli, alli!
JACK. Este no es el camino que resuelva nuestros problemas.
URR. jAqui, aqui, aqui!
TOM. ¢Es aqui donde tendriamos que quedarnos?

32 Attic salt: humor o ingenio delicado o incisivo
33 Esto puede ser un juego de palabras por ser chaff un tipo de wheat, que suena similar al wit de “Attic wit” y
ademas puede significar broma.
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“ THE BIRDS" OF ARISTOPHANES. 89

Jace A mighty pleasant ramble !

Towu, Through bush, and hrier, and heamble ;
Jace Un such a rock to scramble.

Tox. This unexpected gambol—

Hoti. [s to our act & sweet preamble.

Mas, Hlere, here, here ! =
Rav. There, there, there ! '.gu
Jacx. Wh where, where ? &
Tom. } €% 1 By

Tous. Two precious fools we were to leave the town,
With guides like these to wander up and down,
In search of the wise King of all the Birds !
This comes of taking people at their worda
The togue from whom we bought these gabbling guides,
In selling them, sold us, T think, besides.
Jack, There 15 no truth in mar!  Else, wherefore, pray,
Have we resclved no more 'mongst men to stay ?
. But seek out some biest comner of the earth,
Wh:::th folks are not weighed by what gold they're
Where there's no care, no frand, no toil, ne siife,
And we may sattle down in peace for life.
If there be euch g land, it must be known
To the Bivd King, who round the world has Aown.
If, in his flight, he never saw the spot,
Why then I give it ep—but till then not !
Tom Look, Jack, both birds have settied cn yon rock.
The King, perchance, lives there,

Jack Suppose you knock.
QUARTEITE—{condinued.)

Arr Eap, rap, rap

Tou. Come open quick thy marble dome here,

Arl, Ean, rap, rap|

Jack. Enock louder, man, I say.

AL, Rap, rap, rap!

Tom. Hello! I5 anyone at home here 2

AL, Rap, rap, map |

Jack Methought the rack gave way.

(rock cperi—KaNG of the BIRDS agdears in sentre)
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JACK. iEs un intenso y agradable paseo!
TOM. A través de matas, y zarzas y arbustos espinosos.
JACK. Arriba una roca por la que subir con dificultad.
TOM. Este inesperado brinco...
AMBOS. Es para nuestra actuacion un dulce preambulo.
URR. jAqui, aqui, aqui!
CU. jAlli, alli, alli? (Juntos)
AMBOS. ;Do6nde, dénde, donde?
TOM. Dos valiosos tontos fuimos al/dejar la ciudad,
con guias como éstos para deambular arriba y abajo,
ien busca del sabio rey de todos los Pajaros!
Esto viene de confiar en sus palabras.
El picaro al que compramos estos guias cotorras,
al venderlas también nos compro.
JACK. iNo hay verdad en el hombre! Ademas, ;por qué, ruego,
hemos resuelto no quedarnos mas entre los hombres?
Para buscar una afortunada esquina de la tierra,
donde la gente no sea pesada por el oro que valen.
Donde no hay cuidado, ni fraude, ni trabajo duro, ni lucha,
y podamos asentarnos, en paz de por vida.
Si existe tal lugar, debe ser conocido
por el Gran P4jaro, que ha volado alrededor del mundo.
Si, en su vuelo, él nunca vio el lugar,
entonces abandono, jpero hasta entonces no!
TOM. Mira, Jack, los dos péajaros se han posado en aquella roca.
El Rey, por ventura, vive alli.
JACK. Supongo que tu tocas en la puerta.

CUARTETO - (continta)
TODOS. jRap, rap, rap!
TOM. Vamos, abre rapido tu casa de marmol
TODOS. jRap, rap, rap!
JACK. Toca mas alto, hombre, digo yo.
TODOS. jRap, rap, rap!
TOM. jHola! ¢Hay alguien aqui en casa?
TODOS. jRap, rap, rap!
JACK. Me parecié que la roca se abrio.
(la roca se abre — el REY de los PAJAROS aparece en el centro)
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90 FIHE BIRDS* OF ARISTOFHANES.

. ToM. ¥es; behold, oh, wonder!

Jack. The granite splits asunder,

Tom And see, what bird is yonder ?

Jack. An eagle or a condor ¢

Tom. By Jovel he looks as black as thunder.
Bory, Back, back, back !

Kive Hew now! who wakes me from my sweet
tepose
Ah ! two vile fowlers | ye shall feed the crows,

Yacx. We are no fowlers, mighty King, I swear;
Behold, we earry neither gun nor snare.

Kinc But ye are men, and therefore full of guile.
Creatures that smile, and murder while smile.
Foes to the feathered tribes, o'er which I reign,
Thousands of whom ye for your spart have slain ;
Or pent in cages all their sad lives long,

T cheer theit cruel captors with their song,

Tou. *Tis true we've the misfortune men to be,

But are quite sick of men's seciety.
And hither come in hope that you would tell us
Where we might live untroubled by cur fellows.

Kinc Untroubled ! nowhere, if within their reach ;
The mountain summit, and the wild sea beach
No longer limit their andacicus strides,

Their steamboats set at paught the winds and tides,
And in balloans they seale the szure sy,
Not doubting they will rule there by-and-bye.

Jack, But zre states all altke ¢ all men enrolled

Slaves of ambition—worshippers of gold ?

Is there no city now, for instance, where

Ta eat, and drink, and sleep, ia all men’s care ?

Whers those who have, to those who have not, give

Unlabhoured for, the means, at least, to live ?

‘Where there's no pandering to weaith or station,

No war, no politics, no litigation ;

No bitterness between the great and small ?
Kma 1 never saw one, and I've seen them all,
Towm. One question answer in the fewest words :

What sort of life is it amongst the birds?

Kixwg, Why much like that which you desire to lead ;
They neither pay for water nor for seed ;
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TOM. Si, mira, joh, qué maravilla!
JACK. El granito se quiebra por el medio.
TOM. Y mira, ¢que pajaro esta ahi?
JACK. jUn aguila o un céndor!
TOM. jPor Jupiter! Parece tan negro como el trueno.
AMBOS. jAtras, atras, atras!
REY. jQue ahora! ;Quién me despierta de mi dulce reposo?
iAh! Dos viles cazadores de aves. Deberiais alimentar a los cuervos.
JACK. No somos cazadores de pajaros, poderoso Rey, lo juro;
mira, no llevamos ni pistolas ni trampas.
REY. Pero sois hombres, y por lo tanto llenos de astucia.
Criaturas que sonrien, y asesinan mientras sonrien.
Enemigos de las tribus aladas, sobre las que reino,
miles de los cuales habéis asesinado por deporte;
o confinado en jaulas durante toda su triste vida,
para animar a sus crueles captores con su cancion.
TOM. Es verdad que tenemos la desgracia de ser hombres,
pero estamos bastante hartos de la sociedad de los hombres.
Y aqui venimos con la esperanza de que tu nos digas
dénde podriamos vivir sin ser molestados por nuestros semejantes.
REY. jSin ser molestados! En ninguna parte, estando a su alcance.
Ni la cima de la montafia ni la playa de salvaje mar
pueden ya limitar sus audaces zancadas.
Sus barcos de vapor no hacen caso ni de los vientos ni de las mareas,
y en globos escalan el ceruleo cielo,
sin dudar de que gobernaran alli tarde o temprano.
JACK. ¢Pero son todos los estados similares? ¢ Todos los hombres inscritos
como esclavos de la ambicién, adoradores del oro?
¢No hay ahora ninguna ciudad donde, por ejemplo,
comer, beber y dormir es preocupacion de todos los hombres?
¢Donde aquellos que tienen, a aquellos que no tienen dan
sin esfuerzo los medios para, por lo menos, vivir?
¢Donde no se consiente la riqueza ni la posicion,
ni guerras ni politica ni pleitos
ni rencores entre el grande y el pequefio?
REY. Nunca vi ninguno, y los he visto todos.
TOM. Responde una pregunta con el minimo de palabras:
¢ Qué tipo de vida es esta entre pajaros?
REY. Muy como aquella que deseas llevar.
Nunca pagan ni por agua ni por semillas.
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Do little work, except make their own beds ;
With politics have never plagued their heads ;
With faghignable tailors rin no scores ;

Have no taz-gatherers kncoking at their doors ;

Bet on 06 races—dabkle in no stocks ;

Meed not a carrizge nor an opera-box ;

Stake hot 4 fortibe upon cards or diee ;

Keep no late hours, scarce practise any vice.

Sometirmes u rival in a passion flies out,

And pecks, occasionally, a friend's eyes out.

But barring lLittle accidents like those,

Nothing can be more peaceful, heaven knows !
Tom. Charming! T wish [ were a bind—don’t you ?
Jace. Well, really, now you mention it, 1 do.

On pinions Light to follow Pleasure’s call,—

But that's impossible !

Ko, Ol not at all |
If you're sincere in such a wish, my power
Can make birds of you hoth in half-an-hour.

Tox You don't say sof I've a great mind, by Jove !

Jack. But must we live and die then in a grove ?

King, Why you abused the city just this minute,

Jace. No, parden me, *twas bot the people in it ;
The rogues who wouldn't let us live at case;
But houses are much better sure than trees
To live in.

Einc. What, for birds ?

Jack, So 1 should gaess.
Juat ask the pigeoms, they'll, I'm sure, say yes ;
And oh ! a bright idea, one that shall place
The kirds ahove the haughty human race,
Who have long held them at most shameful odds,
Nay, give them power equal to the gods |

Kine, Indeed | out with it |

Jace. Just cast up your eyes,
And tell me what you see.
King, Maught but the ekies,

Jack, Well, are not they the wingdd tribe's dominions ?

Eimvg, On that point there cannot be two opinions
Jac. To build on trees then is it not a pity,
When you might found a splendid airy city
Midway ‘twixt earth and heaven, so that admission
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Trabajan poco, excepto para hacer sus camas.
Con la politica nunca han atormentado sus cabezas;
con sastres de moda nunca se anotan un tanto.
No tienen recaudadores de impuestos tocando a sus puertas.
No apuestan en carreras, no se aventuran con las acciones.
No necesitan un carro ni un palco en la opera.
No arriesgan una fortuna en cartas o dados.
No trasnochan y apenas practican algun vicio.
A veces un rival en colera se va,
y ocasionalmente arranca los 0jos a un amigo.
Pero exceptuando pequefios accidentes como estos,
nada puede ser méas pacifico, jel cielo lo sabe!
TOM. jEncantador! Ojala fuera un pajaro, ;td no?
JACK. Bueno, la verdad es que ahora que lo mencionas, si.
Con ligeras alas para seguir la llamada del Placer.
iPero eso es imposible!
KING. iOh, para nada!
Si eres sincero en tal deseo, mi poder
puede convertiros a los dos en pajaros en media hora.
TOM. ¢No me digas? Tengo una gran mente, jpor Jupiter!
JACK. ¢Pero entonces debemos vivir y morir en un bosque?
REY. ¢Por qué justo ahora insultaste la ciudad?
JACK. No, perdoname, era sélo la gente en ella.
Los granujas que no nos dejaban vivir a gusto.
Pero las casas son mucho mas seguras que los arboles
para vivir.
REY. ¢QUE, para pajaros?
JACK. Asi lo supongo.
Pregunta a las palomas, seguro que diran que si.
i'Y oh!, qué brillante idea, uno que pondria
los pajaros sobre la arrogante raza humana,
que las ha mantenido en los méas vergonzosos cachivaches.
iNo, dales un poder igual al de los dioses!
REY. jCiertamente! jFuera con eso!

JACK. Echa tus ojos
y dime que ves.
REY. Nada mas que cielos.

JACK. Bien, ¢no son estos los dominios de las tribus aladas?
REY. En ese punto no puede haber dos opiniones.
JACK. ¢Construir en los arboles no es por tanto una pena,
cuando puedes encontrar una espléndida ciudad aérea
a mitad de camino entre la tierra y el cielo, de tal manera que el acceso
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To either would depend on your veolition ?
Both gods and men you thos would check with ease,
And make with either any tetms you please.
Emg Oh, exquisite design ! Oh, rare device |
I'Dl summeon all the birds herz in a trice.
You shall explain your plan ; if they approve,
We'll biild the city and forsake the grove.
What ho! my Nightingale ! with thy sweet song,
Call a full mesting of the feathered throng ;
Bid them, from woods and marshes, dells and brakes,
Tly hither in a brace of your best shakes,

( fageolet bekind seemes)

Trip~NIGHTINGALE, JACKANOXIDES, a#d TOMOSTYLESERON
¥ Mocking FBird”
NiGHT. (dehind scenes) Tio, tio, tio ; jug, jug, jug, &c
Jacr,  Pretty warbler, soft and clear,
Pretty Nightingdle, thy voice I hear,
Filting all the vale with its descant dear,

Enier CHORUS.
Air—CHORUS—" Litth woi ye wha's coming.”

All the birds are here caming |

All the Lirds are here coming |

All the birds are here coming!

Land and sea binds all coming.

Storks are coming, Cranes are coming,
Crows are coming, finches coming,
Larks are coming, linnets coning,
Ruiis and reeves and all coming,

All the hirds, &c.

The bird ¢’ paradise is coming,

The heron and the quail are coming,
The parrot and the lory’s coming,
And pll the fine macaws coming,
Hark, hew the bittetr’s cxying,

See how the kitca are flying ;
Einglisher and cassowary,
Yellowhammer and canary !

All the birds, &
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a ambos dependeria de vuestra voluntad?

Tanto a los dioses como a los hombres podriais chequear con facilidad,

y hacer con cualquiera de los dos cualquier acuerdo que te plazca.
REY. jOh, exquisito disefio! jOh, raro artefacto!

Citareé a todos los pajaros aqui en un santiamén.

T explicaras tu plan; si ellos lo aprueban,

construiremos la ciudad y abandonaremos el bosque.

Asi que, joh!, jRuisefior mio!, con tu dulce cancion,

[lama a una completa reunion a la emplumada multitud.

Convocalos, desde bosques y pantanos, valles y sotos,

vuela hasta alli en un tu mejor aleteo.

(flageolet tras la escena)

Trio — EL RUISENOR, JACKANOXIDES y TOMOSTYLESERON
“Mocking Bird”

RUISENOR. (tras el escenario) Tio, tio, tio; jug, jug, jug, ...
JACK. Parulido bonito, suave y claro,

bonito ruisefior, 0igo tu voz,

Ilenando todo el valle con su querido sonido.

Entra el CORO.

Melodia — CORO — “Little wot ye wha's coming.”
Todos los pajaros vienen hacia aqui.
Todos los pajaros vienen hacia aqui
Todos los pajaros vienen hacia aqui
P4jaros de tierra y mar vienen.
(Se nombra a muchos tipos de pdjaros y todos vienen...
Se dice que entran todos los pajaros y se reproducen sus cantos.)
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The pelican was sore oppressed, sir,
Talked of water on the chest, sir,

The owl would fain have been let off, su',
Swore he'd got the whooping cough, sir,
But whip-poor-will, the whipper-in, sir,
Said he didn’t care a pin, sir, ’
Of the whole House 'twas a f:all, 5,

So they're coming—one and all, six,

All the hixds, &c
Chorus of BIRDS én fthe aty,

Tora, toro, toro, ting,
Kickabau, kickahax,.
Taro, toro, tors, loli, lolink *

Al the BIRDs enter ai a scream of the wind fustramenis,

King. Stay, and fear not!  Hold, feathered subjects al),
Nor on your friends and champions madiy fall ;
These learned men have hit upen a plan
Tao free us from our vassalage toc men,
And make us squal to the gods in might!
Speak, friend. (fr Jack)
Jace. ut will they understand me?
Xinc. Quita
Az well as men, and men of some pretence ;
Arnd many parrots speak much better sense.
Jack, Most potent, grave, and reverend owls and
widgeons,
My very noble and approved good pigecns,
Gulls, peacocks, parrots, pelivans, and plovers,
Whom 1 would fain call countrymen aad lovers,
Though very little of an ornithelogist,
It seems I am to be my own apologist
For this intrusion ! Hear me, kites and daws ;
Hear me, ye vooks, for I espouse your ciawese /

¥ Agany trenglaten of the abave might weaken the fome and beanky
of the originat, it has been thought advisable to request the Choros to
ging it In Greaek, particularly as any language in which a chorus is sung
behingd the toenes muost be cqually intompreheosible to the audiencs.
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(Se nombra a muchos tipos de pajaros y todos vienen...
Se dice que entran todos los pajaros y se reproducen sus cantos.)

REY. jQuedaos y no temais! Aguantad todos los asuntos alados,
no caigais locamente ni en vuestros amigos y campeones.
A estos dos hombres entendidos se les ha ocurrido un plan
para liberarnos del vasallaje al hombre
y hacernos iguales a los hombres en poder.

Habla amigo (a JACK).

JACK. ¢Pero me entenderan?

REY. Tan
bien como los hombres, y hombres de alguna pretension,
algunos loros hablan con mucho mas sentido.

JACK. Muy potentes, graves y reverendos buhos y patos,

mi muy nobles y aceptados palomas etc.,

a los que de buena gana llamaria compatriotas y amantes.
Aunque muy poco ornitélogo,

parece que voy a ser mi unico defensor

por esta intrusion. Escuchadme milanos y péjaros.
Escuchadme grajos, puesto que apoyo vuestra causa.
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H Arms asud the man” to sing I deem ahsurd,
A nobler theme is mine, * Wings and the bird "
The bird ! a being before man craated,
And in the world far higher elevated !

ParroT, Hear, hear!

Jace. The honaurable bird may cheer,
But I will make my case as noon-day clear.
Eotn before man, I say 'tis my opinion,
By eldership, you claim o'ar him daminion,
5til] shall the plumeless biped crow o'er you,
Cock of the walk——

Bmbs Hear!

Cock. Cock-a-docdle doo !

Jack, Sir, [ am not to be put down by clamour,
Mor knocked down by a factious yellowhammer,

. Whom I should blush to call my learned friend,

Birps, Chair l—order, order —name !

Jack. Sir, I contend
I am in order.

BirDs. No, no!

Tom. Yes, you are,

Kmc. Order ! order, there below the bar |

Jack Were ve not kings before the humat raee ¥
Why on their standards do they cagles place?
Doves on their sceptres?  Are ye not ashamed
To be by these barbarians killed or tamed 7
Like slaves or madmen do the villains treat ye,
Shoot ye, if en the open moors they meet ye;
Lime twigs, beat bushes, hunt through brakes and

briers,
Lay snares, gins, meshes, traps, and traitorous wiras,
Zell you in shops and markets, strung by scores;
Hawk you about in carts, at tavern doors;
Alive—in cages coop, on perches post you ;
Dead—pluck and skewer, and lard, and stuff, and
toast you !

Bros. Hear, hear |

Ki1ngG, These facts are known to every grouse ;
There i3 no motion yet before the House,

Jack. P ready, sir, before the House to bring it
But "stead of saying, I prefer to sing it.
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“Armas y el hombre” considero absurdo cantar,
un tema mas noble es el mio, “Alas y el pdjaro”.
iEl pajaro! Un ser creado antes que el hombre,
y en el mundo mucho maés elevado.
LORO. jEscucho, escucho!
JACK. El honorable pajaro puede aclamar,
pero haré mi caso tan claro como el mediodia.
Nacido antes que el hombre, digo que es mi opinion,
por antigliedad, pedis el dominio sobre éste,
todavia el bipedo sin plumas se cacarea de vosotros,
el gallo del corral...
PAJAROS. iEscuchad!
GALLO. iCock-a-doodle doo!
JACK. Sefior, no voy a ser menospreciado por el clamor,
ni derribado por un faccioso carpintero,
al cual me sonroja llamar mi entendido amigo.
PAJAROS. jPresidente! - jorden, orden! - jNombre!
JACK. Sefior, afirmo que estoy en orden.
PAJAROS. iNo, no!
TOM. Si lo estas.
REY. jOrden! jAlli, bajo la barra!
JACK. ¢{No fuisteis reyes antes que la raza humana?
¢Por qué hay aguilas en sus estandartes?
¢Palomas en sus cetros? ;no estais avergonzados
de ser asesinados 0 domesticados por estos barbaros?
Como esclavos o locos os tratan estos villanos,
os disparan, si en paramos abiertos os encuentran,
echan cal a las ramitas, golpean los arbustos, cazan a través de fresnos y zarzas,
ponen trampas, redes y alambres traicioneros,
0s venden en tiendas y mercados, atados con marcas,
vendiéndoos en cartas, en las puertas de las tabernas.
Vivos, os encierran en jaulas y 0s ponen en perchas;
muertos, 0s despluman, ensartan, engrasan, rellenan y asan.
PAJAROS. jEscuchad, escuchad!
REY. Eso lo sabe cualquier urogallo.
No hay todavia ninguna propuesta ante la Casa.
JACK. Sefior, estoy preparado a traerla ante la Casa,
pero en lugar de decirla, voy a cantarla.
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Air—JACEANORIDES—*0), PAink not, lemwd “Fove"—" Midas.”

Man long has the birds held, I say it with shame,
Bart as marks for him to pop away at ;

O some he makes captives, of others makes game,
But he'll find 'tis a game two can play at.

Turn about is but fair ; who on earth, pray, is be,
That all goads upon earth thus he gathers ?

Deprived of his tailor, the dandy would be
But a poor stupid fowl without feathers.

My plan is, a eity to build for the birds,
Out of reach of man's vile fowling-pieces ;
Fut boards up directly, upon them these wards,
¥ This sky to let on bullding leases.”
Soon covered ‘twill be with strests, crescents, and squares,
Though the houses a breath down could shake ‘em ;
Just see how the huitders on earth run up theirs,
And yet gulls they find plenty to take them.

A palace, of course, you rust have for your king,
Nothing essier is 'neath the sun done ;
Oy if you would build him the right sort of thing,
Don't look for the model in London :
O parliament houses youll want a fine pair,
Though your fimds by them may be diminished ;
Eut if run in debt for, you needn't much care,
Far you never will se¢ them both finished [*

With wallz you tmnst civele the city about,
And if after some suburban beauty,

Sly Jove should come sneaking a permit without,
By Jove, he shall pay transit duty !

If Fate any mortal would raise to the stars,
She must take out a passport, by Jinga !

No monarch on earth shall pass our Temple Barg
Without leave from the Lord Mayor Flamingo !

Then man, if his crimes he would have us o'eriook,
For the past must make fell reparation ;

He shall alter the game-laws to suit the birds' book,
And to pheasants give true preservation ;

* The New Housea of Parliament, here alluded to, srere then in the
coarse of erection,
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Melodia — JACKNOXIDES — “O, think not, lewd Jove” — “Midas.”
El hombre ha sujetado a los pajaros por largo tiempo, lo digo con vergiienza,
pero como marcas para él dispara.
A algunos los hace cautivos, a otros los convierte en juegos,
pero descubrird que es un juego en el que dos pueden jugar.
Un cambio es justo. ¢Quién demonios es él, digo,
para recibir todos los bienes de la tierra?
Privado de sastre, el dandi no sera
mas que un tonto estupido sin plumas.

Mi plan es construir una ciudad para los pajaros,
fuera del alcance de la vil escopeta del hombre.

Levantar fronteras directamente, y sobre ellas estas palabras,
“este cielo se alquila para construccion”.

Pronto estara cubierta de calles, curvas y plazas,
aunque las casas un suspiro podria derribarlas.

So6lo observa como los albafiiles construyen las suyas en la tierra,
las gaviotas encuentran muchas para coger.

Por supuesto debéis tener un palacio para vuestro rey,
nada es mas fécil de hacer bajo el sol.
Sélo si le construyerais el tipo correcto,
no tengas como modelo el de Londres.
Querréis un buen par de casas del Parlamento,
aunque vuestros fondos pueden disminuir por ellas,
pero si contraéis deudas, no necesitais mucho cuidado,
puesto que nunca veréis ninguna de las dos terminadas*.

Con muros debéis circundar la ciudad,
y si en la busqueda de alguna belleza suburbana,
viene el astuto Japiter escurriéndose sin un permiso,
ipor Jupiter que debera pagar un impuesto de transito.
Si el destino quisiera lanzar a algin mortal hacia las estrellas,
deberéa coger el pasaporte, jpor Jingo!
Ningun monarca de la tierra podra traspasar nuestro Templo de Barras
sin irse de Lord Mayor Flamingo.

Luego el hombre, si no diera importancia a sus crimenes sobre nosotros,
debe hacer completa reparacion por el pasado.

Debe cambiar las leyes del juego para adaptarlo al libro de los pajaros
y a los faisanes dar completa proteccion.

34 New Houses of Parliamente, aludidas aquf, estaban en proceso de construccion en este momento.
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No pie make of partridge, of pigeon, or grouse,
No soup make of birds™nests at Canton,
He shall pull down * the Poulry,” and burn the * Red
HﬂusE’JI*
And aholish the name of '* Joe Manton,” t

{(Gread cheering from the BIRDS ont all sides of the House)

Kme. Hark to those notes of joy and exultation !
¥our scheme has met with perfect approbetion,

Jack. Ahout the building then without delay.

Einc. Storks, marting, swallows, to the work awey ;
You've carrier pigeons will materials bring,
And cranes enough to hoist up anything ;
By woodpeckers the timber shall be found.
And yellowhammers make the floors around.
The pelicans will bring up pails of water,
Spoon-bills and horn-bills help to mix the mortar,
"Twere hard, indeed, if birds conld not compare,
With men, in building castles in the air.

Air—Kinc and Crorus—" Rarfiemy Feir, O

Come, bustle, small and big,
Take your leaves and hop the twig;
Cut your sticks and plume your crests,
Leave off feathering your nests;
Build a city in the sky,
. Which with any cne shall vig,
London, Paris, Rome, Vienna, or Grand Cairo ;
Go to work—vival Smirke—
Make a dash, & la Nash—
Something try at, worthy Wyatt—
Plans out carry, great as Barry—
With a hey down, ho El.l:wn, deriyr:? derry down,
"Tis so easy to build castles in the air, O]

. (Exeunt all #he BIRDS)

¥ing Meanwhile, if still you feel the inclination,
We will to birds effect your transformation.

* At Battersen, where pigecn shooling was then practised,
f The celebrated punemith,
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No mas pasteles de perdices, ni de palomas ni de urogallos,
no mas sopas hechas de nidos en Cantén.
Debera destruir el Poultry y quemar el Red House,
y eliminar el nombre de “Joe Manton”.
(Gran aclamacion de los PAJAROS por todas partes de la Casa)

REY. jEscucha esas notas de jubilo y alegria!
Tu plan ha conseguido una perfecta aprobacion.

JACK. Sobre la construccion, por tanto, sin retraso.

REY. Ciguefias, vencejos y golondrinas trabajan sin parar.
Tienes palomas mensajeras que traeran materiales
y grullas suficientes para elevar cualquier cosa.
La madera serd encontrada por los pajaros carpinteros
y los carpinteros dorados haran todo el suelo alrededor.
Los pelicanos subiran cubos de agua.
Espatulas y bucer6tidos ayudaran a mezclar el mortero.
Totalmente se oyd que los pajaros no se pueden comparar
con los hombres en la construccion de castillos en el aire.

Melodia — EL REY y EL CORO — “Bartlemy Fair, O.”
Vamos, ajetreo, grande y pequefio,
deja las hojas y toma la ramita,
corta tus palos y emperifolla tu cresta.
Deja de llenar de plumas tus nidos.
Construye una ciudad en el cielo
con la que ninguna pueda competir.
Londres, Paris, Roma, Viena o el Gran Cairo.
Ve a trabajar -rival Smirke-,
sal corriendo a la Nash,
intenta algo, merecido Wyatt,
lleva planes, grandes como Barry,
con un lalallelele...
Es tan facil construir castillos en el aire.
(Salen todos los pajaros)

REY. Mientras tanto, si todavia sientes la inclinacion,
efectuaremos vuestra transformacion en pajaros.
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Jack. Stop ; just one moment ; mogt I have a bill 2
Kme Of course.
Jack. Andlpsc my speech?
K, You may speak sill,
As parrots, magpies, daws, or starlings do
Jack. No better ! why not speak as well as your
Kinc. Oh, I'm a genius, whom the birds for king
Elected. That’s another sort of thing,
Tou. But we are geniuses, in our way.
Kinc. Then, as you are, why not contented stay 2
Jacx Because cur talent’s not approciated
By the yile herd with whom we were located,
ToM. A bill! the thought with fear my hosom fills.
We left the city to get rid of hills.
Kiuwc, Call it a heak.
Jack, That's worse alnost—Heaven knows
The Beaks have always been our deadly foes,
TouM. Can't we have wings, and he as gay as larks,
Yet keep the form of men ?
Kiva. You're pretty sparks !
Nao: either men in every point remain,
Or be as birds should be,
Jack, Let's think again,
Ere we decide.
King. Well, by the time the town
1s built, make up your minds, and call me down.
ToM, Stop; I'm for wings and feathers, come what may.
Einc And what bird will you be—a popinjay !
TouM. No, no, they pop at him. {& Jackawoxmes) What
kind would you be?
Eana, (asife) The bird you're most akin 1o is a booby.
Jace. Fer fear of accidents some fowl I'd be,
That folks don't shoat or eat.
Tou. Humph | let me see;
There may be one I never keard the name of,
Kine. (anide) Voucan’t be anything they won't make
game of.
Tom. I have it! yes, the very thing! *Twill do!
Jace. What have you fixed upon?
Tou A cockatoo !
Hwg, Bravo! walk inj I'll fit you in a trice.
Jacr. Before 1 settle, I'll at lenst think twice,

III H
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JACK. Para; un momento. ;He de tener una factura?
REY. Por supuesto.
JACK. ;Y perder el habla?
REY. Todavia podras hablar,
como los loros, las urracas, los ... y los estorninos.
JACK. iMejor no! ;Por qué no hablar tan bien como tu?
REY. Oh, yo soy un genio que fue elegido rey por los pajaros.
Ese es otro tipo de historia.
TOM. Pero nosotros también somos genios a nuestra manera.
REY. Luego, si lo sois, ¢por qué no os contentais con quedaros?
JACK. Porque nuestro talento no es apreciado
por el vil rebafio entre el que fuimos colocados.
TOM. jUna factura! La idea llena de miedo mi pecho.
Dejamos la ciudad para deshacernos de las facturas.
REY. Llamalo un pico (beak).
JACK. Eso es casi peor. Lo sabe el cielo.
Los Beaks siempre han sido nuestros enemigos mortales.
TOM. ¢No podemos tener alas y ser tan alegres como las alondras
pero manteniendo la forma de hombres?
REY. jSois bastante iluminados!
No, o permanecéis como hombres totalmente
0 como péjaros.

JACK. Déjame pensar otra vez,
antes de decidir.
REY. Bien, para cuando la ciudad

esté construida, decidete y llamame.
TOM. Para. Estoy por las alas y las plumas, que venga lo que sea.
REY. ¢Y qué tipo de pajaro seras, uno presumido?
TOM. No, no, que le disparan mucho. (a JACKANOXIDES). ;De qué tipo serias?
REY. (aparte) El pajaro al que mas te pareces es el bobo.
JACK. Por temor a los accidentes seria algn ave de corral,
que los paisanos no disparan ni comen.
TOM. Mmmm, déjame ver.
Debe haber alguno cuyo nombre nunca haya oido.
REY. (aparte) No puedes ser nada de lo que no hagan un juego.
TOM. jLo tengo! Si.
JACK. ¢{Qué has pensado?
TOM. Una cacatla.
REY. jBravo! Entra, te convertiré en un tris.
JACK. Antes de mi transformacion, lo pensaré al menos dos veces.
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08 HTHE BIKDS" OF ARISTOPHANES

Trio—K1nG, JACEAROXIDES, and TOMOSTYLESERON—

Y Here's a Health to ol Good Faiser"

Who can doubt of wings the uses,
When with one quill from a goose’s,
People born in lowest station,
Have risen up to rule a nation—
Let the praise of wings resound.
Hey for pinions !
Who'd not bear "em 7
Fortune’s minions
Always wear 'em
Time has wings, and Lave, and Pleasure—
Life itself’s a fleeting treasure ;
All our joys with wings are found

Exter CHORUB.

PARABASIZ.

Crorus. Good, sensible folks, if there be any here,

Inclined at these classical fancies to sneer,

Be just, if not penerons  First look at home,

Without going either to Greece or to Rome,

Could not projects as airy, and visions as vain,

Be proved to have sprung from an Englishman’s
brain ¥

Have no specnletions, 25 monsirous almost,

Been seen advertised in the Fimes or the Posfi

Has no Jackanoxides, deemed to have sons,

Ever championed a scheme-as absurd in the ¥ House P2

Nay, are there none present, who've given support

To 2 bubble as empty, blown through Capel Court?

Now to take t'other side up, with questions a5 leading,

And shew I'm a dab at what's called special pleading :

What in men torned to birds, is too strange to be funny,

Whean thegr make every day ducks and drakes of thmr
mohe

Why shl::u.ld not the fowls in the zir build a palace,

When there's hope of a submarine railway to Calais? *

* And the " hope," after thirty-twoe Fears, is sl ta be fulflled.
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Trio — EL REY, JACKANOXIDES y TOMOSTYLESERON-
“Here’s a Health to all Good Lasses”
¢Quién puede dudar del uso de las alas,
cuando con una pluma de ganso,
gente nacida en la mas baja situacion
ha llegado a gobernar una nacion?
Deja resonar la alabanza de las alas.
iHey por las (puntas de las) alas!
¢Quién no las llevaria?
Los favoritos de la Fortuna
siempre las llevan.
Es tiempo de alas, y Amor, y Placeres,
la propia vida es un breve tesoro.
Todo nuestro jubilo se encuentra con alas.

Entra EL CORO.
PARABASIS
CORO. Buenos, prudentes conciudadanos, si hay alguno aqui,
inclinado a burlarse de esta clasica fantasia,
sed justos, si no generosos. Primero mirad hacia casa,
sin ir ni a Grecia ni a Roma.
¢No podria demostrarse que proyectos tan etéreos
y visiones tan vanas han salido del cerebro de un hombre inglés?
¢No han sido anunciadas en el Times o en el Post
especulaciones casi tan monstruosas?
(No ha defendido en la “Casa” alguna vez Jackanoxides,
al que se le considera tener nous, ideas tan absurdas?
iNo! ¢No hay ninguno presente que haya apoyado
una burbuja tan vacia, inflada por la Capel Court?
Ahora, para aceptar la otra parte, con preguntas tan importantes,
FrkFkFFIFXAXAXF* |0 que se llama ruego especial.
¢Lo que transform0 a los hombres en péajaros, es demasiado extrafio para ser divertido,
cuando ellos cada dia hacen patos de su dinero?
¢Por qué no deberian las aves construir un palacio en el aire,
cuando existe la esperanza de una via férrea submarina a Calais?
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“THE BIRDS” OF ARISTOPHANES, g9

In the days of Creen Bem, did our forefathers
dream
Of the glones of gas, and the marvels of ateam P

And if an TJtopia man conld secure,

In Harmony birds would beat Owen,* I'm sure!

Having seen what we've seen ; secing still what we
BEE,

Who can venture to swear such things yst may not be ?

A" Adn alteration, a wondevful alfevation.”

And s0 T come to tell you that the wondrous work's
begun, .

The airy city from the earth will soon block out the sun.

The birds have sent to Jupiter himself, a supersedeas,
And messengers to man to say, they now are gods in

medias,”

Henceforth in common parlance, when expressing fears
or wishes,

Folks must say “ Gods and little birds,” not * Gods and
litle fishes!"”

For thare'y an altevation, an alteration,
A wonderful alteration !

No longer offering sacrifice, to Venus or to Love,
The amorous youth's divinity will be the turtle dove ;
The eagle, 'stead of Jove himself, will wicld the awiful

thunder ;
The magpie lead, for Mercury, the sons of tade or
plunder;
The game-cock he the scldiers idol, # pdee Mars
dismiss’d ;*

The owl preside for Pallas over all the learned list.

Though #afr not mwuch 6f an alteration,
Not much of an alteration.

Nor need we wonder living birds such power should
BS23S, :
When even dead their influence o'er man is scarcely less,

* Echert Qwen, the philantheopist.  He established a settlement at
New Harmony, in Amevica, in r3ag.. Ile died in 1558, aged oo

El1L H 2
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En los dias de la Reina Bees, ¢sofiaron nuestros padres
con las glorias del gas y las maravillas del vapor?
Y si el hombre pudiese asegurar una Utopia,
en Harmony los pajaros superarian a Owen, jestoy seguro!
Habiendo visto lo que hemos visto, viendo todavia lo que vemos,
¢quién puede aventurarse a jurar tales cosas que pueden no existir?

MELODIA — “An alteration, a wonderful alteration”
Y por eso vengo a decirte que el maravilloso trabajo ha comenzado,
la ciudad aérea pronto tapara el sol a la tierra.
Los pajaros han enviado al propio Jupiter un reemplazo,
y mensajeros al hombre para decirle que ahora ellos son dioses “in medias”.
A partir de ahora en el habla comdn, al expresar miedos o deseos,
la gente debe decir “Dioses y pequefos pajaros”, no “jDioses y pescaditos!”.
Porque hay una alteracion, una alteracion,
juna maravillosa alteracion!

Ya no se ofrecerdn mas sacrificios a venus o al Amor,
la amorosa joven divinidad sera la tértola.
El 4guila, en lugar del propio Japiter, empufiara el horrible trueno.
La urraca, por Mercurio, guia a los hijos del comercio y del pillaje.
El gallo de pelea sera el idolo de los soldados, en lugar del Marte despedido.
El &quila preside, en lugar de Palas, la lista de entendidos.

Aungue esa no es demasiada alteracion,

no es demasiada alteracion.

No es necesario preguntarse si pajaros vivos podrian conseguir tal poder
cuando incluso muertos su influencia sobre el hombre es ligeramente menos.
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o0 Y THE BIRDS” OF ARISTOPHANES

A box of grouse has had its weight; when justice idly

pleaded,

Where wisdom’s vaice had urged in vain, a good fat goose
sieceeded ;

A Chrstivas I:urkey heatts may move, when Christian
faclings fasl,

‘The feathers of & wmdcudt even serve tn tum the scala !

And make an alteration, an alteration,
A wonderfinl alteration.
{Exit}y
Enter JACKANOXIDES.

Jack. By Jupiter, the work goes bravely on ;
A luekier day for mortal naver shone
The birds have sent me, with a gmteful ditty,
In a gold egg the freedom of their city ;
And more my services to set 2 mark on,
Have made me of their newform'd state the Archan,
Archon 1—a pretty title to begin with }
And the first thread, a golden web to spin with,
If Tomostyleseron begins to grumble,
I'll make him eat, of all pies, the maost humble,
As to the King, as somc low birds adore him,
He may be king, but I'll be viceroy o’er him.

Lonfer CHORUS.

Cuorvs. Hail, Archon of the birds, whose glorious
nante,
Stands forcmost on the new-made Hst of fame ;
Not only ‘mongst the feather'd race, but those
Who have so long been found their cruel foes.
(n 'Change, N0 3000ET Was YOUr project khowh,
Than every other scheme aside was thrown.
The bulls and bears on pinions forth would sally,
The lamest duck is worshipped in the alley |
All are agog for wings ; the stags in herds
Have tpken Hight—quite crazy to be birds !
Jace Into our state "twere madness to admat them,
Crorus. § queston if we've wings enough to fit them ;
For half the natton upon flying bent is.
Jack, Here comes one, looking scarcely compos mentis,
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Una caja de urogallo ha tenido su propio peso cuando descuidadamente imploro la justicia.
Donde la voz de la sabiduria ha rogado en vano, un buen ganso gordo tuvo éxito.
Un pavo de Navidad puede mover el corazén cuando los sentimientos cristianos fallan.
Las plumas de una perdiz siempre sirven para cambiar la pesa.
Y hacen una alteracion, una alteracion,
una maravillosa alteracion.

Entra JACKANOXIDES

JACK. Por Jupiter, el trabajo avanza valientemente.

Un dia més feliz para los mortales nunca brillo.

Los pajaros me han enviado con una gran cancioncilla,

en un huevo de oro la libertad de su ciudad.

Y mas mis servicios para establecer una marca

me han hecho de su nueva forma de estado el Arconte.

jArconte!l, un pequefio titulo para empezar.

Si Tomostyleseron comienza a quejarse,

le haré comer, de todos los pasteles, el mas humilde.

En cuanto al Rey, como algunos pajaros inferiores lo adoran,

él puede ser el rey, pero yo seré su virrey.

Entra EL CORO

CORO. Hola, Arconte de los pajaros, cuyo glorioso nombre

permanece en la reciente lista de la fama;

no solo entre la raza alada sino entre aquellos

gue han sido por tanto tiempo considerados sus crueles enemigos.

A cambio, tan pronto como tu proyecto fue conocido,

cualquier otro plan fue rechazado.

Toros y 0sos comenzaron a salir en bandadas.

jLas cosas mas inutiles son adoradas en el callejon!

Todos desean alas. Los ciervos en manadas

han tomado vuelo, jdemasiado locos para ser pajaros!
JACK. Dentro de nuestro estado seria una locura admitirlos.
CORO. Me pregunto si tenemos suficientes alas para ponerles,

media nacion esté intentando volar.
JACK. Aqui viene uno, no parece muy en su sano juicio.
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“THE FIRDS" OF ARISTOPHANES. 101

Enter ¢ PORT,
‘Who may you be ?
PoET. “¥ou are, and do not Know it

As Bhakespeare has it—5&ir, [ am a poet.
Jack. A poet]l Well, suppose you are, what then ?
PoEr. Like you, disgusted, from the haunts of men

I fly ;—and hearing of your airy schf:m::—
Jacx, How beard you of it? : sau
PeoET. In a poet's dmam.-~ =

For lack of more substantial gifts, mnsolmg, PERE ': ::: R

“The poet’s eye in a fine frenzy m_lll.ng, -
Glances from heaven to earth, from garth to heaw:n o
As Shakespeare has it—one s¢ often driven
To live on air, in air may sureiy claim
A local habitation and a name,”
As Shakespeare——

Jack Pray a truce with your guotation ;
What offering bring yuu for. our acceptation ?

Port. My deathless songs, in which I'll eelebrate
The new bird-city and its founder great.

Jack Songs to the birds? Why, my good friend, that's

bringing

Coals to Newcastle. Who that heard their singing
Could faney yours?

PoET. _Their melody—but birds
Seldom sing wards,
Jack, - Words | What's the use of words ?

Who ever hears the words when people sing #
The music, sir—the music is the thing |

Porr. But poetry——

Jack, Pooh | poetry | what stuff
For music any words are good enough
If you doubt me, sir, go and ask the trade
How much for poetry they've lately paid ¢

Porr. But without music, sir, I sing your praise,
In ode Pindaric: or what's more, in plays,

Jack. In plays !

PorT. - Yes; I'm a dramatist.

Jack. Indeed !
T thought therc was an end of all that breed.
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Entra UN POETA
¢Quién eres?
POETA. “iTu lo eres y no lo sabes!”
Como dijo Shakespear. Sefior, soy un poeta.
JACK. jUn poeta! Bueno, supongo que lo eres. ;Y qué?
POETA. Como tu, asqueado, de la tierra de los hombres
vengo volando, habiendo oido sobre tu etéreo plan.
JACK. ¢Como supiste de él?
POETA. En el suefio de un poeta
A falta de més importantes dones, es un consuelo que
“El ojo del poeta, con un rapido frenesi de movimientos de ojos,
dirige su vista de cielo a tierra y de tierra a cielo”,
como dijo Shakespeare. Uno ha decidido tan a menudo
vivir en el aire, en el aire seguro que se puede pedir
“una viviendo local y un nombre”,
como Shakespeare...
JACK. Deja de citar.
¢ Qué oferta nos traes para que te aceptemos?
POETA. Mis inmortales canciones, en las cuales celebraré
la nueva ciudad-péjaro y a su gran fundador.
JACK. ¢Canciones a los pajaros? ¢Por qué, mi buen amigo? Eso es como llevar
carbon a Newcastle. ¢ Quién, de los que los haya oido cantar,
preferiria tus canciones?

POETA. Su melodia, pero los pajaros
apenas cantan letras.
JACK. Palabras. ¢Cual es la utilidad de las palabras?

¢Quién escucha las palabras cuando la gente canta?
La musica, sefior, jla musica es lo importante!
POETA. Pero la poesia...
JACK. iCaca! jPoesia! ;Qué tonterial
Para la musica no hay palabras suficientemente buenas.
Si dudas de mi, sefior, ve y pregunta al comerciante
cuanto han pagado recientemente por poesia.
POETA. Pero sin masica, sefior, cantaré tus alabanzas,
en oda pindarica, o lo que es mejor, en obras de teatro.
JACK. ¢{En obras de teatro?
POETA. Si, soy dramaturgo.
JACK. No me digas.

Pensé que toda esa estirpe habia muerto.

35 de Suefio de una noche de verano
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102 “ THE BIRDS” OF ARISTOPHANES

Porr. Oh, pardon me, there you're mistaken quite ;
A piece of mine was—dammned the other night.
Jack. Come, there’s some hope, then, of the stage at last !
PorT. 8irl
Jack No offence—I know that in times past,
There was a public, and we had a pit
That fired at poetry and warmed at wit ;
But I have heard so many people say,
"Oh, dear | we never now go to the play,”
That I w‘as- rr;a.lly quite rejoiced to find
There was zh q.udu:n-::e left of any kind,
" Poet. . & Base, i fghorant, malicious set ;
Rut Tl e evenwith the rascals f,rv.at1
Of course you'll build a theatre—and there
I'll satirize them all.

Jack Apply elsewhere,
£ build a theatre afere—mno, no |
There are too many to be let belos. {Zixir PoET)

Afr—CHorvs— Lucy Neal”

In dust, at Covent Garden,
The mourning Muses EitL,

Misfortune floored the management,
And Jullien foored the pit

The Northern Wizard* conjuzes,
And reckless maskers reel,

Cn boards so oft by Kemble trod,
By Siddons, and {F'Neill

¥emble, Young, and Kean,
Slddnns and OFNeill!

If now ye graced the Drama’s suie,
How happy she would feel

Enler an ARCHITECT,

Jacz. Here cornes another.  Pray, sir, what are you ?
ARCH. An architect
JackE. And what come here to do?

* J. H. Anderson, well known as the * Wizard of the Narth.™
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POETA. Oh, perdéname, pero ahi estés bastante equivocado.
Una pieza mia fue... condenada la otra noche.
JACK. Ven, entonces hay alguna esperanza, por o menos para la escena.
POETA. jSefior!
JACK. No te ofendas. Sé que en tiempos pasados
existia un publico y teniamos un foso
que ardia con la poesia y se excitaba con el ingenio.
Pero he oido decir a tanta gente:
“Oh querido, ahora nunca vamos a una obra de teatro”,
lo cual me regocija bastante oir,
al saber que quedaba algun tipo de audiencia.
POETA. Una vulgar, ignorante y mezquina pandilla.
Pero pronto me vengaré de esos canallas.
Por supuesto, construirds un teatro y yo alli
los satirizaré.

JACK. Pide eso en otro lugar.
Construir yo un teatro aqui arriba... jno, no!
Hay demasiados alla abajo. Sale EL POETA

Melodia — EL CORO — “Lucy Neal”
En el polvo, en Covent Garden,
se sientan las Musas de luto,
la desgracia derribd a la direccion
y Jullien derrib0 el foso.
El Mago del Norte (J. H. Anderson) hace magia
e imprudentes enmascarados bailan
sobre tablas tan a menudo pisadas por Kemble,
Siddons y O"Neill.
Kemble, Young, and Kean,
Siddons and O Neill.
Si ahora tu se lo agradecieras a la parte del Drama,
qué feliz se sentiria ella.

Entra UN ARQUITECTO
JACK. Aqui viene otro. Ruego, sefior, ¢quién eres?
ARQU. Un arquitecto.
JACK. ¢Y qué vienes a hacer aqui?
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WTHE BIRDS" OF ARISTOFPIANES. 103

Arca. Offer my service to erect your city,
Cm a new plan, 2pproved by the committee
For the embellishment of the metropolis.
I've measured every inch of the Acropolis ;
Been up the Pyramids, and what is more,
Reached actually in one day, the fifth Goor
O 2 new manzion, nesr the Albert Gate*
Jack Improgsible |
ARCH. 8ir, had it not been late,
I should have mounted to the atbe story |
Jace. That story would have covered you with glory.
You would have gained by every one's concession,
The very greatest height in your profession.
Arcu Sir, T have always had a wish to rise,
And therefore seek employment In the skies.
Jack Butsurely such a rising man as you,
Might find on earth encugh of work fo do,
Arcr. 1 could, of course ; but to reveal a fact,
My quarrel is with the new Building Act:
I feel my pening cramp’d, sir, upon land.
They stipulate that houses now should sfend /
A fallacy exploded long ago,
As ruinous to zrchitects, you know ;
For ii your dwellings are to last for ages,
The half of us will not get workmen’s wages.
Jacik. Sir, to be frank with you, I think o swallow,
Would Leat the best half of your builders hollow,
Tﬂ talk of architecture is a joke,
ou can build a chimney that won't smoke | 1
Am‘:u. T en you won't call me in at any pnce ¢
Jack, No, but I'll give you this piece of advice :
To take so high a flight a3 you expect,
Don't build your own wings, Mr. Architect,
Or take my word for't, the first windy weather,
You and your wings wili all come down together,
{Exif ARCIITECT )

* The well-known mansions st Albert Gate, one of which i now
occupicd by the French Embassy, were at this tme called
Gi:ilm by the waps nf Lotdon, because it wad suid they never could
b taken,

+I am prowd to sey this couplet s 54l quoted In architectnral
cirgles,
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ARQU. A ofrecer mis servicios para erigir tu ciudad,
con un nuevo plan, aprobado por el comité,
para el embellecimiento de la metropolis.
He medido cada pulgada de la Acropolis,
he subido a las piramides, y lo que es mas,
sorprendentemente he alcanzado en un dia el quinto piso
de una nueva mansion, cerca del Albert Gate®,
JACK. jImposible!
ARQU. Sefior, y eso no era todo,
podria haber afiadido la historia del atico.
JACK. Esa historia te habria cubierto de gloria,
habrias ganado por la concesion
de todas las més grandes alturas de tu profesion.
ARQU. Sefior, siempre he tenido el deseo de subir,
y por eso busco empleo en los cielos.
JACK. Pero seguro que un hombre tan creciente como tu
puede encontrar suficiente trabajo en la tierra.
ARQU. Podria, por supuesto, pero para mostrarte la situacion,
mi problema es con la nueva Ley de Construccion.
Siento que mi genio esta limitado al suelo, sefior.
Han estipulado que las casas ahora deben permanecer en pie.
Una mentira estall6 hace tiempo,
que fue la ruina para los arquitectos, sabes.
Porque si vuestras viviendas van a durar mucho tiempo,
la mitad de nosotros no conseguiremos el salario de trabajadores.
JACK. Sefior, para ser honesto contigo, creo que una golondrina
podria ganar a la mitad de tus mejores demacrados obreros.
Hablar de arquitectura es una tonteria
hasta que no puedas construir una chimenea que no eche humo.
ARQU. (Entonces no me vas a dejar entrar a ningun precio?
JACK. No, pero te daré este consejo:
para llegar tan alto como esperas,
no construyas tus propias alas, Don Arquitecto,
0 créeme, el primer temporal de viento
tl y tus alas caeréis todos juntos al suelo.
(Sale EL ARQUITECTO)

% |a embajada francesa desde 1853. En este tiempo se la conocia como Gibraltar por parte de los londinenses
porque se decia que nunca seria tomada, ya que eran los edificios mas altos del momento.
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im; “ FTHE BIRDS” OF ARISTOPHANES,

Air—] ACEANQXIDES—* A Life 3y the Galley Five”

Ot building they'll never tire,
Each end of the town’s run wild ;
And the rents, like the houses, grow higher,
Which are m ed hefore they are tiled !
But though tenants they get for g1,
The knowing ones wink their eye ;
For they fancy the rents must fall
With the houses themselves by-and-bye.
Of building they’ll never tire,
Each =nd of thetown's run wiltd;
And the rents, like the houses, grow higher,
Which are mortgaged before they ate tiled!
Yes, mortgaged—
Yes, mortgaged—
Mortgaged before they are tiled.

Enfler TECISLATOR

A third—Y¥Your business?
LEGISE. I'm a politician.
Jack. A politician | Then there's no admission
For you here  I'm of palitics a hater !
Lecis. But I'm a senator—a legislator !
One who ean mend or make a constitution.
And as below they hint a dissalution,
T have paird off, and come these laws 50 new
To offer to the birds.
Jack. The deuce you do?
What are your politics, my learned hrother?
Tory or Whig?
Lecis. Sometimes one, sometimes "tother ;
In shaort, “tis rather difficult to say’
What any one exactly is to-day.
But if in your new senate you'll admit
Me, a5 a bird, for any place to sit,
My vote for any meagure
Jack, Hence, sir, hop |
Or take your seat the senate-house a-top
‘T'here, a5 & bird of tin, and not of feather,
Turn as the wind blows—vary wiih the weather.
{(Exi? LEGISLATOR})
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Melodia — JACKANOXIDES — “4 Life by the Gallery Fire”
De construcciones nunca se cansan,
cada extremo de la ciudad esta fuera de control.
Y las rentas, como las casas, son cada vez mas altas,
que son vendidas antes de ser alicatadas.
Pero creen los inquilinos que lo saben todo.
Los astutos guifian el ojo,
porque desean que las rentas caigan
al tiempo que las casas.
De construir nunca se cansan,
cada extremo de la ciudad esta fuera de control,
y las rentas, como las casas, son cada vez mas altas,
que son vendidas antes de ser alicatadas.

Entra EL LEGISLADOR
Un tercer. ¢ Tu asunto?
LEGISLADOR. Soy un politico.
JACK. ¢Un politico? Entonces no permiso
para ti aqui. Odio a los politicos.
LEGIS. Pero soy un senador, un legislador.
Uno que puede modificar o hacer una constitucion.
Y puesto que abajo dan a entender una disolucion,
me he emparejado y venido a ofrecer
estas nuevas leyes a los pajaros.
JACK. ¢ Qué demonios haces?
¢Cual es tu politica, mi entendido amigo?
¢Tory o Whig®'?
LEGIS. A veces uno, a veces otro.
En resumen, es bastante dificil de decir.
Lo que cualquiera es exactamente hoy.
Pero si me dejas sentarme en tu nuevo senado,
como un pajaro, mi voto por cualquier medida...
JACK. jLargate entonces!
O lleva tu asiento a lo alto del senado.
Alli, como un pajaro de hojalata, y no de plumas,
gira como sopla el viento, variando con el tiempo.
(Sale EL LEGISLADOR)

37 Partido liberal protestante.
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“§THE BIRDS" OF ARISTOPHANES 10§

Liug—Jackawoxipes and CHorvus—% W fhe wind
dlews." :

As the wind blows,
50 the vole goes,
In hopes of a place so merry,
When the place drops,
In the man pops,
And laughs and sings hey down derry !

JacE. I shall be plagued to death by all these bores,
Yonder I see them coming now by seores.
You, madam, whosoever yot may be—
For really that's a mystery to me—
But as you seem to have some power about hers,
Can't you prevent these rogues from fAoeking out here ?
CHorus. 1 fear not; you have set the folks the fashion,
Omithomania now is quite the fashion.
I tell you half the world is on the win
And taking bird's-eya views of everything ;
For restless man, the mail traln now too stovw flies ;
From poiat to point he'd travel as the crow flies.
None in their own sphere will contented stay,
All would be birds, 2z &z pfus Aauis polée /.
All who are dunned for debts, or sick of tronhles ;
All who have blown, or been blown up by bubbles,
Are hastening hither. This one, pluck'd at callege,
Would plume himself upon superior knowledge ;
"That, tired of flying kites, would he a kite,
To tzke up his own bill for once, at sight.
The pluralist, Boyle Roche's bird—for he,
In two places at once contrives bo be.
Then there are all those who are foread to fy,
Poor souls—so recently in feather high |
Twao hundred joint-stock company projectars,
And bwenty thousand new railroad dirgetors.
Jacr. O, monstrous! Such excessive emigration
Would drain to death the most plethoric nation !
King of the Birds, fly hither o my aid !
Give me a pair of pinions ready made,
That I may take my flight before they come-——
¥ou, madam, please to say I'm not at home.
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A duo — JACKANOXIDES y EL CORO- “When the wind blows”
Segun sopla el viento,
asi va el voto.
Con la esperanza de un lugar muy feliz,
cuando el lugar cae,
el hombre pasa a ver
y se rie y canta “hey down derry”.
JACK. Voy a ser molestado hasta la muerte por todos estos pesados.
De lejos los veo venir ahora a montones.
T, sefiora, quienquiera que seas —
realmente eso es un misterio para mi-
pero como parece que tienes algn poder aqui,
¢podrias hacer que esos canallas dejen de juntarse en bandada ahi afuera?
CORO. Me temo que no. Tu lo has puesto de moda
y la Ornitomania ahora es bastante popular.
Te digo que la mitad del mundo esta ahora volando
y teniéndolo todo a vista de pajaro.
Para el hombre inquieto ahora el tren correo vuela demasiado lento,
de punto a punto él ya habia viajado como vuela un cuervo.
Nadie querra quedarse en su propia esfera.
Todos querrian ser pajaros de primera clase.
Todos estan apurados por deudas, enfermedad o problemas.
Todos los que han soplado o han sido soplados por la burbuja,
se estan apresurando hacia aqui. Este, desplumado en la facultad,
se emperifolleria (llenaria de plumas) por un conocimiento superior.
Ese, cansado de volar cometas, seria un milano,
para emprender su propia cuenta, por una vez, directamente.
El pluralista, el pajaro de Boyle Roche, por él,
se las arreglo para estar en dos sitios al mismo tiempo.
Luego esta todos aquellos obligados a volar,
pobres almas, teniendo éxito.
Doscientos proyectores de sociedades de capitales,
y veinte mil nuevos directores de ferrocarriles.
JACK. jOh, monstruoso! Una emigracion tan excesiva
Ilevaria a la muerte a la mas pletérica nacion.
Rey de los P4jaros, vuela hasta aqui en mi ayuda.
Dame un par de alas recién hechas,
pues debo volar antes de que vengan.
T, sefiora, diles que no estoy en casa.
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wh “THE BIKRDS® OF ARISTOFHANES.

Seene changes o

ScERE SEcoND.—Bfrd seve viety of the City of Brrdt—EinG
OF THE BIrDS agpears on the dranchk of & #ree,

Kinc. Where's Jackanuxidés P I come to tell,

The city's built
JacE, "Tis well I
King. I would 'twere well——
Jack. Ist not well built?
K, VYea
Jack. Well, then, what’s the matter 2

King. The rooks are making 2 confounded clatter ;
They wani a rookery——
JACK, In my new tuwm !
By Jove, if they build one, Il pull it down.
K. They can't afford to live in Peacock Square;
Where can they go to ?
Jace Ga to P—anywhere |
Kirg. The sparrows think you at the rocks should wink
Jack., What can it signify what sparrows think |
What say the parrats, goldfinches, and lorys #
King, Oh, they are all enraptured with the glones
Of their new palaces and public places,
Where little dirty birds daren't shew their faces;
But for the water-fow] the ai’s too dry;
The geese find out there's no grass in the sky,
And say a commeon’s needful for ther health,
Jack. They're always cackling for a commonwealth.
KEinG. And there’s sad grumbling ‘mongst the barm-door
fowls,
Their roosting, enuggeries are filled with owls ;
And every grain and crumb they chance to seratch np,
Some hawk or buzzard's almost sure to catch up.
Jace Well, that's no worse than matters were before,
Kive. No; but they hoped such things would be no
’ ThOTe,
You promised, if they went by your advice,
That it should be of birds the Paradise ;
And if they find themselves deceived, I've fears
They1l pull the new built town about your ears.
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La escena cambia a
ESCENA SEGUNDA. Una vista a ojo de pajaro de la Ciudad de los Pajaros — EI REY DE
LOS PAJAROS aparece en la rama de un arbol.
REY. ¢ Ddnde estd Jackanoxides? Vengo a decirle,
La ciudad se ha construido...

JACK. iEsta bien!

REY. Yo estaria bien...

JACK. ¢{No esta bien construido?

REY. Si.

JACK. Bien, ¢entonces cudl es el problema?

REY. Los grajos estan haciendo un condenado ruido.
Quieren una colonia de grajos.
JACK. iEn mi nueva ciudad!
iPor Japiter!, si construyen una, la echaré abajo.
REY. No se pueden permitir en Peacock Square.
¢Adonde pueden ir?
JACK. ¢Adonde? A cualquier sitio.
REY. Los gorriones piensan que deberias guifiarles un ojo a los grajos.
JACK. ¢ Y qué creen los gorriones que eso puede significar?
¢Qué dicen los papagayos, los jilgueros y los loros?
REY. Oh, estan todos embelesados con las glorias
de sus nuevos palacios y lugares publicos,
donde los pajaros sucios no se atreven a ensefiar sus caras;
pero para las aves acuéticas el aire es demasiado seco.
Los gansos se dieron cuenta de que no hay hierba en el cielo
y dicen que un campo es necesario para su salud.
JACK. Siempre estan parloteando por un Commonwealth.
REY. Y hay tristes quejas entre las aves de establo.
Sus acogedores lugares estan llenos de lechuzas,
y cada grano y miga de pan que pueden raspar,
algunos halcones y gavilanes casi con seguridad los cogen.
JACK. Bueno, eso no es peor que los problemas que habia antes.
REY. No, pero ellos esperaban que esas cosas ya no pasaran.
TU prometiste que, si ellos seguian tu consejo,
esto seria el Paraiso de los pajaros.
Y si ellos se consideran engafiados, me temo
que derribaran la recién construida ciudad a tu alrededor.
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WTHE BIRDS" OF ARISTOPHANES., 107

Jack Zounds! if amongst themselves they can’t agree,
Why, prithee, should the blame be cast on me #
I cannot change. their nature, can I¢
Kinc Why
Then change the life they led that nature by?
Jack Because I thought them born for better things
Kine You thoupht! Vain fool, know Jove, who gave
them wings,
Fut, in his wisdom, limits to their flight ;
Marked out their food by day, their rest by night.
Think you he gave to man the power of reason
To shr inferior beings up Lo treason ?
‘To snatch from cut his hand the regal rod,
And make each goose believe itself a god ?
Or gave to ike man that reason’s use,
That he with wings should make himself a gogse?
Jace. Hollo| how dare you talk this way to me,
King of the Yirds although you chanee to he?
Fino., Peace, worm —the King of gods and men behold !
(changes fo JUPMTER)

The scene af the same fime changes and disowoers OLYMPUS,
with the principal DEITIES enthiraned,
Jack. (fadls on kis knees) Jupiter's self ] By Jupiter, I'm
gold [
Oh, Tomostyleseron—where, where are you

A large CoCRATOD appears af the wing.

Merciful powers! can this he—

Cock {fn a melancholy fone) Cockatoo !

Jur. Obeerve, ye deities, these desperate fooly,
Who fain would rise and push us from our stools.
These brittle things—these images of elay ;
Poor shadowy shapes—mere creatures of a day,
Who born to trouble, would from rouhle Ay,
Yet know not how, unless they scale the sky ;
Who discontented ever with their lot,
Sigh only to be something they are not.
Hence, let wild theorists a lesson taks,
And see what monsters of themselves they'd make.
What dira eonfusion in the world “twould breed,
If fools could {follow whither knaves would lead.
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JACK. jCaracoles! Si entre ellos mismos no pueden ponerse de acuerdo,
¢por qué, os ruego, deberia la culpa ser lanzada sobre mi?
No puedo cambiar su naturaleza.
REY. ¢Por qué
entonces cambiar la vida que les dio la naturaleza?
JACK. Porque creia que habian nacido para cosas mejores.
REY. ¢Creias? Tonto vanidoso. Sabe que Jupiter, el cual les dio alas,
en su sabiduria puso limites a su vuelo.
Marco su comida por el dia y su descanso por la noche.
¢ Crees que le dio al hombre el poder de la razon
para incitar a seres inferiores a la traicion?
¢Para arrancar de su mano la vara real
y hacer que cualquier ganso se crea un dios?
¢ O dio al divino hombre el uso de la razén
y que con alas fuera él mismo un ganso?
JACK. jHollo! ;Como te atreves a hablarme de esa manera
por muy Rey de los Pajaros que seas?
REY. jTranquilo, gusano! Mira al rey de los dioses y de los hombres.
(Cambia a JUPITER)
La escena al mismo tiempo cambia y descubre el Olimpo, con las principales DEIDADES
en el trono.
JACK. (poniéndose de rodillas) jEl propio Japiter! jPor Jupiter, estoy acabado!
Oh, oh Tomostyleseron, ¢ddnde estas?

(Aparece UN COCKATOOQ y canta con tono triste)

JUPITER. Mirad, deidades, a estos tontos desesperados,
que de buena gana se alzarian y nos echarian de nuestros taburetes.
Estas cositas fragiles, figuras de barro.
Pobre sombras, meras criaturas de un dia,
que nacieron para los problemas, del problema volarian,
pero no saben cdmo, a no ser que escalen al cielo,
que incluso desconectaron con su destino,
s6lo suspiran por ser algo que no son.
Por ello, dejemos que los conspiracionistas aprendan una leccion
y vean que ellos hacen monstruos de si mismos.
Qué nefasta confusion se engendraria en el mundo
si los tontos fueran por donde los guiaran los tunantes.
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Ye mortals, fear the gods, and trust the wise ;

Virtue zlone can waft you to the skies,

On wings forbidden seek no idle fame, -

Let men be men and worthy of the name Ij
-

Finale—(HORUS and ] ACKANOXIDES—" Crusaders,”

Il vou, our deer and constant {tiends, approve
The moral here, to mortals read hy Jove,

Let no rude breath our new-fledged hopes destroy,
Eut fill each poor bird’s flutt'ring heart with joy.

CUERTAIN.




Pero los mortales temen a los dioses y creen al sabio.

Sélo la virtud puede alzarte hasta los cielos.

No busques una inutil fama con alas prohibidas.

iDeja que los hombres sean hombre y merezcan tal nombre!

Finale — CORO y JACKNOXIDES - “Crusaders”

Si vosotros, queridos y fieles amigos, aprobais
esta moraleja, leed a los mortales por Jupiter,

no dejéis que un mal soplo destruya nuestras nuevas esperanzas de pleno derecho,
pero llenad los agitados corazones de los pobres pajaros con alegria.

CORTINA



