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Resumen

Se ha comprobado que la digitalizacion del patrimonio audiovisual permite no solo la
preservacion de los archivos que combinan imagen y sonido sino también su puesta en
valor y su utilizacién como potentes activos culturales. Aun asi, existen colecciones y
archivos audiovisuales que aun no han sido convertidos a nuevos formatos digitales desde

sus soportes originales.

Durante la presente investigacion se ha detectado la ausencia de un documento base que
recoja las pautas y aspectos técnicos que deben llevarse a cabo a la hora de digitalizar
archivos audiovisuales y que facilite la puesta en marcha de procesos de digitalizacion.

Para cubrir esa ausencia se propone en este trabajo, un protocolo que aborda el proceso
mas técnico de la digitalizacion de audiovisuales. EI documento podra ser aplicado
indistintamente y de manera autébnoma por los propietarios de valorados fondos

audiovisuales y especialmente por instituciones culturales.

El protocolo recoge una serie de buenas practicas a fin de evitar que los archivos
audiovisuales lleguen a deteriorarse o incluso, perderse. Para testar la versatilidad del
mismo, el presente trabajo analiza su posible aplicacion a una institucion cultural, el
Centro Andaluz de Documentacion del Flamenco, demostrando asi que puede ser

aplicado a instituciones culturales.



l. INTRODUCCION

El presente trabajo de fin de master propone un protocolo a seguir para ser aplicado en
proyectos de digitalizacion de fondos audiovisuales y, en particular, en colecciones cuya
propiedad es de instituciones culturales de titularidad publica o entidades sin animo de

lucro.

Se ha observado que desde que existe tecnologia para la grabacion de imagenes en
movimiento y de audio a principios del siglo XX, se han generado, y siguen generandose,
archivos de notable interés y relevancia para la historia, la sociedad y la cultura. EI cambio
de lo analdgico a lo digital y la aparicion de nuevos soportes y formatos digitales, ha
supuesto una revolucién en la produccion audiovisual y ha reforzado la idea de que los

archivos pueden ser eternos si se preservan adecuadamente.

La digitalizacion se alza como una de las principales soluciones para la correcta
preservacion. Sin embargo, este proceso aun no ha llegado a la totalidad de las
instituciones y entidades titulares de esos fondos patrimoniales. De este modo, sus
archivos se encuentran sin perspectivas de preservacion y, por tanto, se pone en riesgo su

conservacion y acceso.

Son muchas las instituciones y entidades que quieren iniciar por si mismas un proceso de
digitalizacion y se encuentran con la dificultad de que, pese a haber directrices y
recomendaciones internacionales y nacionales para proyectos de digitalizacién, en la
practica cada institucion o entidad desarrolla sus directrices y flujos de trabajo de manera
individual y eso dificulta el inicio del proceso, puesto que no hay un espejo claro en el

gue mirarse.

En este sentido, se ha detectado que hay un marco mas tedrico que técnico, y por eso se
estima necesaria una guia practica y homogénea que, en la medida de lo posible, sirva
como herramienta de trabajo para la puesta en marcha de proyectos de digitalizacion de

fondos audiovisuales de titularidad pablica.

Por tanto, la finalidad de este protocolo se enmarca en dar respuesta a la necesidad real
que existe en el sector de emprender proyectos de digitalizacion y que los profesionales
que los lleven a cabo puedan guiarse por un manual estandar de digitalizacién que, de
manera clara y estructurada, aborde los flujos de trabajo, los procedimientos implicados
en el proceso de digitalizacion audiovisual, los softwares utilizados y que asegure la

correcta preservacion de estos fondos.



Se entiende que este protocolo podria contar con el visto bueno de la administracion
publica y ser aplicado en una institucion, entidad o fundacion, o podria ser un proyecto
de comunidad en el que exista una financiacion para implantar su version beta en algunos

centros.

Il. ESTADO DE LA CUESTION
2.1. Patrimonio audiovisual
2.1.1. Definicion de patrimonio audiovisual

Las sociedades, a lo largo de la historia, han tendido a documentar sus vivencias. Todo lo
gue conocemos es gracias a la labor de nuestros antepasados, que se esforzaron en dejar
constancia de sus experiencias y de su forma de entender el mundo. Esta herencia se ha
ido plasmando en diferentes documentos, cuyo nimero se incrementé considerablemente
con la aparicion de la tecnologia que propicid captar la imagen en movimiento y la

grabacion sonora en el siglo XX e hizo posible registrar imagen y sonido.

No esta de mas recordar en este punto que la combinacion de sonido con imagen da lugar
al origen del término audiovisual, una acepcion que contempla el Diccionario de la Real
Academia Espafiola de la Lengua (2001) refiriéndose como “aquello que emplea
conjuntamente ¢l oido y la vista”. Por tanto, a lo largo del presente trabajo, emplearemos
la palabra audiovisual refiriéndonos a todos aquellos documentos que combinen a la vez
tanto audio como imagen en movimiento y no por separado. Estos ultimos seran los

materiales en los que se centrara el protocolo propuesto en este trabajo.

Con la grabacién de material audiovisual se comenzo a transmitir como nunca antes se
habia hecho con las palabras escritas o0 sonoras o con iméagenes fijas. Con los documentos
audiovisuales se redescubrio la forma de trabajar de algunas profesiones, al mismo tiempo
que comprendimos el significado y el arraigo de nuestras fiestas, tradiciones y habitos de

vida.

Inmediatamente, estos documentos audiovisuales entraron a formar parte del patrimonio
de una sociedad, entendiéndose patrimonio —histérico- como “el conjunto de bienes
acumulados de una nacién que, por su significado artistico, arqueoldgico, etc., son objeto
de proteccion especial por la legislacion” (RAE, 2001). Los fondos audiovisuales encajan

dentro de esta definicion, por lo que se comienza a hablar de patrimonio audiovisual. El
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director de la Filmoteca de Andalucia, José Enrique Monasterio (2005, 61) acierta en
sefialar como patrimonio audiovisual “las grabaciones sonoras, radiofonicas,
cinematogréficas, de television, en video y otras producciones que incluyen imagenes en
movimiento y/o grabaciones sonoras, estén o no destinadas principalmente a la difusion

publica”.

Pero llegados a este punto, nos podemos plantear algunas preguntas. La primera de ellas
¢todo este tipo de grabaciones son consideradas patrimonio audiovisual? Para
responderla, volvemos a recurrir a Monasterio (2005, 61), quien plantea dos factores para

identificar un determinado documento como legado audiovisual:

El valor de la imagen como documento puede ser determinado en razon de su contenido
como por ejemplo las imagenes en 8 mm del asesinato de John Kennedy en Dallas, por
las cuales cobraron sus herederos en 1999, 16 millones de ddlares; o en funcién del
contexto historico en el que se realizaron las peliculas [...], baste mencionar como uno
de esos ejemplos al cine negro americano de ‘la guerra fria’ y el Coédigo Hays, o al Free

Cinema Britanico de finales de los cincuenta.

Por tanto, el contexto historico en el que fueron grabados esos documentos o el valor de
su contenido, son dos de los factores principales que hacen que ciertos documentos sean

considerados patrimonio audiovisual.

Otra pregunta que nos podemos plantear es ¢qué hace que un documento audiovisual sea
considerado patrimonio? Antonia Salvador (2017, 6) apunté en las VII Jornadas de
Celebracion del Dia Mundial del Patrimonio Audiovisual que el patrimonio audiovisual
“cobra su sentido pleno cuando es asumido como tal por quienes lo usan y lo disfrutan.
Esto tiene que ver con su reconocimiento social, pues dificilmente se podra obtener el
méaximo rendimiento de algo que no es valorado por sus titulares, sean particulares o

grandes instituciones”.

Es evidente que los archivos audiovisuales contienen valiosa informacion para el estudio
de la humanidad y son de gran utilidad para investigadores de diferentes materias, por eso
existe un gran interés porque estos archivos perduren en el tiempo, algo que podréa hacerse
solo si tales documentos son valorados y reconocidos por la sociedad y por sus

propietarios.



2.1.2. Salvaguardia del patrimonio audiovisual

No siempre ha existido interés en proteger el patrimonio audiovisual. La falta de leyes y
politicas de conservacion durante las primeras décadas del siglo XX, ocasionaron que
buena parte de los archivos audiovisuales se perdieran irremediablemente. Seria
imposible establecer algin punto de inflexion en el que se comenz6 a tomar conciencia
de la importancia de proteger el patrimonio audiovisual, ya que fue despertandose de
manera paulatina hasta desembocar en la Recomendacion sobre la salvaguardia y la
conservacion de las imagenes en movimiento (Conferencia General de la UNESCO,
1980).

Este documento consideraba las imagenes en movimiento como patrimonio audiovisual
debido a su valor educativo, cultural, cientifico, artistico e historico y afiadia que “son
extraordinariamente vulnerables debido a la naturaleza de su soporte material y a los
diversos meétodos de su fijacion y deberian conservarse en condiciones técnicas
especificas” (Conferencia General de la UNESCO, 1980, 167).

El documento también invita a los Estados Miembros a que sus “instituciones de archivo
oficialmente reconocidas, puedan disponer de la salvaguardia y conservacion de una parte
o la totalidad de la produccion nacional del pais”. (UNESCO, 1980, 169)

Tal importancia cobré la proteccion de estos documentos que la UNESCO ha llegado a
sefialar como el Dia internacional del Patrimonio Audiovisual, el 27 de octubre, que se
viene celebrando ininterrumpidamente desde el afio 2007. Para la UNESCO es, por tanto,
el estado de cada pais el que debe garantizar la salvaguarda y difusion de su patrimonio a

través de entidades creadas para tal fin.

2.1.3. El patrimonio audiovisual en las instituciones culturales
2.1.3.1. Eninstituciones culturales espafiolas

En el ambito espafiol, a nivel nacional, mencionaremos dos instituciones clave en la
salvaguardia del patrimonio audiovisual que surgieron bajo el amparo del Gobierno de
Espafia. Por un lado, la Biblioteca Nacional de Espafia (BNE) creada en 1711 para recoger
y proteger el patrimonio bibliografico espafiol. En 1999 la entidad inicia los primeros
procesos de digitalizacion de sus fondos, mayoritariamente de caracter bibliografico, y en

2008 se produce la digitalizacion sistematica de su coleccion.
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Sin embargo, es en 2018 cuando la entidad decide poner en marcha un proyecto de
digitalizacion masiva centrada en los principales soportes magnéticos audiovisuales que

alberga la BNE: cintas y casetes.

Destaca también la Filmoteca Espafiola, creada en 1953 para cumplir las funciones de
recuperacion, restauracion, conservacion, investigacion y difusion del patrimonio
cinematogréfico espafiol. La institucion desarroll6 en el afio 2003 el proyecto red.es, una
iniciativa piloto de digitalizacion con la que logré desarrollar las estrategias necesarias
para realizar copias digitales de sus fondos patrimoniales, una medida que agilizo las
consultas de los usuarios. Los buenos resultados derivados de este proyecto hicieron que
la Filmoteca Espafiola sea actualmente una de las instituciones referentes para el resto de

organizaciones encargadas de gestionar el patrimonio audiovisual.
2.1.3.2. Instituciones culturales autonomicas

Sin embargo, al ser la organizacion territorial de Espafa la de un estado autonomico, las
competencias en patrimonio fueron asumidas por las diferentes comunidades autbnomas,
que a su vez redactaron legislaciones sobre proteccion del patrimonio historico. Asi que,
bajo el seno de las administraciones autonémicas, se han creado entidades sin fines de
lucro dedicadas a custodiar, salvaguardar y difundir el patrimonio audiovisual de cada
comunidad, con el fin de que este patrimonio no se pierda para siempre y pueda ser puesto

a disposicion de diferentes proyectos audiovisuales.

Entre las instituciones culturales que pueden albergar fondos audiovisuales se encuentran

archivos, filmotecas, museos, bibliotecas o centros de documentacion.

Uno de los exponentes mas interesantes de la labor que desempefian este tipo de
instituciones publicas para salvaguardar su patrimonio lo encontramos en la Filmoteca de
Andalucia (1987), encargada de conservar y difundir el patrimonio cinematogréafico de
Andalucia. La filmoteca andaluza pone en marcha desde el 2016 el Proyecto Mi Vida?,
con el que la entidad pretende recuperar el cine familiar de los andaluces, especialmente
el que se ha rodado en soportes fotoquimicos de 8mm, muy populares en la década de los
60y los 70. La entidad se encarga de recuperar, digitalizar y difundir el cine amateur que

estaba en riesgo de pérdida. Este proyecto ha permitido conocer desde otro punto de vista

1 http://www.juntadeandalucia.es/cultura/blog/filmoteca-de-andalucia-proyecto-mi-vida/

11


http://www.juntadeandalucia.es/cultura/blog/filmoteca-de-andalucia-proyecto-mi-vida/

la realidad andaluza, més alla de la éptica mostrada por los medios de comunicacion o

los instrumentos de difusion institucionales.

Casi con el mismo objetivo del Proyecto Mi Vida surgi6 en 2014 el Archivo Gallego de
Cine Doméstico, una iniciativa de la Agrupacion Cinematografica Galega. El Archivo
pretende recuperar, digitalizar y difundir el cine doméstico gallego para enriquecer la
identidad cultural gallega. Para ello ha digitalizado, de manera gratuita, el patrimonio
filmico gallego que ha logrado recuperar de particulares y que estaba registrado en
diferentes soportes audiovisuales (Super8, VHS y 8mm) entre los afios 1965 y 1985.

El trabajo desarrollado por el Archivo ha derivado en el primer Museo Online de Cine
Autobiografico (MOCA)?, en el que los internautas pueden acceder a los documentos
libremente pudiendo navegar por el mapa del mundo y ver las peliculas en el sitio donde
fueron grabadas.

En definitiva, las mencionadas son solo algunas de las medianas y pequefias instituciones
o entidades que tienen fines altruistas al poner sus medios y colecciones al servicio
publico para tratar sus fondos como potentes activos culturales. Por tanto, estas
instituciones de caracter no lucrativo seran las responsables de que ese protocolo resulte

eficaz y util.

2.1.4. El patrimonio audiovisual en television

Aunque en el presente trabajo nos centramos en la gestion de aquellas colecciones
custodiadas en instituciones culturales, no que hay olvidar que el patrimonio audiovisual
también abarca la produccidn televisiva. En este sentido, el ente pablico Radio Televisién
Espafiola (RTVE) fue el primer medio de comunicacion en plantear un proceso de
conservacion y preservacion de sus archivos y, posteriormente, le han seguido otras

televisiones publicas autondmicas, ademas de otras de caracter privado.

De este modo, las grandes televisiones han puesto en marcha un departamento de
informacion y documentacion orientado a custodiar y gestionar sus respectivas
producciones y facilitar el trabajo a los periodistas. Es en el seno de este tipo de

departamentos donde se produce la digitalizacion, un proceso clave para poner en valor

2 http://museomoca.com/coleccion
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el archivo documental televisivo y que éste pueda tener cabida en la informacion

periodistica actual.

Gracias a la digitalizacion del patrimonio audiovisual televisivo, RTVE recupera por
ejemplo fragmentos de su videoteca para la seccion semanal ¢ Te acuerdas? emitida en el
Telediario 1 de los fines de semana. Con esta seccion, la videoteca del ente publico cobra
protagonismo con temas de no necesaria actualidad pero que aportan actualmente una

mirada diferente a la historia de Espafia.

Los departamentos de documentacion de las grandes televisiones son un claro ejemplo
del modelo con fines de lucro, ya que se dedican a recuperar sus fondos para darles un
segundo uso que, normalmente, esta sujeto a los intereses privados de las empresas

editoras.

Para estos departamentos el trabajo presentado tambien puede ser Util, aunque cabe la
posibilidad que no cumpla con las expectativas de las empresas editoras al definir
Unicamente el proceso de digitalizacion. Ademas, los trabajadores de estos departamentos
suelen ser profesionales con experiencia, que llevan ya afios desempefiando el proceso de
digitalizacion mediante un flujo de trabajo propio por lo que la adopcion de nuevas
medidas y decisiones puede ocasionar inconvenientes. En todo caso, la aplicacion de este
trabajo en el ambito televisivo puede hacerse sobre aquellas televisiones de caracter local

que quieran iniciar el proceso de digitalizacion de sus fondos.

2.2. Soportes y formatos audiovisuales
2.2.1. Problemas de los soportes audiovisuales

Los archivos audiovisuales afrontan a lo largo de su existencia problemas que dificultan
su salvaguardia y el acceso a su contenido y que estan intimamente ligados a los soportes.

Principalmente se detectan los siguientes:

= Obsolescencia. El paso del tiempo y los imparables avances tecnoldgicos han
propiciado la obsolescencia de los soportes fisicos en los que estan fijados imagen
y sonido. Algunos ejemplos de soportes en los que se graba esta informacion son
los discos de pizarra, cintas de video 0, mas cercano a nuestro tiempo, las tarjetas
de memoria. Los soportes mas antiguos han dejado de fabricarse, al igual que sus

dispositivos de grabacién y reproduccion, muchos de los cuales han caido ya casi
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en el olvido y resultan imposibles de encontrar en el mercado, quedando asi cada

vez mas dificultada la posibilidad de salvar el contenido de un soporte obsoleto.

= Degradacion. La excesiva reproduccion durante el ciclo de vida de los soportes,
la pérdida de calidad a medida que se van haciendo copias o la mala conservacion
de los mismos, ha propiciado que los materiales de los que estdn compuestos se
hayan degradado y se hayan vuelto especialmente fragiles. Un mal cuidado de los
soportes ha podido desarrollar moho, hongos o incluso rayaduras en los mismos,
poniendo en riesgo su contenido. También propicia esta degradacion el exceso de
exposicion de luz o un alto indice de humedad en la estancia donde se encuentran

almacenados.

Conscientes de esta alteracion de los soportes fisicos y de lo recogido en la
Recomendacion sobre la salvaguardia y la conservacion de las imagenes en movimiento
(Conferencia General de la UNESCO, 1980), los titulares de los fondos audiovisuales
deben plantearse poner en marcha una politica de conservacion de sus colecciones para

asi evitar su deterioro y, en consecuencia, el riesgo de pérdida de las mismas.

Para establecer este plan de gestion de los fondos, convendria conocer los principales
soportes en los que se ha registrado sonido e imagen, tanto por separado como en conjunto
a lo largo de la historia, y que son susceptibles de encontrarse en algunas de las
instituciones, departamentos o entidades a las que este protocolo va dirigido. Para esta

clasificacion, resulta necesario diferenciar entre un sistema analdgico y un sistema digital.

2.2.2. Sefal de los soportes audiovisuales: analdgico y digital

Las primeras maquinas para registrar imagen y sonido eran analdgicas, es decir
capturaban la sefial de video y audio de manera analoga (igual) a la sefial que las habia
originado. Las sefiales analdgicas son de naturaleza continua y quedan fijadas al soporte

a traves de fendmenos electromagnéticos.

Las sefiales digitales estdn conformadas por valores discretos y generan la sefial original
diferenciando entre dos estados eléctricos: encendido/apagado o también alto/bajo y 0/1.

Estos dos estados reflejan el lenguaje digital: el codigo binario.
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El paso de grabacion analdgica a digital se llevd a cabo de manera generalizada a

principios del siglo XX, cambiando la produccion y la gestion de los archivos

audiovisuales llevada a cabo hasta el momento ya que la sefial digital presenta evidentes

ventajas sobre la sefial analdgica. Rafael Moreno (2009) recoge algunas de ellas.

Sefial Analdgica

Sefial Digital

La calidad de imagen de una sefial de video
analdgica depende del estado en que se encuentren

los soportes y de los dispositivos de reproduccion.

Los errores suelen estar dentro de la sefial y resulta
complicado determinar en qué parte se encuentra el

error.

Las copias resultantes de documento en analdgico
tendran menos calidad que el original. El contenido
ird perdiendo calidad a medida que se van haciendo

copias.

En el envio de sefiales a grandes distancias se

producen interferencias.

La calidad de imagen es independiente al soporte
utilizado y solo dependera del proceso de

conversion.

Cuenta con sistema de deteccion de errores.

Las copias resultantes en sefial digital son
practicamente iguales a los documentos

originales.

La sefial digital permite enviar a largas distancias,

sin que haya pérdidas de calidad.

2.2.3. Tipologia de soportes audiovisuales

2.2.3.1. Soportes de audio

Para repasar los principales soportes de audio se ha seguido la clasificacion establecida

por la IASA3, aunque también hay numerosas fuentes institucionales y particulares que

aportan informacidn sobre los soportes de audio y sus propiedades.

e Soportes mecanicos. Se desarrollan gracias a la llegada de dispositivos de

grabacion mecanica analogica como el fondgrafo?, en el afio 1878, que permitio

3 International Association of Sound and Audiovisual Archives. https://www.iasa-web.org/tc05-es/2-
tipos-soportes-principios-grabacion-composicion-estabilidad-fisica-quimica

4 El fondgrafo fue inventado por Thomas Alva Edison.
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grabar y reproducir el sonido en los cilindros fonograficos; y el graméfono® en
1888 que graba y reproduce en discos gramofonicos (discos de surco ancho,

instantaneos o de pizarra).

e Soportes eléctricos. En 1925 surge el tocadiscos, el sucesor del graméfono. El
tocadiscos fue un dispositivo que rota por impulsos eléctricos y que se asento
como el sistema reproductor de sonido mas popular hasta la llegada del disco

compacto. El tocadiscos reproduce los discos de vinilo.

e Soportes magnéticos. Destaca el magnet6fono®, el dispositivo que permite
grabar y reproducir sonido en cintas magnéticas como las de carrete abierto,
fabricadas a base de acetato de celulosa, poliester y cloruro de polivinilo. Las
mejoras en el registro de sonido a finales de los afios 70 hicieron muy populares
otras cintas magnéticas: los casetes, formatos de apenas 10 cm que constan de dos
pequefios carretes y que fueron el medio de grabacion por excelencia durante mas

de 20 afios.

e Sistemas de grabacion digital. A partir de 1978 comenzo6 a registrarse sonido
en digital. Destacan las cintas de audio digital DAT (Digital Audio Tape), CD
(Compact Disc) o Disco Compacto, los minidisc y mas recientemente los

reproductores MP3.

2.2.3.2. Soportes de imagen en movimiento

La captacion de la imagen en movimiento pudo hacerse a partir del afio 1895 con la
invencion del cinematografo’, el primer dispositivo capaz de filmar y proyectar imagenes
en movimiento, pero sin posibilidad de incorporar sonido. Cuando hablamos de soportes
de iméagenes en movimiento sin sonido ineludiblemente nos referimos a las primeras

producciones de cine: el cine mudo, que se desarrollé hasta el afio 19278,

> Emile Berliner presenté el graméfono en 1888.

6 Telefunken, 1935.

7 Presentado en 1895 por los hermanos Lumiére.

8 El cantante de jazz fue la primera pelicula con sonido.
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El soporte utilizado para las imagenes en movimiento sin sonido era un rollo fotoquimico
compuesto bien por nitrato, acetato o poliéster, sobre peliculas que son conocidas por el
grosor de los calibres. El formato estdndar utilizado durante el cine mudo fue la pelicula
de 35 mm (ancho), un negativo cortado con 4 perforaciones por fotograma en cada lado
para que pudiera reproducir 24 fotogramas por segundo.

2.2.3.3. Soportes de audio e imagen en movimiento

Los soportes que combinan audio e imagen en movimiento en conjunto (audiovisual),
seran los protagonistas del documento propuesto en el presente trabajo y a los que
dedicaremos una mayor atencién en este capitulo. Establecemos tres grandes categorias
de soportes audiovisuales de video: cintas magnéticas, discos Opticos y soportes de estado
solido. En cada uno de estos soportes repasaremos los distintos formatos de video. Los
formatos hacen referencia a como se codifican los datos que se almacenan en los soportes
(Mases, 2013).

Para clasificar los soportes que ha habido a lo largo de la produccion audiovisual, tanto
profesional como domeéstica, tomaremos como referencia las aportaciones de Rafael
Moreno (2009, 91-116).

Cintas magnéticas

Las cintas magneticas fueron introducidas a mitad del siglo XX en el mercado por la
necesidad de grabacion de programas de television que hasta el momento se hicieron en
directo. De ahi que las diferentes marcas comerciales desarrollaran dispositivos de
grabacion y reproduccion para registrar la imagen y el sonido sobre una banda de plastico

con materiales magnetizados; éstos son los magnetoscopios.

No obstante, las cintas fueron introduciéndose poco a poco en el mercado domestico
haciendo posible que muchos pudieran captar con sus videocamaras momentos a los que
la television nunca hubiese llegado. Por eso, repasaremos en este apartado aquellos
soportes de video mas utilizados en el &mbito profesional y doméstico y susceptibles de

formar parte de las colecciones de medianas y pequefias instituciones culturales.
Formatos de cintas magnéticas analogicas.

e Quéadruplex. Fue el primer magnetoscopio en analégico de la historia,
desarrollado por Ampex en 1956. También llamado de dos pulgadas (2°”) por el
ancho de su cinta que era de carrete abierto. Debido a su gran tamafio y a su alto
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precio, estaba reservado a las emisoras de television y su uso se restringia al
ambito profesional. Posteriormente surgieron alternativas de tamafio mas
reducido por ejemplo: 1’ Tipo B (Bosh -Fernseh, 1976) o 1°” Tipo C (Ampex y
Sony, 1976).

U - matic. Magnetoscopio en analdgico desarrollado por Sony en 1971y de menor
tamafio que el Quadruplex. Fue el primero que utilizaba una carcasa para sus
cintas que eran de ¥ pulgadas. Aun habiendo reducido el tamafio de la cinta'y por
tanto del magnetoscopio, el U-matic resultaba demasiado grande y con precios

auln elevados.

Betamax. Fue el primer magnetoscopio en analdégico doméstico desarrollado por
Sony en 1975. Con su lanzamiento, la grabacion de video salio de la industria
cinematogréafica y televisiva asentandose en el ambito doméstico. Con ello,
cualquier persona podia ahora grabar un video. Utiliza cintas de % pulgada. Su

produccion finalizé en 2002.

VHS. Desarrollado en 1976 por la compariia JVC para competir con el Betamax
de Sony. Tuvo practicamente las mismas caracteristicas que Betamax, pero su
mejor estrategia de comercializacion consiguié asentarlo como el estdndar de

video mas popular hasta la llegada del DVD.

Debido a esta popularidad posteriormente se hicieron avances sobre el formato
original. De esta manera salié al mercado en 1983 el VHS-C (VHS Compacto),
de dimensiones mas reducidas que el VHS, pero basada en la misma cinta
magnética y reproducida por un magnetoscopio por un adaptador. Otras
variaciones fueron S-VHS (Super VHS), habitual en el terreno de las
videocdmaras ya que mejoro la resolucion y el D-VHS (Digital VHS), que no tuvo

demasiada aceptacion en el mercado por la aparicion del estandar de DV.
Video2000. Para competir con Betamax y VHS, la compafiia Philips lanzé este

sistema analdgico en 1979. Incluy6 significativas mejoras como una mayor

duracion de la cinta o el auto-rebobinado, pero se dej6 de fabricar en 1988 por la
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guerra de formatos con Betamax y VHS en la que este dltimo fue el claro

vencedor.

Video8. Sony desarroll6 en 1985 estas cintas de 8 milimetros para videocamaras
Handycam, las conocidas como cdmaras de mano para filmacion doméstica. Se

posiciond como el formato en analdgico lider de camaras de video-consumo.

Hi8 (High Band Video8). Desarrollado por Sony para hacer frente al S-VHS

mejorando el ancho de banda para una mayor resolucion.

A principios de los afios 90 comienza la era digital y se desarrollan nuevos sistemas de

video digital, en los que el almacenamiento de la sefial en cintas analdgicas queda

paulatinamente desplazado por los formatos. Es lo que se conoce como formatos tapeless

o traducido al espafiol, sin cinta.

Formatos de cintas magnéticas en sefial digital

SD (Definicion estandar)

DV (Digital Video): formato digital estandar desarrollado en 1996 que permitia
grabar en cintas de 1/4 de pulgada. Surgié como formato de video para el entorno
profesional pero finalmente se asentd como formato de video domestico con su
formato Mini DV. Las variantes profesionales del DV son DVCPro (también en
formato HD), DVCPro50 y DVCAM.

Digital8. Presentado en 1999 por Sony, es un formato digital estandar doméstico

que graba sobre cintas de 8mm y que surgié como una variante digital del Hi-8.

D-1. Primer magnetoscopio de video digital profesional en definicion estandar
desarrollado por Sony en 1986 que grababa en % de pulgadas sin compresion.
Debido a su alto coste de produccion, es extrafio encontrar actualmente material
grabado en D-1. Posteriormente van desarrollandose mejoras que desembocan en

los magnetoscopios D-2, D-3 y D-5, este ultimo en versién HD.

Betacam Digital. Desarrollado por Sony en 1993 es la variante digital en

definicion estandar del formato analogico BETACAM que grababa sobre cintas
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de % de pulgada. Fue uno de los formatos mas extendidos de video digital en
resolucion estandar. Sony desarrolla en 1996 una alternativa mas econémica

Betacam SX, orientada a la produccion de informativos.

e XDCAM. Grabadora tapeless, desarrollada por Sony en 2003, que utilizaba discos
Opticos Professional Disc (similares a los Blu-Ray). Es un formato profesional.
La version en alta definicion es XDCAM HD.

HD (High Definition o Alta Definicion)

e HDV (High Definition Video). Formato doméstico digital, desarrollado por JVC
y Sony en 2003, basado en el mismo tipo de cinta que el DV pero que utiliza una
mayor tasa de compresion para conseguir mayor resolucion. HDV esta disponible
en dos estandares HDV1y HDV?2.

e AVCHD (Advanced Video Coding High Definition). Formato doméstico de video
digital desarrollado por Panasonic y Sony en 2006 y que contempla la grabacién
sobre videocamaras sin cinta. El rendimiento y la calidad obtenida es superior al
HDV.

e HDCAM. Versién en HD del popular Betacam de Sony, también conocido como
D-11.

e AVC-l (Advanced Video Coding-Intraframe). Formato presentado en abril de
2007 sobre el cddec H.264/MPEG-4 AVC. Superaa HDV.

Discos épticos.

Los soportes opticos lo conforman discos circulares en los que los datos quedan fijados
en surcos microscopicos elaborados mediante un laser. Los discos 6pticos se basan casi

al completo en tecnologia digital. Destacamos aqui:
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LaserDisc. Primer sistema de almacenamiento de video de discos Opticos

desarrollado en 1978. Es el Gnico soporte dptico en analégico.

CD (Compact Disc). Desarrollado en 1985, fue uno de los formatos méas populares
de audio, aunque posteriormente se extendié para todo tipo de datos y podia
almacenar video. Los CD se siguen fabricando, pero actualmente estan casi en

desuso.

DVD (Digital Versatile Disc). Nace en 1995 como una alternativa al CD con
mayor capacidad de almacenamiento, una ventaja con la que logré imponerse
sobre el CD ya que ademas permitiria la lectura del mismo. EI DVD ha sido tanto

para el consumo domeéstico como por la industria cinematogréafica.

Blu-Ray. Formato de disco 6ptico empleado para sefiales en alta definicion y con
un mayor almacenamiento de alta densidad que los DVD. Generalmente utilizado

por la industria cinematografica.

Soportes de estado sélido.

Estos soportes ya completamente digitales ofrecen ventajas sobre las cintas magnéticas

digitales, pues reducen considerablemente el almacenamiento de las cintas en las camaras

de video. Ademas, estos soportes dominan actualmente el sistema de registro de sefiales

digitales de video.

Tarjetas de memoria (memorias flash). La cAmara captura directamente la sefial
en ellas y las vuelca en el ordenador. Es un formato que permite trabajar en
reducidos espacios de tiempo y por eso ha sido adoptado por las televisiones.
Destacan como formatos méas conocidos las tarjetas SD, microSD o P2, estas
Gltimas adoptadas por la industria profesional por su gran capacidad de

almacenamiento y alta velocidad de transferencia.

Discos duros (HDD). Dispositivos internos en las videocdmaras que permiten una
gran capacidad de grabacidon, pero juegan en desventaja por su reducida

movilidad, ya que no pueden extraerse de los soportes.
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En caso de resultar necesario un conocimiento méas profundo de los soportes y formatos
audiovisuales se recomienda la lectura de la informacion aportada por la IASA institucion
referente en el manejo de objetos fisicos de audio y de video.

SOPORTES
AUDIOVISUALES

Soportes en estado

Cintas magnéticas Discos opticos solido

LaserDisc (LD), CD,
DVD, BlueRay

Tarjetas SD microSD,

Sefial analdgica Sefial digital P2, discos HDD

Quadruplex, U-matic,
Betamax, VHS,
Video2000

DV, MiniDV, Digital8,

DVCPro, DVCAM, etc.

2.3. Conservacion y preservacion audiovisual

Una vez expuestos los soportes audiovisuales, ahondaremos seguidamente en las
diferencias entre conservacion y preservacion de los archivos audiovisuales, dos términos
que en muchas ocasiones suelen confundirse y utilizarse por igual al hablar de gestion de
patrimonio audiovisual; una confusion que incluso ha llegado a dificultar, en alguna

ocasion, el desarrollo de este marco teérico.

La mayoria de autores y entidades archivisticas consultadas utilizan las aportaciones de
Ray Edmondson (2002, 10) para definir el concepto preservacion. En su definicion, el
autor se refiere a “la suma de medidas encaminadas a asegurar el acceso permanente de

un documento”.
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Ademas, sitla el término conservacion como uno de los muchos procesos que abarca la
preservacion, y la define como “aquellas acciones que evitan el deterioro fisico de los
documentos” (Edmondson, 2004, 43).

Para poder explicar mejor ambas definiciones, tomaremos como ejemplo una cinta de
video VHS. EI término conservacion se aplicaria a aquellas acciones destinadas a que el
VHS, es decir el soporte fisico, se mantenga en las mejores condiciones posibles para asi
evitar el deterioro del material del que esta compuesto. La preservacién contemplaria la
elaboracion de copias a formatos mas modernos para que su contenido pueda ser accesible
y facilmente consultado en el futuro. En este caso, la preservacion también englobaria la
elaboracion de una estrategia de almacenamiento tanto de los soportes originales como

de sus copias digitales. Hablamos siempre, por tanto, de una preservacion a largo plazo.

2.4. La digitalizacion

Actualmente la mayoria de instituciones y entidades con fondos audiovisuales orientan
sus esfuerzos en preservar a largo plazo sus colecciones patrimoniales y lo hacen a través
de la digitalizacion, es decir, la conversion de soportes de video en sefial analdgica o
digital a nuevos formatos digitales. Ademas, la inmensa mayoria de las fuentes
consultadas coinciden en afirmar que la digitalizacion es la mejor via de preservacion a

largo plazo de los archivos audiovisuales considerados patrimonio audiovisual.
2.4.1. Preservacion digital

Sin embargo, la conversion de lo analdgico a lo digital parece que tiene fecha de
caducidad. Tal y como asegura Perla Oliva (2018), después del afio 2025 no se podran
digitalizar los soportes electromagnéticos debido a la obsolescencia de los equipos y el
grave deterioro de los soportes. Por lo tanto, la transferencia a plataformas digitales de
soportes sonoros y audiovisuales grabados en soportes electromagnéticos esta limitada
hasta el 2025, asi que urge hacerlo cuanto antes si no se desea que el patrimonio

audiovisual se pierda para siempre

No obstante, la digitalizacion no supone el fin ultimo ya que también existe cierta
incertidumbre sobre la rapida obsolescencia de los formatos digitales y de su corta
esperanza de vida. De hecho, Ray Edmondson (2004, 58) no asegura la existencia de un

formato definitivo. “Guiandonos por nuestra experiencia anterior, cabe esperar que
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después de los medios digitales venga otra cosa, sea lo que sea, aunque actualmente no

podamos imaginarnosla”.

La digitalizacion supone el punto de partida para la preservacion de los documentos
audiovisuales, pero una vez convertidos a formatos digitales debemos asegurarnos de que
estos formatos puedan ser leidos en el futuro y que puedan seguir utilizdndose a medio y
largo plazo a pesar de los rapidos cambios tecnolégicos. Por tanto, la conversion debe ir
ligada a una politica de preservacion digital, aunque su elaboracion no es el objeto de este

trabajo.

La preservacion digital hace referencia a las acciones destinadas a migrar el contenido de
soportes y formatos a medida que se vayan sucediendo las transformaciones tecnoldgicas.
Marcos Recio (2013) va mas alla y asegura que una vez emprendida la digitalizacion, se
deben poner en marcha estrategias para migrar hacia los nuevos formatos que puedan

surgir en el futuro.

Iniciar un proceso de digitalizacion de colecciones audiovisuales y no asegurar que el
contenido ya digitalizado pueda tener cabida en la realidad tecnoldgica futura no serviria
para nada. Puede que dentro de unos afos se desarrollen nuevos retos tecnologicos a los
que la institucion tenga que hacer frente. El hecho de no haber contemplado estrategias
de adaptacion puede derivar en que la entidad vuelva a ver peligrar sus fondos, que ya
digitalizados corren de nuevo el riesgo de perderse. Por tanto, la preservacion digital es
una tarea continua que no puede ser obviada por la entidad que quiera proteger y difundir

sus fondos.
2.4.2. Factores a considerar antes de iniciar la digitalizacion

Partiendo de las aportaciones de los diferentes autores consultados en la presente
investigacion, existen factores a tener en cuenta antes de iniciar el proceso de
digitalizacion.

» Economicos. La digitalizacion requiere elevados costes economicos. La
institucién o entidad debera invertir partidas presupuestarias destinadas a la
compra de dispositivos analdgicos y digitales que permitan la migraciéon del
contenido. Dispositivos que, en el caso de los analdgicos, se encuentran fuera del
mercado porgue ya han quedado descatalogados, algo que incrementa el precio de

compra. Ademas, se debe considerar el coste econémico del almacenamiento de
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los documentos ya digitalizados. La preservacion digital ha incrementado los
costes econdmicos que deben destinarse a la gestion de las colecciones. En este
sentido, se debe valorar la adquisicion de discos duros o espacios en la nube en
los que guardar los documentos, asi como invertir en la actualizacién de softwares

que permitan la lectura de los mismos en el futuro.

» Formativos. La digitalizacion requiere de un conocimiento de los hardwares y
softwares utilizados durante el proceso y por lo tanto sera necesario que las
personas encargadas de llevar a cabo la migracion de soportes se encuentren lo
suficientemente formados como para realizar la tarea. Este factor esta
intimamente relacionado con el econdémico, pues la formacién de los
profesionales correra a cuenta de la institucion o entidad que lleve a cabo la

digitalizacion.

» Organizacion. La digitalizacion, a priori, es un proceso sencillo si lo aplicamos
de manera independiente y contamos con la metodologia y los requisitos técnicos
necesarios. Sin embargo, la digitalizacion es solo una parte del proceso de gestion
de los documentos audiovisuales que debe estar debidamente organizada para no

caer en errores durante la conversion.

» Almacenamiento. Si bien la digitalizacion supone un evidente ahorro del espacio
fisico de los soportes materiales, la mayor parte de las fuentes consultadas inciden
en resaltar que la migracion del contenido no implica deshacerse de los originales
y que éstos deben ser conservados. Con esta medida se pretende evitar la
destruccion de los originales para que se pueda recurrir a ellos si la copia

resultante de la digitalizacion no supera el control de calidad.

Por lo tanto, la organizacién que decida emprender la digitalizacién de sus fondos debe
valorar previamente estos factores y el impacto que tendrian sobre la conversién de sus
colecciones. En este sentido, lo primero que debe tener claro la entidad son los objetivos
gue persigue con esta conversion, para asi evitar caer en sobreesfuerzos de personal y en

inversiones econdmicas innecesarias.
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2.4.3. Objetivos de la digitalizacion

En el caso de las instituciones culturales, el objetivo principal para emprender la
digitalizacion de sus fondos y colecciones estd bien definido: la preservacion del
patrimonio. En consecuencia, estas organizaciones huyen de los fines puramente
comerciales y econdmicos que tienen las empresas privadas, y se centran en convertir los
documentos audiovisuales lo mas fielmente posible a los originales, intentando que no

exista pérdida de calidad alguna.

Sin embargo, también se pueden perseguir otros objetivos a la hora de poner en marcha
la conversion digital de sus fondos y que serian complementarios al fin de preservacion.
Algunos de estos objetivos estan recogidos en el documento Directrices para proyectos
de digitalizacion de colecciones y fondos de dominio publico, en particular para aquellos
custodiados en bibliotecas o archivos (IFLA, 2002).

e Incrementar el acceso a sus colecciones. Las nuevas tecnologias hacen que el
usuario pueda acceder a ellas facilmente por lo que su experiencia con la
institucion se vera mejorada. Ademas, con los nuevos formatos digitales, las

instituciones aumentaran las acciones dirigidas a la divulgacion de sus fondos.

e Mejorar los servicios. De igual manera se pueden ver mejorados los servicios
que ofrece la entidad, especialmente hacia un grupo cada vez mas creciente de
usuarios, considerados nativos digitales, que no estdn familiarizados con la

tecnologia en analdgico, la cual llega incluso a causarles rechazo.

e Reducir la manipulacion de originales. Con la conversion de las colecciones,
las entidades reducen la manipulacién intensiva de los documentos originales

fijados sobre soportes fragiles, evitando asi deterioro por exceso de uso.
e Cooperar con otras instituciones. Con la digitalizacion de sus fondos las

instituciones pueden ya establecer estrategias de cooperacion con otras entidades

y hacer que sus fondos puedan llegar a un puablico méas amplio.
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Aungue no lo recogen las Directrices (IFLA, 2002), la digitalizacion también supone:

e Ahorrar tiempo. Se agiliza la interaccion entre la institucion y el usuario que
requiere visionar o disponer de una copia de un documento audiovisual en
concreto. Con la digitalizacion se consigue que la institucion acceda facilmente al
contenido, localizando la copias en el sistema de almacenamiento digital. Este
proceso conlleva un ahorro de tiempo y, por tanto, una mayor eficiencia en la

gestion de las colecciones.

2.4.4. ;Quién puede iniciar un proceso de digitalizacion?

Pueden realizar la digitalizacion de sus archivos por ellas mismas todas aquellas empresas
publicas o privadas, instituciones culturales de titularidad publica o particulares que
tengan colecciones audiovisuales con valor historico siempre que tengan infraestructura,
conocimiento, financiacion y personal necesarios. Cumpliendo estos requisitos, todavia
hoy existen entes que no han dado el paso de transformar digitalmente sus fondos y

pueden estar interesadas en iniciar un proceso de digitalizacion.

Nos referimos a aquellas instituciones o entidades que son titulares de una coleccion
audiovisual de cualquier tipo lo suficientemente extensa y culturalmente interesante como
para querer preservar sus fondos a largo plazo para ponerlos a disposicion de posibles
interesados. Pueden ser bibliotecas, universidades, centros educativos y culturales, casas
de cultura, fundaciones, organizaciones, asociaciones, agrupaciones musicales, etc., que

deseen difundir sus colecciones.

Con este firme proposito y puestos a destinar un presupuesto elevado, deciden invertir en
herramientas y estrategias propias y no contratar un proveedor de servicios especializados

que desarrolle el trabajo, justificando por tanto el gasto asociado.

Por otro lado, también pueden estar interesadas en iniciar la digitalizacion de fondos,
aquellas colecciones audiovisuales en paises en vias de desarrollo cuyas politicas de
conservacion y preservacion audiovisual no estan lo suficientemente implementadas.
Existe, por ejemplo, en América Latina una incipiente preocupacién por desastres

naturales como huracanes o terremotos que causan darios irreparables sobre los soportes
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audiovisuales y cuya solucion no estd contemplada por ninguna politica de conservacion

y preservacion.

De hecho, para poner remedio a esta situacion, en América Latina estan surgiendo talleres
para la creacion de archivos audiovisuales comunitarios que puedan actuar de manera

autébnoma y que ayuden a salvaguardar y digitalizar las colecciones en riesgo de pérdida.

Evidentemente, este tipo de entidades mencionadas carecen de experiencia, y en
ocasiones de conocimiento, sobre todas las acciones necesarias para emprender la
conversion digital de sus colecciones y seria ldgico, por tanto, que comenzaran a
investigar sobre este proceso y todo lo que conlleva un proyecto de digitalizacion antes
de embarcarse en ello o que pidieran consejo a otras instituciones que hayan pasado

previamente por este proceso.

2.4.5. Protocolos y recomendaciones de digitalizacion audiovisual ya existentes

La oferta de guias, protocolos y recomendaciones para la digitalizacion audiovisual es
altamente extensa pero poco especifica. La digitalizacion de documentos es una materia
en constante evolucion y frecuentemente surgen actualizaciones que hay que tener en
cuenta. Si bien es cierto que existe una gran cantidad de documentos que recogen
directrices y pautas, inicialmente la mayoria de ellas se corresponden a colecciones
patrimoniales de caracter documental, es decir, a documentos escritos o fotogréaficos, y

no a fondos audiovisuales.

Como gran referente en materia de digitalizacion de patrimonio destaca el documento ya
nombrado Directrices para proyectos de digitalizacion de colecciones y fondos de
dominio publico, en particular para aquellos custodiados en bibliotecas o archivos
(IFLA, 2002). Este documento fue desarrollado por un grupo de expertos de la
International Federation of Library Associations (IFLA) y de la International Council on

Archives (ICA), siendo invitados a elaborar estas indicaciones por la UNESCO.

Este documento ha aportado una excelente base para posteriores proyectos en materia de
digitalizacion en instituciones culturales y practicamente no hay proyecto de
digitalizacion que no lo mencione como referente a seguir. Aborda la conceptualizacion,
planificacién e implementacion de un proyecto de digitalizacion, con recomendaciones

de buenas précticas que deben seguirse en todas las etapas del proceso.
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Sin embargo, no sirve de referencia para el documento desarrollado en este trabajo ya que
el propuesto puede asemejarse mas a un manual de procedimientos técnicos que a un

documento en el que se recojan directrices.

Ademas, las indicaciones de la IFLA (2002) solo se refieren “al patrimonio documental
basado en papel, esto es manuscritos, libros impresos y fotografias” (IFLA, 2002, 6). No
incluye, por tanto, las cuestiones relativas a los registros sonoros o peliculas que segun el
documento “se trataran en otro conjunto de directrices patrocinadas por el programa

Memoria del Mundo de la UNESCO” (IFLA, 2002, 6).

Memoria del Mundo es un proyecto puesto en marcha en 1992 por la UNESCO y basado
en el supuesto de que algunos elementos, colecciones o fondos de patrimonio documental
— albergado en museos, bibliotecas o archivos- forman parte del patrimonio mundial,
entre ellos los audiovisuales. El programa ademas apuesta por la digitalizacion como

medio para lograr la accesibilidad plena de estos documentos.

Dentro de Memoria del Mundo, la UNESCO ha elaborado una lista de aquellos
documentos audiovisuales considerados patrimonio mundial por su relevante testimonio
historico, cultural y social y que han sido aportados por los paises propietarios de estos

archivos; esto es el Registro de la Memoria del Mundo® (1997).

En el apartado audiovisual destacan peliculas como ElI Mago de Oz, estrenada en 1939
por la productora Metro Goldwyn Mayer; Metropolis dirigida por Fritz Lang en 1927;
Los Olvidados dirigida en 1950 por Luis Bufiuel. También documentos como el legado
del festival de jazz de Montreux, con mas de cinco mil horas de conciertos, o la
coleccién John Marshall de films y videos sobre los bosquimanos Ju/'hoan, una coleccion
que abarca desde 1950 hasta el afio 2000.

Pero para llegar a formar parte de tan exclusiva lista, los audiovisuales que opten a ella
tienen que ser debidamente conservados y preservados. Con este fin el programa Memoria
del Mundo patrocina una serie de directrices para salvaguardar todo este patrimonio
documental y que asi puedan llegar a formar parte del registro. Las directrices analizadas,
Memoria del Mundo. Directrices para la salvaguarda del patrimonio documental

(Edmondson, 2002), no son tan especificas como las del documento anteriormente

° Fecha de consulta: 23 de diciembre en http://www.unesco.org/new/es/communication-and-
information/memory-of-the-world/register/full-list-of-registered-heritage/
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mencionado, el encargado por la UNESCO a la IFLA (2002), y tan solo se centran en

describir el proceso que hay que seguir para llegar a formar parte de la selectiva lista.

Continuando con los documentos elaborados para ser aplicados en instituciones
patrimoniales, destaca Directrices para materiales audiovisuales y multimedia en
bibliotecas y otras instituciones (Royan y Cremer, 2004). Se trata de un reducido
documento que aporta recomendaciones a seguir durante los distintos flujos de trabajo,
entre ellos en el proceso de digitalizacion. Sin embargo, su aplicacion puede llegar a
resultar complicada dada la limitacién de su contenido: en apenas 14 paginas se abordan
todas las fases de la gestion del patrimonio audiovisual de una forma generalista
recogiendo qué deberia hacerse, pero no cémo.

Cabe mencionar también en este capitulo la web Memoriav®®, una asociacion dedicada a
la preservacion y el desarrollo del patrimonio audiovisual suizo. El sitio web contiene
multiples trabajos de distintos paises de procedencia relacionados con la gestion y la
preservacion de archivos audiovisuales, siendo una gran fuente de consulta para los

profesionales de este sector.

Sin embargo, los trabajos encontrados en esta web no corresponden a autores espafoles
y la mayoria de ellos estan en inglés, con el consiguiente impedimento que eso conlleva

para colecciones de instituciones espafiolas 0 aquellas de paises de habla hispana.

Aun asi, encontramos aqui un documento que resulta especialmente interesante para la
investigacion planteada. Se trata de MEMORIAV RECOMMENDATIONS. Digital
Archiving of Film and Video (Memoriav, 2016), un trabajo que aborda las
recomendaciones técnicas a seguir a la hora de implementar un proyecto de digitalizacion

de archivos audiovisuales en una institucion patrimonial.

Este documento, de unas 59 paginas en inglés, establece una fase de planificacion del
proceso de conversion al mismo tiempo que elabora recomendaciones para el tratamiento
de datos en el sector audiovisual. Afiade una introduccion béasica de los términos més
relevantes durante el proceso de digitalizacion y aporta una vision general de los

problemas evaluados.

Sin embargo, este documento deja claro que no suministra soluciones, instrucciones u

orientaciones sobre programas o herramientas, ya que esa decision depende de las

10 https://memoriav.ch/
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circunstancias en cuestion de cada entidad. Esto si serd4 abordado por el documento

propuesto en este trabajo.

Siguiendo la linea de espacios abiertos para la divulgacion audiovisual, merece la pena
destacar en este apartado el proyecto PrestoSpace impulsado en 2004 por la Unidn
Europea y creado por el Institut National de I’ Audiovisuel (INA). Marcos Recio (2013,
62) se hace eco de este proyecto que “tenia como objetivos esenciales el desarrollo y
propuesta de tecnologia, prestaciones y servicios para la salvaguarda de los archivos
audiovisuales [...] especialmente en el entorno de la digitalizacion de archivos

audiovisuales”.

El proyecto PrestoSpace finalizd en 2008 y sirvi6 como precedente al proyecto
PrestoPrime, surgido tan solo un afio después. Este continuaba con la misma filosofia que
su antecesor y se abria a través de 1+D a la recopilacion de informacion sobre la
preservacion digital de archivos audiovisuales. En 2011 surge PrestoCentre, un proyecto
de preservacion digital abierto a aportaciones e investigaciones que ayuden a las

instituciones culturales en su cometido de salvaguarda y preservacion.

Aunque la web de PrestoCentre ha sido cerrada, la mayoria de trabajos e investigaciones

contindan en la biblioteca web https:/library.avanet.nl/en/. En esta web también

encontramos multitud de documentos que abordan las estrategias de preservacion digital
de archivos audiovisuales aunque, como en el caso de Memoriav, la totalidad de los

documentos se encuentran en lenguas diferentes al espafiol.

De esta web destacaremos un documento que también pueden resultar de gran ayuda para
el desarrollo de un protocolo, a pesar de estar también en lengua inglesa: A Guide to
Approaching Audiovisual Digitizacion for Artists and Arts and Culture Organizations
(BAVC, 2013).

Esta guia se centra en describir el trabajo que los titulares de las colecciones audiovisuales
tienen que hacer antes y después de enviar sus fondos a un proveedor de digitalizacion.
El documento resulta bastante interesante a la hora de aportar un conocimiento de las
acciones de organizacion previas al proceso de conversion. Igualmente, el documento
aporta informacion sobre los errores mas comunes detectados a causa de equipos de
reproduccion deficientes, errores en los flujos de trabajo digitales o en la transmision a la
hora del almacenamiento. Para todas ellas aporta soluciones que, sin duda, seran bien

recibidas en nuestro protocolo.
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Ya en el ambito espafiol, encontramos un trabajo que puede asemejarse al objetivo de
nuestro protocolo, Archivos sonoros. Recomendaciones para su digitalizacion (Comité
de Expertos en digitalizacion de archivos sonoros, 2016), editado por el Centro de
Documentacion de Musica y Danza de Madrid.

Este trabajo establece una serie de recomendaciones bésicas a la hora de disefiar el
proceso de digitalizacion de colecciones sonoras. Sin embargo, no acaba de parecerse al
objetivo de nuestro protocolo porque, en primer lugar, solo se refiere a las colecciones
sonoras y no audiovisuales; y, en segundo lugar, no cubre los aspectos técnicos del
proceso de digitalizacion ya que tan s6lo establecen las directrices y el esquema a seguir
para disefiar un proyecto de digitalizacién y poder implantarlo posteriormente. El
documento no ahonda en los tipos de soportes existentes ni en el procedimiento de
conversion de los mismos a nuevos formatos digitales, algo que si contempla el presente

trabajo.

Ademas, esta elaborado para ser puesto en practica por una institucion en concreto, por

lo que las pautas establecidas quedan lejos de poder ser aprovechadas otra entidad.

Otro de los documentos esparioles hallados es Recomendaciones REBIUN en materia de
digitalizacion y preservacion digital de los documentos (Red de Bibliotecas
Universitarias, 2014), que establece las pautas técnicas para llevar a cabo proyectos de
digitalizacion en bibliotecas. Aporta recomendaciones a nivel general y contempla un

reducido apartado sobre la conversion de materiales audiovisuales.

Este documento se asemeja al objetivo de nuestra investigacion porque acierta a
desarrollar los aspectos técnicos que nuestro trabajo pretende cubrir. Aconseja sobre las
técnicas de compresion o la utilizacién de unos formatos multimedia sobre otros segun la
idoneidad del archivo, sin embargo, el capitulo que se dedica a los archivos audiovisuales

es bastante escaso.

Por altimo, mencionaremos el documento Filmoteca Digital. Plan de Digitalizacion de
la Filmoteca de Espafia (Aguilar y Lopez, 2006) en el que se aborda de manera integral
la conversiodn de los fondos filmicos de la filmoteca. Es un trabajo bastante completo que
contempla todas las fases de trabajo en el proceso de digitalizacion. Sin embargo, nuestra
investigacion difiere con este documento en el tipo de fondos de la institucion. Nuestras
recomendaciones iran destinadas a soportes de video, mientras que los soportes que se

contemplan en el trabajo mencionado son peliculas cinematograficas.
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1. OBJETIVO

Tras el andlisis de los trabajos mencionados, se ha comprobado que existe una ausencia
de estandares que permitan la homogeneizacion del proceso de digitalizacion de un
archivo audiovisual desde su soporte original. No se ha encontrado un documento que
recoja de forma sencilla y estructurada los aspectos y decisiones técnicas que deben

adoptarse para la conversion de audiovisuales.

Es cierto que seria imposible establecer un modo de actuacion que pueda ser aplicado por
igual en diferentes colecciones ya que una presenta caracteristicas diferentes que, sin
duda, influyen en la adopcion de una decision u otra mientras dura el proceso de
digitalizacién. Sin embargo, resulta necesario que los profesionales que vayan a realizar
esta tarea cuenten con una hoja de ruta bien definida para evitar una toma de decisiones

improvisada o errénea que puedan derivar en un perjuicio para el documento audiovisual.

Por tanto, el objetivo de este trabajo es crear un protocolo de digitalizacion de colecciones
audiovisuales del que puedan disponer entidades con fines no lucrativos o particulares
que quieran emprender por si mismos el proceso de digitalizacion de sus fondos

audiovisuales.

Se ha perseguido la elaboracion de un documento marco de caracter técnico que ayude a
estas entidades a desarrollar la conversion para asi poder cumplir con sus propios fines.
Con este trabajo se pretende dar respuesta a una ausencia de estandares técnicos en
materia de digitalizacion audiovisual que asegure una correcta preservacion a pesar de la

continua evolucion del entorno digital.

Del mismo modo se ha buscado homogeneizar el flujo de trabajo en un documento que
pueda ser de ayuda a aquellos profesionales técnicos que toman las decisiones sobre estos
procesos. Este documento se hace especialmente necesario en el caso de las instituciones
publicas que, como encargadas de la salvaguardia y la preservacion del patrimonio, deben
evitar a toda costa que los encargados de digitalizar las colecciones cometan fallos durante

el proceso.

IV. METODOLOGIA

Como paso previo a la elaboracién del protocolo, se ha llevado a cabo una investigacion

sobre un caso de estudio que es el Centro Andaluz de Documentacién del Flamenco. Este
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centro es el claro ejemplo de una entidad que podria necesitar utilizar el protocolo
definido como objetivo de este trabajo puesto que esta institucion cultural garantiza la
salvaguardia, recuperacion y la puesta en valor de los registros audiovisuales y

documentos relacionados con el flamenco.

Para ello se ha visitado dos veces la institucion y se han mantenido entrevistas personales
con los profesionales encargados de los procesos de documentacion y digitalizacion, que
se recogen como parte de los anexos de este trabajo. Se ha recogido de forma estructurada
la secuencia de pasos con los que se procede en el caso de estudio dentro del ciclo de
digitalizacion, asi como los aspectos técnicos a considerar y los programas usados para el
repicado de archivos. El proceder de esta institucion y las aportaciones de sus
profesionales han servido de base para la elaboracion del protocolo que se ha enriquecido
con las aportaciones de caracter técnico de los protocolos ya aplicados, documentos o
trabajos cientificos analizados en el Estado de la Cuestion.

Posteriormente a la realizacion de la propuesta del protocolo, se ha aplicado de forma
tedrica dicho protocolo al mismo caso de estudio, testando y ejemplificando su

versatilidad.

V. CASO DE ESTUDIO: EL CENTRO ANDALUZ DE DOCUMENTACION DEL
FLAMENCO.

5.1. Pertinencia del caso de estudio.

Andalucia considera el flamenco como ingrediente identificativo del patrimonio cultural
andaluz. Asi queda recogido en el Estatuto de Autonomia para Andalucia que atribuye a
la comunidad auténoma la competencia “exclusiva en materia de conocimiento,
conservacion, investigacion, formacion, promocion y difusion del flamenco como
elemento singular del patrimonio cultural andaluz” (Ley Organica 2/2007, de 19 de

marzo, 25).

Una competencia que, sin duda, quedé reforzada por la declaracion del arte flamenco
como Patrimonio Inmaterial de la Humanidad por la UNESCO, el 16 de noviembre de
2010. A raiz de esta declaracion, se ha venido produciendo un auge de los proyectos que
tienen al flamenco en el epicentro de muchas investigaciones y actividades, o como eje

vertebrador de las mismas.
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Podemos citar, por ejemplo, la creacion del | Master Interuniversitario de Analisis e
Investigacion del Flamenco en Espafia en la Universidad de Cadiz (2018) o la puesta en
marcha por parte de la Junta de Andalucia del Museo del Flamenco en Jerez de la Frontera

para el afio 2022.

El surgimiento de estos proyectos, l6gicamente, ha incrementado las consultas al CADF
y hace que resulte necesario que el centro ponga sus fondos a disposicion de
investigadores y usuarios de la manera més fécil posible. Esta optimizacion del acceso
se ha conseguido gracias a la digitalizacion de sus fondos. EI proceso de conversién ha
mejorado la experiencia de usuario y también ha facilitado la labor de los profesionales

del centro.

La experiencia de digitalizacion en una institucion como el Centro Andaluz de
Documentacion del Flamenco (CADF), que guarda un importante patrimonio audiovisual
y que pone sus fondos ya digitalizados a disposicion de interesantes proyectos culturales
y sociales, ha sido la razon para tomar su trabajo como referencia y elaborar desde su

analisis un protocolo de buenas practicas.

Ademas, las dimensiones del CADF -tanto en nimero de personal como en volumen y
tipologia de fondos a digitalizar-, son las ideales para que el protocolo propuesto en este

trabajo pueda ser puesto en marcha de manera Gptima.

El centro ha desarrollado diferentes flujos de trabajo que pueden ser adoptados por
entidades que quieran iniciar la digitalizacion de sus audiovisuales. Sin embargo, durante
el proceso de analisis del CADF también se han detectado carencias que,
paradojicamente, enriquecen el documento propuesto en el presente trabajo ya que son

puestas en conocimiento de los interesados para que puedan ser solventadas.
5.2. El Centro

El Centro Andaluz de Documentacion del Flamenco se encuentra en el centro histérico

de Jerez de la Frontera, en concreto en la plaza San Juan, n°1.
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llustracion 1. Localizacion del Centro Andaluz de Documentacion del Flamenco. Captura de Google Maps

Tiene su sede en el Palacio de Pemartin, una casa palaciega de estilo barroco que data del
siglo XV y que ha sido vivienda de diferentes familias aristocraticas hasta su adquisicion
por la Junta de Andalucia a finales de los afios 80 del siglo XX. La administracién
autonomica sometid entonces al palacio, que consta de unos 457 metros cuadrados y tres
plantas, a una rehabilitacion integral para que pudiese albergar el centro de

documentacion.

El centro es considerado como la catedral del flamenco porgue atesora la mayor coleccion
existente en el mundo de documentos historicos sobre este arte jondo, estando disponibles
estos archivos tanto para investigadores como para aficionados. La finalidad de esta
institucién cultural es, por tanto, garantizar la salvaguarda, recuperacién y la puesta en

valor de los registros musicales, visuales y documentos relacionados con el flamenco.
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llustracion 2. Fachada del Centro Andaluz de Documentacion del Flamenco

5.3. Origen y funciones

Para conocer el origen del CADF, hacemos referencia a la publicacion del Boletin Oficial
de la Junta de Andalucia (BOJA) que contiene el decreto 159 del 13 de octubre de 1993

que recoge la creacion del centro.

Segun el citado decreto, el CADF es “un servicio administrativo sin personalidad
juridica que surgio bajo la dependencia organica de la Direccion General de Fomento y
Promocidn Cultural de la Consejeria de Cultura y Medio Ambiente” y por tanto depende

de manera directa de esta administracion.

Este decreto delimita las funciones del CADF, que abarcan desde la salvaguardia y
promocion de las manifestaciones artisticas relacionadas con el arte flamenco, pasando
por la investigacion, recuperacion y difusion del flamenco mediante la organizacién de
diversas actividades (seminarios, cursos, mesas redondas o publicaciones
especializadas) hasta la conservacion de los documentos y objetos relacionados con el

flamenco (libros, reproducciones sonoras y audiovisuales o documentos historicos).
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5.4. Gestion llevada a cabo en el CADF
5.4.1. Organizacion

El CADF ha tenido desde su apertura en 1993 cinco responsables: José Joaquin Carrera
(1988-1994), Eduardo Rodriguez (1994; durd poco en el cargo y no hubo director de
nuevo hasta 1997), Calixto Sanchez (1997-2002), Segundo Falcén (2002-2006) y Olga
de la Pascua (2006-2012). Desde el 2012 no tiene director y funciona asi gracias al buen
hacer de sus nueve trabajadores, encargados de la gestion de todos los servicios que presta

el centro.
5.4.2. Servicios

El CADF, ademas de facilitar el acceso a los fondos del centro, ofrece numerosas
actividades encaminadas a fomentar la cultura del flamenco y que son definidas en su

carta de servicios!!.

Entre estas actividades destacan la organizacion de encuentros, seminarios y foros para
el intercambio de experiencias y opiniones en torno al flamenco. Al mismo tiempo, es
sede de exposiciones y recitales de la misma manera que pone sus instalaciones al servicio
de otras iniciativas para el fomento del flamenco. También contempla un servicio de

préstamo de sus fondos documentales.

llustracion 3. Sala de consulta del CADF.

11 | a Carta de Servicios del CADF estd disponible en http://www.centroandaluzdeflamenco.es/
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5.4.3. Presupuesto

A parte de la ndmina de los trabajadores, la entidad recibe un presupuesto de ejecucion
anual por parte de la Junta de Andalucia que supera los 90.000 euros y que esta destinado
a la compra de fondos, mantenimiento de la casa, organizacion de actividades y

renovacion y mantenimiento de la tecnologia.

5.5. Fondos del CADF

El CADF ha logrado albergar, desde sus inicios a enero de 2020, un total de 60.000 piezas
entre documentos, manuscritos, fotografias, periddicos, registros sonoros y videos
relacionados con el flamenco. Todos ellos han sido obtenidos mediante compra comercial
0 donacion especialmente de particulares, flamencélogos, artistas flamencos o pefias
flamencas. Entre sus fondos también se incluyen aquellos fondos adquiridos mediante
convenios de colaboracion y cesion firmados con distintas instituciones, entidades o

particulares.

Entre estos convenios de colaboracion destaca, por ejemplo, la cesion por parte de la Pefia
almeriense EIl Taranto de 400 recitales sonoros para su digitalizacion; mientras que en
materia audiovisual el centro compro a RTVE el programa especializado de flamenco

Ritos y Geografias del Cante.

Al ser el flamenco un arte musical, la mayor parte de los fondos que alberga el CADF son
sonoros, en torno a unas 20.000 piezas mientras que la coleccidn de videos se limita a
unas 2.500 piezas en diferentes soportes y formatos: beta doméstico, VHS, Betacam,
Umatic, 8mm, DVD y MiniDV.
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llustracion 5. Fondos audiovisuales del CADF almacenados en un cajon

5.6. Criterios comunes: Pautas de digitalizacidn y conversion de archivos audiovisuales

La decision de comenzar el proceso de digitalizacion en el CADF fue tomada desde los
servicios centrales (la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia). Ante la

degradacion de los soportes, la obsolescencia tecnoldgica y la evidente transformacién
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hacia lo digital, la administracion andaluza decidi6é definir unos criterios comunes para

convertir los formatos anal6gicos en digitales.

Para ello reuni6 en Granada, en el afio 2008, al personal técnico de los tres organismos
encargados de la gestion de las diferentes facetas del patrimonio audiovisual en la
comunidad auténoma: el Centro Andaluz de Documentacion del Flamenco (1993), la
Filmoteca de Andalucia (1987) y el Centro de Documentacion Musical de Andalucia
(1987).

De esta reunion surgieron las Pautas de digitalizacién y conversion de archivos
audiovisuales (2008), un documento de 32 paginas que aborda con precision los aspectos
mas técnicos del proceso de digitalizacion, al mismo tiempo que establece la hoja de ruta

a seguir por los digitalizadores de estas entidades manera clara y estructurada.

Estas pautas comunes establecen el nombramiento de los ficheros, la definicion de
parametros para la captura y el procesado y el flujo de trabajo para cada uno de los

softwares elegidos para la conversion. Sin embargo, presentan algunas carencias.

En primer lugar, son unas pautas que estdn elaboradas expresamente para los
profesionales que gestionan las colecciones de estas tres instituciones y que ya han debido
de ser sobradamente interiorizadas por los trabajadores. En segundo lugar, estas pautas
tienen mas de una década y desde entonces la tecnologia ha evolucionado hacia técnicas
y formatos mas eficientes. Tal y como apunta la documentalista del centro Ana Maria
Tenorio “desde entonces se han ido dando bandazos” (extracto de la entrevista a A. M.

Tenorio).

Se trata, por tanto, de un documento desactualizado que ademas omite otros aspectos a
tener en cuenta en el proceso de digitalizacion, como la conservacién de los documentos
originales, los sistemas de almacenamiento de las copias, 0 los metadatos minimos

necesarios.

5.7. La digitalizacién en el CADF
5.7.1. Infraestructura

El CDAF dispone de la infraestructura necesaria para acometer el proceso de conversion

de sus fondos, ya que dispone de una sala de digitalizacion y personal especializado para
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ello. La sala cuenta con dos ordenadores (uno para cada digitalizador) y con el parque
tecnoldgico necesario para el proceso de migracion de datos: dispositivos reproductores
y de grabacidn, escaneres y capturadoras y cables de conexion.

Trabajan en el CADF dos personas encargadas de la digitalizacion de los fondos, aunque
la documentalista del centro, Ana Maria Tenorio, reconoce que todos los trabajadores
estan capacitados para desempefiar ese trabajo (entrevista a Ana M. Tenorio). El hecho
de que haya dos personas trabajando en este departamento responde a que no se pare en
ningun momento el trabajo documental de la institucién por motivos como vacaciones,

bajas laborales o asuntos propios.
5.7.2. Flujo de trabajo

Los digitalizadores reciben los documentos, una vez que éstos han pasado previamente
por el proceso de recepcion y catalogacion. La captura se lleva a cabo conectando los
dispositivos a una capturadora que, a su vez, esta conectada a un equipo informatico que
contiene el software Pinnacle Studio 12. La captura se hace en formato DVD Video
MPEG-2 para la copia de preservacion y posteriormente se convierte a formato

MP4/H.264 a través del programa conversor HandBrake.

Seria imposible determinar el nimero de documentos audiovisuales que el CADF
digitaliza al dia porque depende de la extension de los mismos. Las copias se almacenan
momentaneamente en los equipos informaticos de los propios digitalizadores hasta que
son guardadas en los discos de almacenamiento de 4TB, en los que la institucion se

encarga de almacenar las copias.
5.7.3. Carencias detectadas en la digitalizacion en el CADF

Se han detectado dos problemas estructurales durante el analisis del flujo de trabajado
llevado a cabo en la digitalizacion de fondos del CADF; por un lado, la limitacion
presupuestaria continua a la que esta sometido este centro de documentacion por parte de
la Junta de Andalucia; y, por otro, el desinterés de la administracion autonémica a la hora
de incrementar los recursos del CADF. Ambos problemas han derivado en carencias

como.

» Ausencia de una politica de priorizacion clara para digitalizar los soportes

audiovisuales.
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» Escasas facilidades para ayudar a encontrar los dispositivos reproductores
necesarios para la captura de los archivos audiovisuales. Son los propios
digitalizadores quienes asumen como propia la labor de bisqueda de camaras de

video y dispositivos.

> Equipos informaticos obsoletos que ralentizan el desarrollo el proceso de captura,
impidiendo a los digitalizadores llevar a cabo otras tareas.

> Softwares desactualizados desde hace méas de una década que dificultan el proceso
de digitalizacién y la correcta preservacion de los documentos. Los digitalizadores
deben recurrir a softwares de conversion para llegar al formato adecuado para la

preservacion y difusion de las copias.

» Imposibilidad de llegar a acuerdos de cesion de aquellos fondos audiovisuales con
interés para el mundo del flamenco y que son propiedad de otras instituciones,
como podria ser el caso de Canal Sur, algo insolito, pues ambos organismos

dependen de la Junta de Andalucia.

> Falta de personal para agilizar la gestion de los documentos, a pesar de que estan

contemplados en la Relacién de Puestos de Trabajo del propio centro.

5.7.4. Colecciones digitalizadas

El CADF tiene digitalizados hasta el momento el 50% de sus fondos audiovisuales. Un
porcentaje que lejos de descender, va incrementandose mes a mes debido al alto numero
de piezas que reciben para su conversién. Entre los archivos audiovisuales ya
digitalizados resaltan interesantes colecciones de gran valor para el legado artistico

flamenco.

Destac6 en 2019 la finalizacién de la digitalizacién del legado de la cantaora gaditana
Mariana Cornejo, que fue donado por su propia familia al CADF para su conversién

digital y posterior difusion.
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CULTURA

ZCF [DEPORTES CULTURA DIARIDCOFRADE OPIN

TODAS LAS SECCIONES

" DIARIO DE CADIZ

CENTRO ANDALUZ DE DOCUMENTACION DEL FLAMENCO

Culmina la digitalizacion del legado audiovisual
de la cantaora Mariana Cornejo

* El proceso, que comenzo hace dos anos, ha finalizado con la entrega a Meli Agullé de un disco duro
con todo el material que ya puede consultarse en el centro jerezano

Tal y como recoge Diario de Cadiz (Redaccion Diario de Cédiz, 2 de octubre 2019) este
legado esta formado por material grafico y audiovisual en el que se pueden encontrar
“documentos ineditos como actuaciones en pefias o incluso algunos ensayos privados de
la propia Mariana”.

El legado audiovisual de Mariana Cornejo y otras colecciones del CADF pueden ser
consultados en todas las provincias andaluzas a traves de los Puntos de Informacion del
Flamenco que, gracias al proceso de digitalizacion llevado a cabo en este centro de

documentacion, van enriqueciéndose dia tras dia.
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VI. PROTOCOLO PARA LA DIGITALIZACION DEL PATRIMONIO
AUDIOVISUAL EN INSTITUCIONES CULTURALES

Seguidamente se presenta el protocolo desarrollado siguiendo los objetivos planteados en

este trabajo.
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PROTOCOLO PARA LA DIGITALIZACION DEL PATRIMONIO
AUDIOVISUAL EN INSTITUCIONES CULTURALES

El presente documento responde a la necesidad de establecer un protocolo base
de actuacion durante el proceso de digitalizacion de archivos audiovisuales para
que pueda ser adoptado por todas aquellas instituciones culturales, entidades,
fundaciones o asociaciones que quieran iniciar de manera auténoma la
conversion de sus colecciones o fondos audiovisuales. Aunque esta enfocado
para ser aplicado en instituciones culturales, también puede llegar a ser adoptado

por particulares, empresas privadas o, incluso, televisiones.

Se parte de un protocolo en positivo, es decir, se entiende que las colecciones
audiovisuales se encuentran en buen estado, pues no se abordaran aquellos
aspectos relacionados con la restauracion de documentos dafiados o deteriorados.

Para ello, los interesados deberan recurrir a otras fuentes.
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Glosario

Bit. Binary digit o digito binario es una unidad de medida de velocidad de transmisién de
datos. A mayor numero de bits, mayor peso tendra el archivo. Otras medidas cominmente
usadas son Megabyte (MB), Gigabyte (GB) o Terabyte (TB).

Bitrate. (bps) Tasa de bits. Hace referencia al namero de bits que consume un video por
segundo. A mayor resolucién de video, mayor tasa de bits.

Captura. Proceso por el cual la sefial analdgica o digital de un soporte audiovisual fisico
es transferida a un formato digital.

Cddec. Acrénimo de codificador y decodificador. Es un sistema encargado de comprimir
el espacio de almacenamiento de un fichero de audio y video digital. También permite
descomprimirlo y que el fichero pueda ser reproducido en diferentes dispositivos. Los
codecs mas utilizados en el mercado actualmente son: AVC, DivX, H.264, H.265,
MPEG4, XVID y x264.

Cadigo abierto. Sistema de desarrollo de softwares o formatos que permite a los usuarios
el acceso al codigo fuente de los mismos, permitiendo a los usuarios hacer modificaciones

en el producto.

Compresion. Técnica para reducir el volumen de los datos de los archivos para que la

transmisién de video sea mas eficiente.

Formatos contenedores. También conocidos como wrappers. Archivo digital que

almacena video, audio (esencias), subtitulos, metadatos y otras informaciones.

Fps. (Frames per second o imagenes por segundo). Velocidad a la que las imagenes pasan
por la pantalla. Varia segun los diferentes estandares televisivos: PAL (25 fps), SECAM
(25 fps) y NSTC (30fps).

Hardwares. Conjunto de componentes fisicos de los que se componen los equipos

informaticos.

Interoperabilidad. Intercambio de informacion entre dos o mas sistemas y su posterior

uso por parte de los mismos.

Master. Archivo en alta calidad destinado a la preservacion a largo plazo y a partir de la

cual se hacen el resto de copias que necesite la entidad.
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Pixel. (Picture Element). Unidad bésica de un sistema digital en television o pantallas de

ordenador.

Relacion de aspecto. Forma fisica que se obtiene por el nimero de pixeles de ancho por
alto de la pantalla. Actualmente se utiliza el sistema 16:9. EIl 4:3 fue el mas utilizado por

la television en analdgico.

Resolucion de imagen. Numero de pixeles que componen la imagen. A mayor nimero
de pixeles mayor calidad tendra la imagen. El sistema PAL tiene una imagen de 720x576
pixeles y el NSTC de 720x480, mientras que HD tiene 1280x720p y FULL HD tiene
1920x1080 pixeles.

Software. Conjunto de programas o aplicaciones que permiten la realizacion de tareas

especificas en un equipo informatico.
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1. Preparacion de la coleccion

1.1.Politica de priorizacion

En primer lugar, se deben identificar los documentos audiovisuales que forman parte de
una determinada coleccion y definir una politica de priorizacién para el proceso de
conversion. Establecer esta jerarquia es un procedimiento en el que influyen maltiples
factores. Se recomienda dar prioridad en esta seleccion a aquellos documentos que
contengan alguna de estas caracteristicas:

v’ Soportes en riesgo de degradacion fisica.

v' Soportes y formatos audiovisuales que se encuentren en riesgo de
obsolescencia tecnoldgica. En este caso, habra que tener en cuenta el facil o
dificil acceso a sus respectivos dispositivos reproductores y la disponibilidad
de asistencia técnica de los mismos.

v" Documentos cuyo contenido tenga especial relevancia bien por su valor
historico o social o por el momento en el que fueron grabados.

v Documentos con una alta demanda de visualizacién e investigacion por parte

de los usuarios de la institucion.
1.2. Almacenamiento y conservacion de los soportes'?

En la conservacion de los soportes audiovisuales originales debe evitarse la exposicion
directa tanto de luz solar como artificial sobre los soportes, especialmente en aquellos
soportes Opticos. Para conservar las cintas magnéticas adecuadamente se aconseja evitar
la exposicion de las mismas a campos magnéticos ajenos, que podrian hacerles perder sus

propiedades.

También se sortearan los cambios ambientales violentos: un exceso de calor o de frio.
Veinticinco grados Celsius (25°) es la temperatura ideal de conservacion de todo tipo de

documentos.

La digitalizacion no implica en ningun caso la eliminacion de los soportes originales que

deben almacenarse en ambientes libres de polvo y con poca humedad.

12 La IASA (International Association of Sound and Audiovisual Archives) ofrece mds informacién sobre
limpieza y conservacidn de soportes en https://www.iasa-web.org/tc05-es/manejo-almacenamiento-
soportes-audio-video
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1.3.Acciones preventivas

Los profesionales encargados del proceso de digitalizacion deberan llevar a cabo una serie
de acciones preventivas a fin de evitar posibles riesgos considerados minimos. EI mas
usual puede ser la inhalacion de polvo u otras particulas acumuladas sobre los soportes,
debido a una larga temporada sin ser usados. A fin de evitar estos riesgos, los
digitalizadores deberan utilizar guantes y mascarillas para manipular los soportes y

formatos originales.
1.4. Andlisis del estado de conservacion

Es posible que algunas de las piezas de las colecciones se encuentren en condiciones no
apropiadas para el proceso de conversion. Debido al paso del tiempo y a las condiciones
de almacenamiento y conservacion puede que los soportes contengan hongos, moho,
rayaduras o quizé la cubierta de las cintas magnéticas esté rota. En ese caso, habra que

realizar un trabajo previo sobre ellos.

De este modo, la entidad debera contemplar distintas opciones para poner el soporte a

punto para la digitalizacion. Recomendamos dos opciones:

e Entrar en conversaciones con otros centros culturales de mayor magnitud que si
dispongan de un departamento de restauracion y con los que poder establecer un
convenio de colaboracion.

e Buscar la ayuda de una empresa externa o profesional autbnomo que asegure que

el contenido del soporte no se dafie durante el proceso de puesta a punto.

1.5. Limpieza

Sera necesario realizar una limpieza superficial de los soportes sobre los que estan fijados
los archivos audiovisuales a fin de eliminar las particulas de polvo que puedan contener
antes de ser introducidos en el dispositivo de reproduccion para iniciar el proceso de
conversion. Se trata de un paso importante porque los desechos sobre los soportes pueden
causar la pérdida de la sefial al entrar en contacto con el dispositivo reproductor. La
limpieza sera exterior y evitando el contacto con el agua'®. En el caso de las cintas

magnéticas la limpieza se hara sobre la cubierta de plastico y no abriendo en ningun caso

3 Existen sprays limpiadores disefiados para la limpieza de cintas y discos.
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dicha cubierta'®. En el caso de los discos dpticos como CDs o DVDs se procedera a una

limpieza superficial evitando tocar la superficie grabada.

2. Hardwares requeridos

Antes de iniciar la conversion, se debera considerar la adquisicion de una serie de
hardwares que permitan realizar mediante un software la conversion de sefiales

analdgicas a digitales. Todos los hardwares deberan pasar una revision técnica cada afio.

2.1. Dispositivos de grabacion y reproduccion de los soportes

Deberan buscarse los recursos economicos y humanos para la adquisicion del parque de
dispositivos reproductores y de grabacion necesarios para el proceso de captura. El parque
sera tan amplio como la tipologia de soportes audiovisuales con la que se cuente. La
busqueda de estos dispositivos puede ser una de las fases mas laboriosas del proceso de
conversion de los fondos audiovisuales, debido a la descatalogacion de muchos de estos
dispositivos en el mercado, lo que obliga a llevar a cabo una intensa blsqueda que en
ocasiones esta limitada por el presupuesto con el que se cuenta para la adquisicion de los
mismos. A continuacion, se proporciona una lista de aquellos reproductores de los
soportes audiovisuales mas frecuentes y su facilidad o dificultad para encontrarlos en el

mercado.

v Reproductor de VHS. Aunque ya practicamente no se fabrica, ni se comercializa,
es un reproductor facil de encontrar en el mercado de venta online, con un precio
que ronda los 150 euros®® de primera mano. También es asequible en el mercado

de segunda mano a un precio bastante inferior.

14 En caso de necesitar abrir la cubierta del VHS se recurrird, como se ha indicado anteriormente, a un
servicio profesional.
15 Consultado en www.amazon.es
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Reproductor de VHS

v Reproductor de DVD. Resulta de facil adquisicion porque continda vendiéndose

en el mercado por un precio inferior a 40 euros®®.

Reproductor de DVD

v Reproductor combinado de DVD y VHS. Aunque es dificil de encontrar en el
mercado de primera mano, es un dispositivo asequible en el mercado de segunda

mano o en paginas de internet como Ebay!’ 0 Amazon?é,

16 Consultado en https://www.mediamarkt.es
17 https://www.ebay.es/
18 https://www.amazon.es/
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Reproductor combinado de DVD y VHS

v Reproductor de MiniDV. Es un dispositivo dificil de encontrar en el mercado ya
que la propia camara actia como reproductor. Es mas facil encontrar camaras
MiniDV que sus reproductores. Tanto reproductor como camaras MiniDV pueden

encontrarse en paginas como Ebay por precios muy dispares.
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Reproductor MiniDv

v Reproductor Umatic. Este dispositivo ha quedado completamente descatalogado
del mercado. Fue uno de los primeros dispositivos de grabacion analdgica
profesional, por lo que cuentan con un valor afiadido: el historico. Su adquisicion
es muy complicada al ser un reproductor de grandes dimensiones y destinado al

sector profesional. Suelen conservarse en las redacciones de televisiones.
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Reproductor Umatic

v" Reproductor Beta. Al igual que Umatic es un dispositivo descatalogado e incluso
dificil de encontrar en el mercado de segunda mano. También puede ser

facilmente encontrado en redacciones de television.

Reproductor Beta

Se recomienda conservar todos los dispositivos reproductores y de grabacion en un
Optimo estado de mantenimiento. Ademas, se debera tener asegurado el servicio de un

equipo técnico para resolver incidencias, en caso de que fuera necesario.
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2.2. Ordenadores y escaneres

Todos estos dispositivos deberan ser conectados a un ordenador de sobremesa con un
procesador (CPU) de gran potencia. Se recomienda un procesador INTEL i7 0 i9 con
capacidad RAM de al menos 16 o 32GB. Es recomendable que el disco duro sea del tipo
SSD, afin de agilizar el uso de datos de las aplicaciones y con un disco duro de capacidad

minima de 1TB, pues el propio ordenador servira de almacenamiento instantaneo.

La pantalla debe tener una buena resolucién para poder ver con detalle el resultado de los
archivos digitalizados tras el proceso de conversion y, sobre todo, para poder comparar
las diferencias existentes a simple vista de las diferentes copias realizadas. Se recomienda
una pantalla de entre 19 y 23 pulgadas (entre 1366 x 768 y 1920 x 1080 pixeles

respectivamente)®®,

La institucion debera valorar también la adquisicion de un escaner de gran tamafio con el
que poder digitalizar los documentos fisicos que acompafien a las grabaciones: caratulas,
fotografias o anotaciones sobre el soporte. Aunque la adquisicion de un escaner no es
necesaria para el proceso de conversion como tal, resulta conveniente tenerlo para la

categorizacion por metadatos.
2.3.Capturadoras

Para llevar a cabo la captura de la sefial de un dispositivo analdgico, sera necesaria la
adquisicion de una capturadora, instrumento encargado de recoger las sefiales de video
de una fuente externa (reproductores) para enviarlas a otro dispositivo (ordenadores). La
capturadora debera ser bidireccional con entradas y salidas de DV, S-VIDEO RCA (video

compuesto). De este modelo hay muchas opciones en el mercado.

La mayoria de las capturadoras traen softwares propios de captura. Sin embargo, se
recomienda la utilizacion de un software de edicion no lineal, con el que poder editar
posteriormente nuestros archivos digitalizados, en caso de que fuera necesario. Ademas,
los softwares de edicion no lineal aportan mas variedad de formatos que los que aportan

los softwares de las capturadoras.

19 Debido a la constante evolucién tecnoldgica, en tan sélo meses, los ordenadores desarrollan novedades
y cada vez son mas potentes, aportando mejores prestaciones. La evolucion de esta tecnologia también
debe ser revisada por los interesados.
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Solo nos ahorraremos la adquisicion de la capturadora si queremos transferir la sefial de
dispositivos que ya vienen en estdndar digital DV (por ejemplo Mini DV, DVCPro o
DVCAM) o HDV.

2.4.Conectores

Para conectar la capturadora al equipo se necesitaran tambien los conectores S- VIDEO
(imagen) y RCA (audio), cables que se conectan a la sefial de video saliente de un

dispositivo de reproduccion y la envian a un ordenador mediante un cable de entrada.

Estos cables suelen venir con los dispositivos reproductores, pero teniendo en cuenta que
se podrian haber adquirido los reproductores en el mercado de segunda mano, puede que

éstos no se conserven. En este caso, deberemos hacernos con estos conectores que

también son faciles de encontrar en el mercado.

A la izquierda, un conector S VIDEO; a la derecha, un conector RCA

Se utilizard un cable Firewire para capturar material en cintas DV, directamente al

ordenador sin necesidad de una capturadora.

Cable Firewire
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3. Captura

Una vez se hayan adquirido todos los hardwares necesarios para el proceso de
digitalizacion, se deberan configurar todos estos dispositivos (reproductores, camaras,
capturadoras o conectores) al equipo donde esté instalado el software.

e 3 =

Pictograma del proceso de captura

A grandes rasgos, el proceso de captura de sefiales analogicas estd marcado por la
conexion de los dispositivos de reproduccion o grabacion a una capturadora mediante
conectores S Video y RCA. La capturadora transformara la sefial analogica y la transferira

a un ordenador donde sera capturada finalmente por un software.

4. Softwares de digitalizacion requeridos

Se recomienda que el software de digitalizacion utilizado sea el mismo para todos los
dispositivos puesto que esto facilita el flujo de trabajo. Se han detectado varios programas
que pueden servir para la captura de audiovisuales tales como AVID Composer, EDIUS,
Final Cut Pro, Sony Vegas Pro, Filmora Wondershare o Pinnacle Studio. De todos ellos

procederemos a analizar: Sony Vegas y Pinnacle Studio?.
4.1.Sony Vegas

Editor de video no lineal de pago que unicamente funciona con Windows. La ultima
version es VEGAS Pro 17.0% y cuesta en torno a los 300 euros??. Este software permite

entre sus funcionalidades la captura de video practicamente desde las primeras versiones.

20 Sera necesaria la realizacion de un curso de formacién o ver un tutorial del software elegido para la
gestion de los documentos.

21 A fecha de diciembre de 2019. Revisar las ediciones que haya podido sacar Sony Vegas si se pretende
aplicar este software en un proceso de digitalizacion.

22 para comparar productos: https://www.vegascreativesoftware.com/es/vegas-pro/comparacion-de-
los-productos/#productMenu
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Ventajas

Desventajas

Interfaz préctica que

El alto numero de efectos

Interfaz permite la visualizacion | herramientas puede llegar a
a  doble pantalla. | dificultar su manejo.
Presenta  un  buen
rendimiento y
numerosos efectos y
herramientas.
Permite la gran mayoria | Es necesario ajustar
Formatos de formatos | manualmente los formatos e
contenedores 'y  de | introducir ciertos parametros
compresion existentes. | como la tasa de frames (fps),
tasa de bits o la resolucion de
pantalla.
El proceso para capturar | La captura se hace desde un
Captura la sefial de un soporte | software integrado en el

externo esta bien
indicado y es muy

intuitivo.

Vegas: Video Capture que por
defecto finaliza la captura

guardando en formato AVI.

Esto obliga a  pasar
posteriormente por la ventana
de edicion para poder guardar
el documento en el formato

elegido.

Flujo de trabajo con Sony Vegas. Captura de video

A continuacion, se procedera a explicar el flujo de trabajo necesario para capturar sefiales

analdgicas y digitales con VEGAS Pro?. Se procedera a abrir el software una vez que el

23 La versién utilizada para la redaccion del presente documento es Vegas Pro 14.0. Se ha comprobado
que interfaz del software no varia demasiado en ediciones posteriores.
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soporte se encuentre en el interior del reproductor que estaré a su vez conectado a través

de la capturadora o conectores pertinentes al ordenador donde esta instalado el programa.

[ vt - VEGAS Pro 140 - 8
Sbve Bl Ver st Herumienizs Corfguuacién el

Esta es la pantalla inicial del VEGAS Pro. Para capturar el video abriremos la pestafia

Archivo (esquina superior derecha)> Capturar video.

. Sin ttulo - VEGAS Pro 14.0 ~

Archivo Editar Ver Insertar Herramientas Configuracion Ayuda

Una vez seleccionamos esa opcidn, aparecera el siguiente cuadro de dialogo.
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Capturar video

Selecdone un formato de captura de video:
(®) DV (video digital)
(_JHDV (video de alta definicién) o SDI

[Jusar siempre el formato selecdonado

(DV usa una aplicadon de captura de video externa. Esta
opcién se puede cambiar mas tarde en el cuadro de diglogo
Preferencias.)

I Aceptar || Cancelar

El programa nos preguntara el formato de captura de video en el que queremos nuestro
archivo. VEGAS Pro da la opcion de guardar el archivo en formato DV o0 HDV. En este

caso, recomienda elegir el formato DV?.

El software también nos permite marcar en este paso una casilla para guardar el formato
utilizado en usos posteriores?®. Una vez definido el formato de captura de video, se nos

abrira automaticamente la aplicacion Vegas Video Capture.

24 Las capturas de pantalla correspondientes a VEGAS Pro se han hecho mientras se digitalizaba un Mini
DV. Es por ello que aparece ese cuadro de didlogo y nuestra opcién serd marcar el formato DV. En el
caso de que el soporte no estuviera en formato DV el software guarda automaticamente el documento
en AVI.

25 Marcar esta casilla serd opcional.
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3 VEGAS Video Capture — ] be
File View Tansport Video Audio Options Help
£ '8 capture B Advanced Captre = Printto Tape
Please connect a device
32
@ Capture Video W Capture Tane o Copture Image Dropped frames: o

0D W

Capture duration:  00:00:00;00
Currentlocation:  00:00:00;00

* B Ciip Explorer: All Clips

W Bach Capture | @ Search | s % | E~

& Al Clips

(] Batch Capture List
1 Clip Bins

&) Search Results

No Device Detected |Unknown Resolution [Display: 360x240 [Available Time: 15:16:01;13 (C) 4

El software reconocerd inmediatamente el archivo del reproductor, y nos pedira que le

demos un nombre. VEGAS Pro también pedira que seleccionemos el momento de inicio

del documento.

Venfy Tape Name

Please vernify that the tape name displayed below is

t for the t tape. Otherwise. choose the

Tape name:

cormect tape name from the drop-down list or type a
new name in the box.

? X

|

(®) Don't capture any clips right now
(O Statt captuiing all clips from the curent tape position
(O Stait capturing all ciips from the begirning of the tape

o] e

Se introducira el nombre que se le quiere dar al archivo digitalizado y se marcara la casilla

Don’t capture any clips right now (No capturar clips por ahora) a fin de evitar un inicio
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automatico del proceso de captura. Aprovecharemos este paso para dar al Play al

dispositivo reproductor del archivo®.

Una vez realizado este paso, volveremos al programa y, ahora si, marcaremos la casilla
Capture Video. A partir de este momento de desaconseja utilizar otros softwares o

salvapantallas.

O Capture Yideo @ Capture Tape @ Capture Image

> 0 @ | [CaptueVideoCtiR)]

’: “ Clip Explorer: &ll Clips

‘ B Al Clips ‘ H

(@1 Batch Cabture List

La captura sera a tiempo real y durara el mismo tiempo que dure el archivo que queremos

digitalizar. Una vez finalizada la captura aparecera el siguiente cuadro de dialogo.

z Capture Complete ? X

The capture completed successfully.

%

[ &dd captured clips to Project Media List

Show after every video capture session

' HideClips | | RenameAll | | Delstell |

Por defecto el VEGAS Pro captura el video en formato AVI. Asi que se debera editar el

archivo y guardar en el formato deseado. Para ello, volveremos al panel de inicio del

26 Sera necesario iniciar la reproduccién en el dispositivo justo antes del momento en el que el software
comenzard a capturar la imagen.
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programa. Iremos a Archivo > Renderizar como. Entonces aparecerd el siguiente cuadro

en el que elegiremos el formato definitivo que queramos darle a nuestro archivo.

E Renderizar como 7 s

ATRAC Audio (*.aa3) -

Personalizar plantilla...

]

4.2 Pinnacle Studio

Es un editor de video y grabacion de pantalla de pago. La ultima versién disponible es la
23y su precio ronda los 100 euros?’. Aunque no llega a ser un editor de video profesional,
es utilizado para gestionar y editar las colecciones de forma sencilla, ya que permite
capturar las sefiales de video analdgicas y en formatos DV o HDV, DVD y Blu-Ray y

poder editarlas posteriormente.

27 Consultado en enero de 2020. Revisar Ultimas versiones en
https://www.pinnaclesys.com/es/products/studio/ultimate/
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Ventajas

Desventajas

documentos se hace desde el
mismo software. ES un proceso
que se desarrolla de manera
rapida y sencilla, al igual que la

renderizacion.

Interfaz Interfaz intuitiva con posibilidad | Su interfaz resulta tan sencilla que
de pantalla compartida. Su |incluso puede parecer poco
manejo no requiere una gran | profesional.
capacitacion técnica.

Formatos Contiene una amplia variedad de | Admite menos formatos que un
formatos. Al seleccionar cada | software profesional.
uno d.e e_",OS el software -aporta a Cada formato esta limitado a uno o
des<.:r|pC|on de los mlérﬁos y dos codecs como maximo. La
posibles usos, lo que agiliza las edicion de los formatos de salida es
decisiones de los usuarios. .

bastante limitada ya que las
opciones para los parametros de
compresion  (codificacion o
frecuencia de muestreo) son
cerradas, sin posibilidad de
introducir ~ manualmente  las
preferencias de los usuarios.

Captura La importacion de  los | Mientras se produce la captura de

los documentos, el software se
ralentiza siendo complicado poder

realizar otras tareas.

Flujo de trabajo con Pinnacle Studio. Captura de video

Esta es la pantalla de Inicio de Pinnacle Studio®®. Al abrir el programa aparecera un

cuadro de dialogo para activar el importador (parte superior izquierda), herramienta que

28 La versién utilizada para la captura de video es Pinacle Studio 23 Trial (version de prueba).
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permitird capturar medios desde un dispositivo de video ajeno a nuestro equipo

informatico.

W Archivo Editar Configuracion @ Gufame Importar | Editar Comprar

[# Editor e @ =
Cubo de proyecto: Th... X Efectos: (todos) Transiciones: (todos) Efectos de sonido: (to... M Linea de tiempo

» ] 1 W =.1. 33 a Q- )

Bienvenido a Pinnacle Studio X

Arrastre y coloque

El Importador permite capturar medios de un dispositivo de video o archivos Nada seleccionado

seleccionados para importar.

&[]

Abrir Importador

| Aceptar _

Pista A/V (1)
Pista A/V (2)

Pista A/V (3)

Una vez abierto el importador, aparecera el siguiente cuadro en el que se abrira la pestafia

fuente, situada sobre el area de vista previa y que por defecto aparecera en WebCam?°,

W% Archivo Editar Configuracién @ Guiame = Importar Editar

© DVD / Blu-Ray | MiPC Q, Buscar contenidos [® Stop Motion

» | Capturar USB2.0 VGA UVC WebCam il

Desconect.

Salvar a
Video

C:\Usuarios\fabin\Videos

ninguna subcarpeta ¥
Restablecen a los predeterminados

Importar a

4 Mis cubos &

Empezar captura

2% Debera desplegarse esta pestafia en la que apareceran los diferentes dispositivos conectados. Es
posible que nuestra fuente sea: S VIDEO (analdgico) o DV (formato estandar digital).
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Una vez se seleccione la fuente a digitalizar se procedera a capturar el documento. Antes
de empezar la captura, se iniciara la reproduccion en el dispositivo reproductor. La
imagen saldra entonces en la pantalla de captura y, solo entonces, se pulsara Empezar

captura.

Empezar captura Grabado: O

Cuando se finalice la captura, el documento, guardado en AVI, aparecera en la Biblioteca
de la pestafa Edicion. Desde alli, se podréa editar el video para mantener Unicamente la

parte de interés a conservar.

f Archivo Editar Configuracion @ Guiame Importar Editar Exportar

[# Editor
Colecciones: Ultima i... * Efectos: (todos) Transiciones: (todos) Efectos de sonido: (to... Fuente
w =1l 3D @

C\Usuanos\fabin 1 elementos, 1 selec

Capturar.avi

SmartMovie [ w44 4 P

& T & v & @&

Pista A/V (1)

Pista A/V (2)

Pista A/V (3)

Una vez seleccionado el documento, se procederd a exportar el archivo en el formato
deseado. Para ello, habrd que dirigirse a la pestafia Exportar (en la esquina superior

derecha).
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Importar Editar Exportar

& @
M~

Efectos de sonido: (to... Fuente

A continuacion, se abrira el siguiente cuadro en el que se deberdn introducir los

parametros requeridos para guardar el documento en los formatos deseados.

f Archivo Editar Configuracion @ Guiame

Destino C\Users\fabin\Videos

Mombre de archive | prueba tfm
r Acciones después de exportar Iniciar exportacién
Igual que la linea de tiempo
Formato ~* H.264/AVC A

Preajuste HD 1080p - & E

Descripcién
Utilice este preajuste para crear videos de alta definicion

que desee reproducir en el ordenador o en un televisor

de alta definicion.

Video
Codec H264
Tamafio 1920 x 1080
Pico de tasa de br 100000 kBit/s
Tasa de imagenes 29,97 Fotogramas/seq.

Audio
Codec CBA
Tamafio de muest 16 bits
Canales Estéren
Frecuencia de mu: 48 kHz

Avanzado
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5. Formatos contenedores

Los documentos resultantes de la captura podran guardarse en varios formatos
contendedores cuya disponibilidad variard en funcion del software elegido. La eleccion
de los formatos dependera del uso que se le vaya a dar al archivo posteriormente. A

continuacion, explicamos los formatos mas comunes y sus posibles usos.

= AVI (Audio Video Interleave). Es el formato predeterminado para guardar y
reproducir videos de alta calidad en las computadoras. Ha sido el formato lider
durante afios y ampliamente utilizable con plataformas Windows. Utiliza los
codecs MPEGL1, DV, XVID o DVIX. Aunque AVI tiene algunas pérdidas de
compresion, el material se conserva en alta calidad, pero con un elevado espacio
de almacenaje. Tengase en cuenta que AVI ha perdido popularidad frente a otros
formatos que soportan resoluciones altas y son compatibles con dispositivos

portables.

= DVD. Formato usado exclusivamente para almacenar videos digitales en discos
opticos. Actualmente este formato ha quedado obsoleto pues utiliza el codificador
MPEG-2 y una resolucion de pantalla muy limitada. Al ser ya muy poco utilizado

es posible que algunos softwares no lo incluyan entre sus opciones.

= MKV (Matroska). Es un formato de cddigo abierto y software libre utilizado
sobre todo para reproducir peliculas de dltima definicion y digitalizar Blu-Ray.
Entre los codecs més habituales encontramos el H.264. Es resistente a los errores,
pudiéndose recuperar facilmente el archivo incluso cuando estd dafiado. Sin
embargo, su elevado tamarfio dificulta la reproduccion en maviles con poco

almacenamiento o redes sociales.

= MOV. Se creo, en un principio, para ser reproducido por QuickTime Player. Es
el formato universal de los equipos Mac, aunque con el tiempo también ha
desarrollado compatibilidad con reproductores como Windows Media Player o
VLC. Utiliza el codec MPEG4 para la compresion de video, lo que implica que
existen pérdidas de calidad de la imagen, aunque menores que las registradas con
AVI.
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MXF (Material Exchange Format). Formato de cddigo abierto que facilita el
intercambio de material audiovisual y metadatos entre distintas asociaciones.
Admite gran variedad de codecs. Este formato es el estandar actual y se considera

el formato futuro para los archivos de video digital.

MP4. Es el formato de video més extendido y con mejor soporte para los
navegadores. Es el preferido por los servicios de streaming y comprime videos
de alta calidad a pequefio tamafio. Utiliza los cddecs H.264 y MPEGA4.

WMV (Windows Media Video). Formato destinado a aplicaciones de video por
internet. Necesita poca memoria de almacenamiento para preservar una calidad
muy parecida a la del original. Usa el codec de video del mismo nombre WMV,
una version del MPEG-4 que permite altas resoluciones. Aunque es totalmente
compatible con el sistema operativo Windows, es dificil de interpretar por los

reproductores de otros sistemas operativos.

Softwares

de edicion compatibles

Recomendacioén

AVI Pinnacle Studio y Sony | Recomendado para la reproduccion de video de
Vegas Pro alta calidad en ordenadores. Alta compatibilidad
con la gran mayoria de reproductores.
DVD Pinnacle Studio y Sony | Recomendado para almacenamiento en soportes
Vegas Pro DVD.
MKYV | Pinnacle Studio y Sony | Recomendado para la reproduccion de videos de
Vegas Pro alta definicion en ordenadores.
MOV | Pinnacle Studio y Sony | Recomendado para la reproduccion de video de
Vegas Pro alta calidad en ordenadores y reproductores
Apple.
MP4 Pinnacle Studio y Sony | Recomendado para reproducir videos en internet

Vegas Pro

o0 en redes sociales. Es el mas universal.
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MXF | Sony Vegas Pro Recomendado para el envio de video con

metadatos.

WMV | Pinnacle Studio y Sony | Recomendado para reproduccién de videos en
Vegas Pro streaming y redes sociales, especialmente en
Windows.

Se recomienda que el formato elegido esté generalizado en el mercado, a fin de poder ser
leido por diferentes reproductores multimedia.

6. Copias

Se deben generar dos copias de cada documento audiovisual que se digitalice: la copia
master y la copia de preservacion. Ademas, se dispondra de una copia de seguridad, que
se almacenara separada del resto de copias. La entidad debera consultar con el usuario
que solicite un documento para qué fin se utilizara el mismo para decidir si proporcionar

una copia del méster o una copia web.
6.1.Perfil recomendado copia master

Es una copia de alta calidad que sera la destinada a la preservacion a largo plazo. Se hara
una copia casi idéntica®, que sera la copia master: la copia de uso a partir de la cual se
haran las siguientes. Se recomienda que sean formatos de codigo abierto, baja

compresion®! y buena resolucion (HD o FULL HD).

Formato. MXF o MKV
Cébdec. H.264/H.265

30 La copia nunca serd idéntica al 100%, teniendo en cuenta que durante el proceso de captura y
compresion siempre se perdera algo de calidad.

31 L a institucion debe valorar que una baja compresién generaria inconvenientes para el almacenamiento
de los documentos. Se tendrian que destinar grandes cantidades de dinero que a veces resultan
prohibitivas especialmente para centros de tamafio pequefio y mediano con presupuestos limitados.
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6.2.Perfil recomendado copia web

Una copia de baja calidad que se destinara al alojamiento en servidores web y a su uso en
internet. Serd la copia de difusion en web.

Formato: MP4
Cébdec: H.264

7. Metadatos

Los metadatos hacen referencia al conjunto de datos que nos aportan informacion sobre
un archivo de video en concreto. Es decir, son datos que nos hablan sobre las
caracteristicas del video y su contenido. Normalmente los archivos de video digital
incluyen automaticamente unos metadatos basicos, como la fecha de grabacion, la

duracion o el tipo de formato que pueden consultarse en la pestafia Propiedades.

Sin embargo, es necesario incluir una serie de datos para facilitar y agilizar la busqueda
de un documento especifico y sin los cuales los archivos corren el riesgo de perderse.
Actualmente no existe un sistema 6ptimo de metadatos que pueda ser aplicado en su
totalidad por cualquier entidad audiovisual, ya que cada sistema varia en funcién del uso
posterior que se le vaya a dar a la coleccion digitalizada. En la préactica, las instituciones
culturales generan su propio sistema de metadatos para categorizar sus colecciones ya

digitalizadas.

Asi que, a continuacion, se aporta una lista de posibles metadatos que serian susceptibles
de ser recogidos por las instituciones culturales que quieran aplicar estas pautas®?. Seran
los metadatos minimos que deben registrarse clasificados en tres categorias: metadatos

fisicos, metadatos administrativos y metadatos descriptivos.

32 La generacion de metadatos siempre depende de los intereses especificos de cada una de las entidades
que apliguen estas recomendaciones. Los metadatos son susceptibles de ser modificados por los usuarios
que lo vayan a aplicar.
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Metadatos Metadatos Metadatos
- administrativos descriptivos
fisicos
Describen las | Empleados para la gestion | Representan el tipo de

caracteristicas técnicas del
fichero digital.

y administracion de los
archivos digitales.

contenido incluido en el

documento audiovisual.

-Soporte fisico original.
-Formato de grabacion
original.

-Formato multimedia.
-Cddec.

-Resolucion de pantalla.
-Relacion ancho-alto de

las imagenes.

-Modo de filmacion.
-Propietario.

-Comprado, cedido o
donado por.

-Fecha de digitalizacion.
-Derechos que afectan al
uso del archivo.
-Contribuyentes (técnico
de digitalizacion, gestor de

metadatos).

-Caratulas.

Protagonistas del
documento.

-Ubicacion fisica donde se
filmo el documento.
-Descripcion de lo que esta
sucediendo en el
documento.

-Duracion del documento.
-Fecha de grabacion.
-ldioma.

-Lugar de edicion.

Los metadatos pueden ser editados desde el propio software de captura o bien pueden

utilizarse editores de etiquetas®?, softwares que permiten mostrar y cambiar los metadatos

sin tener que volver a pasar por el software de edicion.

Se debe de tener en cuenta que el desarrollo de metadatos es un proceso laborioso y que

requiere de personal cualificado, asi que para obtener una alta productividad en cualquier

estrategia de metadatos es importante la interoperabilidad. Si se estuviera interesado en

el intercambio de archivos con otras entidades, se debera adoptar un esquema genérico

de metadatos: se recomienda Dublin Core3*, al ser el modelo mayormente adoptado por

bibliotecas e instituciones de caracter publico.

33 Existen editores de etiquetas para cada uno de los formatos multimedia existentes.
34publin Core ha creado un conjunto minimo de metadatos para intercambiar informacién. Mas
informacion en https://dublincore.org/
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8. Almacenamiento digital

Una vez se obtengan las dos copias del archivo digital, deben contemplarse los diferentes
sistemas de almacenamiento existentes. Existen dos modos de almacenamiento: en

dispositivos fisicos o en la Red.
8.1. Almacenamiento fisico

Sirve como almacenamiento fisico cualquier dispositivo electronico o electromagnético
capaz de guardar a largo plazo los archivos resultantes de la digitalizacion. Se desaconseja
el almacenamiento en soportes dpticos tales como CDs o DVDs® y se apuesta por el

almacenamiento en:

= Discos duros internos de los propios ordenadores con redundancia de datos
RAID® para evitar asi la pérdida de informacion. Se recomienda almacenar

aqui las copias de seguridad.

= Discos duros portatiles. Faciles de instalar y transportar. Se pueden encontrar

en el mercado con diferentes capacidades (hasta 14 TB).

=  Memorias USB. De tamafio fisico mas reducido que los discos duros portatiles

y con menor capacidad de almacenamiento (hasta 256 GB).

Almacenar en dispositivos fisicos pueden resultar, segin la magnitud de la coleccion, una
opcidn bastante cara. Dependiendo del formato elegido para cada una de las dos copias,
los archivos digitales pueden ocupar mayor o menor espacio de almacenamiento. Por lo
tanto, la adquisicién de dispositivos fisicos variara en funcién del formato contenedor

elegido.
8.2.Almacenamiento en red
8.2.1. Almacenamiento local

También se puede contemplar la opcion del almacenamiento en red, es decir, habilitar

uno o varios discos duros internos de una red local de manera que los datos almacenados

35 Los soportes épticos como CDs y DVDs tienen escasa capacidad de almacenamiento y son
especialmente fragiles.

36 Redundant Array of Independent Disks, combina discos rigidos que funcionan como si fuera uno solo. Si
uno de los discos presenta problemas, los demas contindan funcionando.
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aqui puedan ser accesibles a todos los dispositivos que quieran acceder a ellos. Existen

tres tipos de arquitectura en red:

v" SAN (Storage Area Network). Sistema mas complejo y utilizado por las grandes
empresas en el que se conectan una serie de discos duros a una controladora que

suma sus capacidades configurando un sistema de almacenamiento global.

v" NAS (Network Attached Storage) o almacenamiento conectado en red. En estos
sistemas, un equipo funciona como servidor y comparte el volumen con los
equipos que lo solicitan. Es el escogido por las pequefias empresas para el

almacenamiento de sus archivos.

v' DAS (Direct Attached Storage) o almacenamiento de conexion directa. Los
propios equipos se conectan al servidor de manera individual. Esta opcion puede

derivar en una incomunicacion de los archivos en caso de que el servidor fallase.

8.2.2. Servicios de almacenamiento virtual

También se puede optar por la adquisicion de servicios de almacenamiento virtual de
archivos. A continuacion, se ofrece una lista actualizada®’ de los servidores de gran
capacidad del mercado, todos con tarifas iniciales gratuitas y ampliables mediante

diferentes planes de pago.

373 tabla comparativa fue elaborada en enero de 2020. En caso de seleccionarse esta opcién de
almacenamiento en la nube se deberan revisar las tarifas en las paginas webs de las diferentes compaifiias.
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*Solo para dispositivos Apple

". -5GB: gratuita

-50 GB: 0,99 €/mes

|C|OUd -200 GB: 2,99 €/mes

-2 TB: 9,99 €/mes

*Tarifas para empresas

- 2GB: gratuita

:.: DrOpbOX - 5TB: 12 €/mes (por usuario, desde 3)

- Ilimitado: 18 €/mes (desde 3 usuarios)

- Opciones personalizables

- 15GB: gratuita
- 100GB. 1,99 €/mes
- 200GB. 2,99 €/mes

- 2TB. 9,99 €/mes

Google Drive

*Tarifas para empresas
- 5GB: gratuita

- 100GB: 2€/mes

- llimitado: 8,40 €/mes

&& OneDrive

-llimitado + servicios Microsoft: 10,50

€/mes

Con estos servidores externos se tiene la posibilidad de acceder a los archivos desde

cualquier lugar y en cualquier momento, tan solo se necesita una conexion a internet.
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Ademaés, no obligara a tener los archivos en los dispositivos, 1o que puede agilizar el

rendimiento de los hardwares.

Una vez decidido el sistema de almacenamiento®, se debera evitar la redundancia de
archivos y las colecciones incompletas, para ello se elaborard una estructura de

nombramiento de ficheros adecuada®.

9. Apéndice

9.1. Nombramiento de los ficheros

El nombramiento de los ficheros resultantes del proceso es muy especifico de cada una

de los procesos de trabajo y no se considera que formen parte del protocolo actual.
9.2.Control de calidad

Una vez desarrollado el proceso de conversion de los archivos sera necesario hacer un
control de calidad de todo el procedimiento que se ha seguido, asi como pruebas que
verifiquen las copias resultantes del archivo digital. El presente protocolo no aborda este
proceso. Existen empresas externas especializadas en instituciones que mediante
convenio pueden realizar el control de calidad o puede ser la propia institucion la que lo

desarrolle por ella misma.

38 Sj se decide no desarrollar un sistema de almacenamiento propio, es bueno recordar que existen
proveedores de servicios externos que desarrollan sistemas de preservacién a largo plazo en instituciones
culturales.

39 |r a Apéndice.
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VIlI. APLICACION DEL PROTOCOLO AL CENTRO ANDALUZ DE
DOCUMENTACION DE FLAMENCO.

7.1. Preparacion de la coleccion.
7.1.1. Politica de priorizacion.
- Procedimiento detectado

El CADF digitaliza en primer lugar aquellos documentos que se encuentran en soportes
mas antiguos, aunque no se ha detectado una estrategia que priorice de manera clara el

orden que se toma como referencia a la hora de digitalizar los documentos.
- Procedimiento a implantar

Puesto que no hay riesgo de degradacion de los soportes, se estima que la jerarquia de

priorizacion deberd ser la siguiente:

1. Documentos cuyos soportes estan en riesgo de obsolescencia tecnoldgica.

2. Documentos con una alta demanda de visualizacion e investigacion por parte de
los usuarios de la institucion. Por ejemplo, si se acerca la efeméride del nacimiento
o fallecimiento de Camaron de la Isla, Lola Flores o La Paquera de Jerez, es
posible que las consultas de documentos relacionados con estos artistas se
incrementen. EI CADF debe tener en cuenta estos factores.

3. Documentos cuyo contenido tenga especial relevancia bien por su valor historico

o social o por el momento en el que fueron grabados.
7.1.2. Almacenamiento y conservacion de los soportes.
- Procedimiento detectado

El CADF almacena sus documentos en diferentes salas repartidas por las tres plantas del
palacio en estanterias abiertas (la mayoria de las veces) y cajoneras de plastico que se
encuentran a una distancia prudencial de ventanas y balcones. Las diferentes colecciones

se conservan completas en el mismo lugar y con sus cubiertas originales.
- Procedimiento a implantar

El CADF debera almacenar sus fondos audiovisuales clasificandolos por tipologia de
soportes. Se intentara que las localizaciones estén cerca las unas de las otras a fin de que

el almacenamiento quede lo mas unificado posible para asi evitar cualquier extravio. Los
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documentos originales se almacenaran en estanterias cerradas, lo suficientemente alejadas
de las ventanas (debido a la situacion geografica de las mismas entra bastante luz del sol,
orientacion Sur/Oeste) y fuera de campos electromagnéticos ajenos.

Los soportes siempre se conservaran con sus cubiertas de plastico o de carton para evitar
que les entre polvo u otras particulas. Puesto que el CADF no es un sitio libre de polvo,
ya que se aloja en un palacio antiguo y con techos muy altos, la limpieza del lugar de

almacenamiento se llevara a cabo dos veces a la semana.
7.1.3. Acciones preventivas

- Procedimiento detectado

Los profesionales no cumplen con las acciones preventivas.

- Procedimiento a implantar

Para el cumplimiento de las acciones preventivas se deben adquirir tanto mascarillas,
como guantes de uso de material sostenible (que eviten la utilizacién de un solo uso)

durante el manejo directo de los soportes.
7.1.4. Andlisis del estado de conservacién
- Procedimiento detectado

El CADF no dispone de soportes especialmente deteriorados y todos pueden ser

digitalizados sin dificultad en el propio laboratorio del centro.
- Procedimiento a implantar

Puesto que es posible que la institucion reciba documentos relacionados con el flamenco
en un estado de deterioro o especialmente fragiles que dificulten la digitalizacion, se
propone solicitar una partida presupuestaria a la Junta de Andalucia para la contratacion
de un servicio externo que arregle o digitalice los documentos deteriorados. Se estima
que la contratacion de un servicio externo sera mejor opcion que recurrir a convenios de
colaboracion con una institucion con mayor infraestructura, que probablemente tarde mas

tiempo en digitalizar los documentos.
7.1.5. Limpieza

- Procedimiento detectado
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Se ha detectado que los técnicos del CADF si llevan a cabo una limpieza previa y
superficial de los soportes audiovisuales -con pafio y spray especializado-, antes de iniciar

la captura de la sefial.

- Procedimiento a implantar

No se considera necesaria la implantacion de ninguna medida adicional.
7.2. Hardwares requeridos

- Procedimiento detectado

El centro dispone de todos los hardwares necesarios para el proceso de digitalizacion,
aunque no se ha detectado una estrategia definida de revision de todos los hardwares.

- Procedimiento a implantar

Se recomienda una revision anual de todos los hardwares de los que dispone el CADF.
7.2.1. Dispositivos de grabacion y reproduccion de los soportes.

- Procedimiento detectado

El CADF dispone de los dispositivos necesarios para poder reproducir los soportes en
sefial analdgica y digital. De este modo, el centro cuenta con VHS, DVD, un combo
reproductor grabador de VHS y DVD, reproductor de 8 mm, Beta Digital y Umatic. El

anico reproductor del que no dispone es de MiniDV.

También cuenta con los dispositivos grabadores, es decir, con las cdmaras que pueden
servir como reproductores en caso de que éstos fallen. Se da este caso en las camaras de
MiniDV que utilizan como reproductores. Se ha detectado que son los propios
digitalizadores los que deben buscar y adquirir (con cargo al presupuesto del CADF) estos
dispositivos y que no se tiene en cuenta el trabajo afiadido que esto supone: la dificil

busqueda de reproductores y camaras en analdgico ya descatalogadas del mercado.
- Procedimiento a implantar

Puesto que el CADF ya dispone de los dispositivos necesarios para la tarea a realizar, se
estima que deberia contratar un servicio profesional de mantenimiento de dichos
dispositivos, al que acudir en caso de averia. Este mismo servicio servira para asesorar al

centro sobre donde y como poder adquirir el resto de hardwares que hicieran falta para el
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proceso de digitalizacion en el caso de que fuera necesario la adquisicion de dispositivos

reproductores obsoletos o nuevos equipos y herramientas informaticas.
7.2.2. Ordenadores y escaneres.
- Procedimiento detectado

Se ha detectado que la efectividad de los ordenadores actualmente es reducida. Los
profesionales han pedido dos ordenadores con procesador i9. En cuanto al escaner, éste

cumple con la funcién requerida
- Procedimiento a implantar

Se solicita la compra de dos nuevos equipos informaticos con procesador i9 y con sistema
operativo Windows, a partir de 16GB de RAM. Teniendo en cuenta que el procesador
requerido, el 19, es poco usual aun en ordenadores de sobremesa, las opciones estan méas
limitadas y habra que reservar una mayor partida presupuestaria para la adquisicion de
los ordenadores: a partir de 2.500 €). Sin embargo, se estima que esa cantidad es muy
elevada para poder ser asumida por el CADF, con lo que se propone la adquisicion de un

ordenador de sobremesa i7, pero con mejor tarjeta grafica (8GB).

Una opcion puede ser el modelo MSI Infinite X Plus®. EI equipo propuesto no dispone

de grabador de DVD con lo que debera adquirirse una grabadora externa.

En cuanto al escaner y la pantalla del ordenador, no se estima necesaria la adquisicion de

nuevos modelos ya que cumplen positivamente con sus funciones.
7.2.3. Capturadora
- Procedimiento detectado

El centro cuenta con dos capturadoras de video Canopus ADVC 110 bidireccionales que

cumplen con el objetivo de capturar y convertir las sefiales analdgicas.

- Procedimiento a implantar

40 Consultado el 5 de febrero de 2020 en https://www.mediamarkt.es/es/product/ pc-gaming-msi-
infinite-x-plus-9sd-464ib-intel%C2%AE-core%E2%84%A2-i7-9700k-16gb-ram-1tb-hdd-512gb-ssd-rtx-
2070-w10-1468903.html

82


https://www.mediamarkt.es/es/product/_pc-gaming-msi-infinite-x-plus-9sd-464ib-intel%C2%AE-core%E2%84%A2-i7-9700k-16gb-ram-1tb-hdd-512gb-ssd-rtx-2070-w10-1468903.html
https://www.mediamarkt.es/es/product/_pc-gaming-msi-infinite-x-plus-9sd-464ib-intel%C2%AE-core%E2%84%A2-i7-9700k-16gb-ram-1tb-hdd-512gb-ssd-rtx-2070-w10-1468903.html
https://www.mediamarkt.es/es/product/_pc-gaming-msi-infinite-x-plus-9sd-464ib-intel%C2%AE-core%E2%84%A2-i7-9700k-16gb-ram-1tb-hdd-512gb-ssd-rtx-2070-w10-1468903.html

Seré necesaria la habilitacion de una partida presupuestaria que contemple la répida
adquisicion de una capturadora en caso de que la actual falle, pues la ausencia de esta
capturadora provocara retrasos en el flujo de trabajo de esta institucion.

7.2.4. Conectores
- Procedimiento detectado
El centro cuenta con cables Firewire y S- VIDEO/RCA.
- Procedimiento a implantar

El CADF no dejara los cables conectados a los dispositivos o a los equipos informéticos
mientras no se esté llevando a cabo el proceso de captura de la sefial. Los cables no se
utilizaran si estan enredados, evitandose un posible dafio ocasionado. Al igual que con las
capturadoras el CADF debera tener disponible un fondo presupuestario para la rapida

compra de cables conectores si éstos llegasen a fallar.
7.3. Captura.
- Procedimiento detectado

El CADF conecta los dispositivos reproductores o grabadores a la capturadora, que es a
su vez conectada al ordenador donde se encuentra el software de edicion que realiza la

captura de la sefal.
- Procedimiento a implantar

El proceso de captura se realizara de una manera mas rapida y eficaz con la renovacion

de los equipos informaticos y la actualizacion de los softwares.

7.4. Softwares requeridos.
- Procedimiento detectado

El CADF utiliza el software Pinnacle Studio 12, una version obsoleta que estd muy

limitada en cuanto a la exportacién de formatos contenedores.

- Procedimiento a implantar
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Se precisa una actualizacion a Pinnacle Studio 23 o bien la adquisicion de una version
actualizada de Sony Vegas Pro. Sin embargo, se desaconseja esta ultima opcidn puesto
que la compra de otro software dificultaria la labor de los técnicos, ya acostumbrados a
la interfaz y funcionamiento de Pinnacle Studio. Por tanto, seré preferible la actualizacion
de Pinnacle Studio.

7.5. Formatos contenedores.
- Procedimiento detectado

La no actualizacion de los softwares deja muy limitadas las opciones de exportacion de
formatos en el CADF. Pinnacle Studio 12 permite formatos y codecs muy antiguos:
MPEG 1, MPEG 2 y MPEG4. Se ha detectado que el centro debe acudir a un software
conversor (Handbrake) para poder guardar las copias en el formato deseado, con la
correspondiente pérdida de calidad que eso implica.

- Procedimiento a implantar

El CADF debera actualizar Pinnacle Studio a la Gltima version a fin de evitar acudir a un
software conversor. Pinnacle Studio 23 aporta una descripcion de los formatos

disponibles que ayudara a la elegir el formato adecuado para cada copia®?.
7.6. Copias
- Procedimiento detectado

El CADF realiza dos copias de cada documento una de alta calidad destinada a la
preservacion y otra de menor calidad para la web. Se ha detectado que el centro
proporciona a los usuarios que requieran algiin documento una copia del archivo master
en DVD.

- Procedimiento a implantar

A la hora de proporcionar una copia a los usuarios que lo requieran, el CADF consultara
con los investigadores los usos del documento en cuestion, para decidir si proporciona
una copia en alta calidad o en baja calidad. Las copias se proporcionaran bien por

Wetransfer, en memorias USB o disco duro portatil que proporcionen los propios

42 | os formatos recomendados para cada copia del CADF se aportaran en los puntos 7.6.1.y 7.6.2.
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usuarios. De esta manera se dejara a un lado el sistema de intercambio de documentos en

DVD, que estd quedando obsoleto, ahorrdndose el CADF la compra de estos soportes.
7.6.1. Perfil recomendado copia méster.

- Procedimiento detectado

La copia master es guardada en formato DVD con c6dec MPEG2 a 8000 kbps.

- Procedimiento a implantar

El formato mas adecuado para la copia master (siempre y cuando se actualice a Pinnacle
Studio 23) serd H.264/AVC.

7.6.2. Perfil recomendado copia web.
- Procedimiento detectado

La copia web para la difusion se guarda en formato MP4, el mas universal para videos en

la red.

- Procedimiento a implantar

No se considera necesaria la implantacién de otro formato.
7.7. Metadatos.

- Procedimiento detectado

Se ha detectado que el CADF solo introduce aquellos datos que se encuentran sobre los
soportes fisicos de los documentos (en la caratula o en la pegatina de la cubierta).

Depositan esos datos en una carpeta junto a la copia de preservacion.
- Procedimiento a implantar

Para la creacion de metadatos, especialmente los descriptivos, se ha detectado la
necesidad de incorporar la figura de un flamencélogo (incluida en la RPT del centro) que
ayude a identificar los documentos existentes para una mejora de la posterior

catalogacion. Los metadatos minimos necesarios para el CADF deben ser:
Fecha grabacion del documento
Lugar de grabacion

Pais de grabacion.
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Técnico de grabacion
Creador/es
Director/es
Protagonista/as
Artista/as
Musico/os
Palmero/os
Fecha de llegada al CADF
Compra o convenio
Fecha de digitalizacion
Técnico de digitalizacion
7.8.  Almacenamiento digital.
- Procedimiento detectado

Los archivos ya digitalizados del CADF se vienen almacenando en soportes fisicos y en

servidores locales propios.
- Procedimiento a implantar

El CADF debera establecer un sistema de almacenamiento digital que integre tanto el
almacenamiento fisico como las dos alternativas en red que se proporcionan en el

protocolo: servidores locales y virtuales.
7.8.1. Almacenamiento fisico.
- Procedimiento detectado

El CADF dispone de varios discos duros fisicos de 4TB donde guarda las copias de
seguridad que la Delegacion Provincial de Cultura de la Junta de Andalucia en Cadiz va
recogiendo de manera puntual. El centro no sabria especificar la frecuencia con la que se
guardan las copias de seguridad y la frecuencia con la que se produce la recogida de las

mismas por parte de la Delegacion, siendo éste un procedimiento aleatorio e inespecifico.
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- Procedimiento a implantar

Las copias de seguridad de los documentos digitalizados seguirdn almacenandose en
discos duros de capacidad 4TB o superior. Al finalizar cada jornada laboral, en ellos se
depositarén los nuevos documentos digitalizados. La Delegacion recogera el contenido
de estos discos duros, al menos, dos veces al mes. La eleccion de almacenar las copias de
seguridad en un formato fisico facilita la entrega a la entidad provincial.

7.8.2. Almacenamiento en red.
- Procedimiento detectado

El CADF unicamente utiliza un sistema de almacenamiento local para albergar las copias

master y web.
- Procedimiento a implantar

Se apostara por almacenar las copias tanto en una red de almacenamiento local como en

servidores virtuales, de esta manera el centro garantizara una copia de seguridad extra.
7.8.2.1.  Almacenamiento local.
- Procedimiento detectado

El CADF cuenta con servidor propio, una red de almacenamiento NAS al que tienen
acceso todos los ordenadores del centro y que agiliza la transferencia de archivos. Es aqui

donde el centro guarda la copia master y de difusion.
- Procedimiento a implantar

La copia master y la web se seguiran almacenando en esta red de almacenamiento NAS,

con lo que no se considera necesaria la implantacion de ninguna medida adicional.
7.8.2.2.  Servicios de almacenamiento virtual.

- Procedimiento detectado

No se ha detectado que el CADF utilice un sistema de almacenamiento virtual.

- Procedimiento a implantar

Sera necesario contemplar la adquisicion de un sistema de almacenamiento virtual como

alternativa al sistema de almacenamiento en red ya que puede que el servidor propio
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quede inhabilitado y, por tanto, el acceso a las copias se vea imposibilitado. One Drive es
una buena opcion ya que tiene una alta compatibilidad con Windows (sistema operativo
con el que trabajan en el CADF) y permite la vinculacion continua con las carpetas de las
bibliotecas (Imagen, Video y Documentos). De esta manera la actualizacion se realiza de
manera automatica. La opcion elegida para el CADF es la tarifa para empresas Ilimitada.

VIIl. AUTOEVALUACION

8.1. Documento del protocolo

El protocolo propuesto aporta una vision global de todo el proceso de la digitalizacion: la
preparacion previa de los soportes, la adquisicion o mejora de hardwares, la
recomendacion y el analisis de los softwares de captura, la eleccion de formatos y
parametros técnicos de la digitalizacion, la definicion de copias, la elaboracion de

metadatos y la eleccion de sistemas de almacenamiento digital.

El presente trabajo aborda de manera integral los procedimientos que forman parte de la
digitalizacion de audiovisuales poniendo en relacion los unos con los otros, haciendo de
la conversion un proceso sencillo si se dispone de la infraestructura y conocimientos

necesarios.

Otros protocolos y documentos similares existentes aportan meras directrices y normas
que hacen participes a la institucion que los aplicara de un proceso cerrado, sin tener en
cuenta las particularidades de cada coleccion (presupuesto, personal o infraestructuras).
A diferencia de ellos, el trabajo propuesto forma parte de un proceso abierto que ahonda
en los aspectos mas técnicos de la digitalizacion; proporcionando y explicando las
alternativas existentes en la mayoria de las fases para que sean los usuarios de este

protocolo quienes decidan qué opcidn u opciones pueden ser aplicadas a sus fondos.

Se apuesta por un protocolo base que estandariza los aspectos técnicos (poco precisos en
otros documentos similares) para que puedan ser aplicados de manera flexible por quienes
lo tomen como fundamento. EI documento supone una alternativa valida para implantar
el proceso de digitalizacion de manera éptima y, de este modo, asegurar la preservacion

del patrimonio audiovisual.
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En una segunda fase, el protocolo deberia contar con el visto bueno de las
administraciones publicas, para ser aplicado en sus instituciones. Las lagunas generadas
por este protocolo podrian ser subsanadas si éste llegase a implantarse. El protocolo se
podré perfeccionar con las primeras aplicaciones en fase de testado Beta, con el feedback
de los posibles usuarios.

8.2. Protocolo aplicado al caso de estudio.

Las diferentes recomendaciones recogidas en el protocolo pueden ser aplicadas si se
adoptan los flujos de trabajos indicados y con partidas presupuestarias mas elevadas que
irian destinadas a adquirir o mejorar los hardwares, a la compra o actualizacion los

softwares y a un desarrollo de los sistemas de metadatos o almacenamiento.

Sin embargo, el protocolo puede presentar lagunas en dos de sus fases. La primera de
ellas, seria el manejo de los softwares. Aunque el protocolo da respuesta al proceso de
captura de la sefial, no cubre el proceso de edicion, que puede llegar a ser necesario si se
quiere establecer puntos concretos de captura, o bien si se quiere editar el archivo

digitalizado para remasterizarlo y utilizarlo para otros fines diferentes a la preservacion.

Las técnicas de edicion no han sido incluidas en este protocolo puesto que se ha estimado
gue entonces se asemejaria mas a un manual de instrucciones de un software especifico
que a un protocolo de digitalizacion. Por ello, como complemento al protocolo, sera
necesaria la realizacion de un curso de formacién o ver un tutorial del software elegido

para la gestion de los documentos.

La otra fase seria la respectiva a la eleccién de formatos para las diferentes copias. A
pesar de que se proporcionan perfiles recomendados para las diferentes copias, el
documento también puede generar incertidumbre a la hora de la eleccién de los formatos
contenedores y sus parametros técnicos. Estos dependeran de la tipologia de documentos
que formen parte de las colecciones en cuestion, los usos posteriores de las copias, los
reproductores utilizados o la compresion elegida en funcién del almacenamiento digital

disponible. Todo ello seria inabarcable para ser expuesto en un protocolo base.

Por ultimo, el protocolo también puede quedar limitado en el proceso de generacién de
metadatos, que resulta muy especifico de cada entidad y del tipo de fondos que albergue.

En este sentido, el protocolo no puede homogeneizar el proceso de elaboracion completa
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de metadatos y seré algo que cada entidad debera revisar para generar los metadatos que

mas les interese y en el sistema que le sea més factible.
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ANEXO 1. ENTREVISTA A ANA MARIA TENORIO, RESPONSABLE DEL
DEPARTAMENTO DE DOCUMENTACION DEL CENTRO ANDALUZ DE
DOCUMENTACION DEL FLAMENCO (15 DE JUNIO DE 2019).

Fabiola Navas — FN

Ana Maria Tenorio — AMT

FN: ¢Como se gestiona el patrimonio audiovisual desde la Junta de Andalucia?

AMT: La Consejeria de Cultura tiene varias instituciones que tienen patrimonio
audiovisual importante. Una de ellas somos nosotros, el Centro Andaluz de
Documentacion del Flamenco, otra la Filmoteca de Andalucia con sede en Cordoba, y el
Centro de Documentacion Musical de Andalucia, en Granada, y otras instituciones. Cada

uno de estos centros tiene su propio centro documental grafico, fotografico o audiovisual.

El caso de CADF, como el flamenco es un arte musical, el archivo audiovisual es de los
mas importantes. Cada centro ha ido adquiriendo estos fondos, bien con donaciones o con

compras. A lo largo de los 30 afios del CADF hemos recibido importantes donaciones.

De unos afios aqui se ha puesto en marcha, la cuestion de digitalizar. Hasta hace unos
afios se hacian otras cosas. En relacion a los LP, por ejemplo, le ddbamos a los usuarios
copias en casetes. Teniamos una copia para el puablico y otro para nosotros. Desde hace
unos 10 afos se esta digitalizando y si hay unos criterios comunes para todos los centros.
La Junta de Andalucia, a través de la consejeria de Cultura, reunio a los responsables de
todos los centros para determinar esos criterios comunes. Desde entonces, se han dado

‘bandazos’.

FN: ¢De donde partid esa iniciativa de digitalizar, de la propia administracion o de los

trabajadores?

AMT: En cada centro los profesionales siempre estdn ‘al loro’, pero fue desde los
servicios centrales, (la consejeria de Cultura) desde donde parti6 la idea de los grupos de

trabajo de digitalizacion.

FN: ¢Ha habido un seguimiento posterior por parte del cumplimiento de estas

directrices?
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AMT: Seguimiento como tal... de venir una inspeccion no. Si que es verdad que todos
los centros forman una red, la Red IDEA, en la que se informan de las estadisticas cada
afio, entre estas estadisticas se incluyen los procesos de digitalizacion. No es que haya

una supervision que estén encima pero mas o menos ver como va cada uno y demas.
FN: ¢Hay personas especializadas en la digitalizacion de los fondos del CADF?

AMT: Si, aqui trabajan dos personas con dos plazas antiguas: oficial primer oficio
imagen y sonido. Son las mismas plazas de los que hace 30 afios nos hacian las copas de
los LP para el publico y ahora lo digitalizan. No tienen formacion en Biblioteconomia,

sino que los conocimientos que han adquirido han sido por iniciativa propia.

Ahora mismo uno se dedica al audio y otro al video. Aunque los dos saben hacer las dos
cosas, por si alguno esta de vacaciones o falta. EI mas joven estaba en otro sitio, en la

Biblioteca de El Puerto. Hubo un traslado y acabé aqui.
FN: ¢Fue su compafiero el que le ensefio?

AMT: No, él mismo porque es una tarea muy mecanica. Es un proceso de adaptacion

rapido.
FN: ¢Cuéanto tiempo llevan ambos aqui trabajando?

AMT: Uno lleva desde el principio, 30 afios. Lo que pasa que ha estado fuera por una
liberacion sindical. Y el segundo ha llegado después hace unos tres o cuatro afios. Son

personal laboral, no son externos.
FN: ¢Ellos estuvieron presentes en las reuniones anteriormente citadas?

AMT: No, en esas reuniones estuvieron presentes los responsables bibliotecarios y los
informaticos de la Biblioteca de Andalucia. Ellos se informaron a través del catalogo de

directrices.

FN: ¢Se ha creado un modelo de trabajo propio en el CADF que parte de esas directrices

que surgieron?

AMT: Nosotros tenemos nuestro propio mecanismo, cada centro lo hard como le interese
a cada uno. Nosotros hemos empezado por digitalizar lo méas antiguo, los discos de

pizarra.

FN: ¢Cual seria el proceso de gestion del fondo?
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AMT: Primero pasa por documentacion, registrarlos darle su entrada, clasificarlo. Una

vez que ya esta todo eso empiezan a digitalizar.

FN: ¢Cuanto dura ese proceso?

AMT: Depende del volumen de los fondos y de qué tipo de archivos.
FN: ¢Qué tipo de fondos son?

AMT: Lo que es en audio flamenco solo tenemos desde cilindro de cera de finales del
siglo XIX y principios del siglo XX, lo que pasa que los cilindros de cera que son 80,
raros y dificiles de reproducir, eso nos los digitalizé una empresa externa, Fonotron, en
Sevilla. No teniamos tecnologia y en materia de archivos audiovisuales esa es la Unica

vez que hemos recurrido a una empresa externa.

De audiovisuales tenemos fundamentalmente programas de television, espectaculos de
flamenco, hemos comprado fondos flamencos a RTVE, por ejemplo ‘Ritos y geografias

del cante’. Depende del presupuesto, vamos apuntando y comprando.
FN: ¢A qué se refiere cuando habla del presupuesto?

AMT: Presupuesto siempre tenemos, pero tenemos una lista de la compra y vamos
comprando cuando nos llega. Hay una partida de presupuestos dentro de la Junta de
Andalucia, para compra de fondos, mantenimiento de la casa, organizacion de

actividades, renovacion de tecnologia, etc. En torno a los 95 mil euros al afio.

FN: ;Cuando un fondo es muy grande...se puede recurrir a otras empresas externas para

la digitalizacion?

AMT: Si, la Junta de Andalucia otorgaria para ello un crédito especial. Si nos llega una
coleccién con mucho volumen de fondos, no dariamos a basto con solo dos personas, se

necesitaria ampliar la plantilla, pero no sé si es rentable.
FN: ¢Cuanto queda por digitalizar?

AMT: Més de la mitad de los fondos.

FN: ¢Donde almacendis los archivos ya digitalizados?

AMT: Tenemos un servidor propio en el que guardamos los master. Ademas tenemos
discos duros donde guardamos la copia de seguridad que se lleva cada cierto tiempo la

delegacion de Cultura.

97



FN: ¢Cada cuanto tiempo se lleva la delegacion estas copias?

AMT: No sabria decirte, cada vez que pasa el informético...

FN: ¢ Utilizais algun sistema de almacenamiento virtual tipo One Drive o Dropbox?
AMT: No

FN: ¢Por qué cree que es importante digitalizar nuestro patrimonio audiovisual?

AMT: Hoy en dia se considera que es un procedimiento mas para la conservacion de los
fondos.

FN: ¢Nota que a raiz de la digitalizacion se ha incrementado las consultas en el CADF?

AMT: Son mas faciles las respuestas. Las preguntas siguen siendo las mismas. En el caso
del flamenco, ahora estan aumentando los estudios en torno al mismo. Este afio se ha
creado el master de la UCA de investigacion del Flamenco. Al haberse incrementado los
estudios en consecuencia, se incrementan las consultas, pues todos los estudiantes estan

pasando por aqui.

FN: Desde que el Flamenco fue nombrado Patrimonio Inmaterial de la Humanidad en
2010, se han incrementado los proyectos nacionales que giran en torno al flamenco. Eso
ha hecho que se incrementen las consultas, ¢la digitalizacion ha facilitado el trabajo de

los investigadores?

AMT: Totalmente. Y a nosotros también, porque antes habia que duplicar o fotocopiar

o0 visionar en el propio centro y ahora con un pen o Wetransfer lo ofrecemos.

FN: ¢Dentro de Espafia, considera que Andalucia esta a la cabeza de conservacion de

fondos audiovisuales?

AMT: Si, desde la creacion de este tipo de centro culturales, que crea la propia Junta de
Andalucia. Yo he estado en muchas reuniones con otras entidades y no hay nadie que
envidiar. La estructura que tiene Andalucia esta a la cabeza o igual a la que mejor esté,
seguro. Andalucia en sus origenes hizo una divisién de las instituciones culturales que ha

sido una base muy buena y a partir de ahi se ha ido creciendo muy bien.
FN: ¢Y fuera de Andalucia, a nivel europeo como esta Espafia en este asunto?

AMT: Creo que el personal que se dedica a esto, biblioteconomia y documentalistas, esta

bastante integrado y que tiene mucho nivel.
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FN: ¢Cree que es posible que un archivo o biblioteca dependiente de una administracion
publica, pueda iniciar un proyecto de digitalizacion de sus fondos? Por ejemplo, una

fundacion o ayuntamiento.

AMT: Hay muchas bibliotecas especializadas y por si mismas pueden iniciar el camino.
Ademas, siempre tendrian el soporte de la Junta de Andalucia y pueden formar parte de
la Red de Bibliotecas de la Junta.

Por ejemplo, el Consejo Regulador del Vino denominacion de Origen Jerez, que tiene
muchos archivos audiovisuales, puede acogerse y recibir formacion si desea iniciar el
proceso. O las pefias flamencas también tienen buen fondo audiovisual, que ha ido
acumulando a lo largo de los afios y es ahora cuando estan preocupandose por esa historia.

Nosotros dentro de nuestras posibilidades, con algunas hemos firmado un convenio y
hemos digitalizado sus fondos. Por ejemplo, la pefia flamenca El Taranto en Almeria, que
tenia més de 40 afios de grabaciones entre sus fondos entre ellas espectaculos de Camaron
o Fernando Terremoto en cintas abiertas. Nosotros nos quedamos una copia y debemos

trasladara la pefia las consultas que se hagan por el tema de derechos de autos.

FN: ¢ Veria entonces interesante unas pautas de digitalizacion de archivos audiovisuales,
que partiese desde la administracion publica o contase con su visto bueno, para que
entidades que contengan fondos audiovisuales de interés publico pudieran acogerse a €l
si quisieran emprender un proyecto de digitalizacién para que el patrimonio se conserve

en las mejores condiciones?

AMT: Si, estaria bien, porque si no siempre llega alguien con buena voluntad que utiliza
programas que no son compatibles y terminan pasando factura. Estaria bien una
normalizacién para que la gente cuente con una guia... imponerla ya seria mas
complicado. El que tenga interés, que pueda contar con una orientacion y que pueda

disponer de ella.
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ANEXO 2. ENTREVISTA A JUAN PEDRO ROSADO SILVA, TECNICO DE
LABORATORIO AUDIOVISUAL DEL CENTRO ANDALUZ DE
DOCUMENTACION DEL FLAMENCO (10 DE ENERO DE 2020).

Fabiola Navas — FN
Juan Pedro Rosado - JPR
FN: ¢Cual es vuestra funcion?

JPR: Somos digitalizadores, lo que antes se llamaba técnico de laboratorio. Lo que ocurre
es que antes (hace 30 afios) no existia el término digitalizacion. Aqui nos encargamos de
digitalizar tanto audio como video. Mi compafiero, Carlos, es el encargado del audio y

yo, soy el encargado del video.
FN: ¢Cuanto queda por digitalizar?

JPR: De audiovisuales queda en torno al 80%. Los fondos nuestros estan digitalizados al
50% pero cada vez nos entran donaciones o convenios con fondos que también tenemos

que digitalizar.
FN: ¢Con que soportes contéis?

JPR: Lo més antiguo en anal6gico que tenemos es las copias beta en las que RTVE nos
cedio Ritos y geografias del cante, con lo que estas copias tienen un valor historico
afladido porque asi fueron como se emitieron en el afio 71. La gran mayoria de
audiovisuales con VHS caseros, pero también tenemos Umatic, Betacam, DVD, MiniDV

y 8mm. Esos son los que tenemos.

Y de audio tenemos principalmente LPs y casetes; también discos de pizarra, muy
delicados y con mucho ruido; cintas de bobina abierta, cuyos reproductores son muy
dificiles de encontrar en el mercado, pero contamos con dos; CDs, cuya digitalizacién es
muy facil porque solo habria que pasarlo a MP4; y cilindros de cera, pero éstos ultimos
no los hemos digitalizado nosotros. Aunque aqui tenemos fondgrafos para poder
reproducirlos, costaron cerca de un millon de pesetas (6.000 euros) como para ponernos
a tocarlos y arriesgarnos a hacerles algun dafio. Supongo que los documentalistas

decidieron que era mejor externalizar ese encargo en concreto.

FN: ¢Hacéis labores de restauracion si un soporte se encuentra en mal estado?
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JPR: Si el dafio es fisico en la cinta poco podemos hacer, si esta mal grabado, esta mal
grabado poco podemos hacer. Por ejemplo, una cinta que nos llega en audio y que tiene
mucho ruido se puede restaurar, no hace falta mandarlo a sitios profesionales. Es echarle
mucho tiempo, pero para cosas muy concretas lo hacemos...si algin dia se quiere coger
un master de los que tenemos porque nos hiciera falta para exposicion, edicion o coleccién

podemos restaurar el audio, pero normalmente se digitaliza tal y como viene.
FN: ¢ Tenéis una politica de priorizacion a la hora de comenzar con ciertos soportes?

JPR: Normalmente empezamos por los soportes més antiguos, aunque lo que tenemos es
la gran mayoria VHS. También depende mucho de las colecciones que vayan entrando y
sobre las que conste un convenio. Si es necesario convertirlas antes este tipo de

colecciones, nuestros fondos propios se iran retrasando.
FN: ¢;Qué condiciones tiene la sala de digitalizacion?

JPR: En esta sala de digitalizacion se guardan muchas cintas magnéticas. Aqui en el
CADF, esta sala puede ponerse perfectamente en verano a unos 40 grados y esto, aunque
en muy pocas ocasiones ha ocurrido, ha dafiado la cinta. Solo nos ha dado problemas una
cinta 0 dos de las betas en 30 afos. Aunque pongamos el aire acondicionado, la
conservacion aqui no es que sea Optima. Los equipos informaticos a mas de 30 grados
nadie los recomienda y a menos de cinco tampoco. 25 grados es la temperatura con la que

trabajamos todo el afio.
FN: ¢Cdmo preparais previamente los soportes para la digitalizacion?

JPR: Los discos los limpiamos con sprays limpiadores. Y las cintas, como probablemente
lleven tiempo sin uso, las avanzo y las rebobino varias veces hacia adelante o hacia detras,
sea la cinta que sea, para ver que funciona adecuadamente. También las voy pasando y

las paro a los 20 o 50 minutos para ver el contenido y la calidad de la cinta.
FN: ¢ Tenéis reproductores para todos los tipos de soportes?

JPR: Si, para casi todos menos para las cintas MiniDV, pero en ese caso tenemos cinco
camaras lectoras con las que poder reproducir las cintas. Es un caso excepcional. Lo

Optimo seria tener todos los reproductores, pero no es lo necesario.

FN: ¢Como buscais los dispositivos reproductores?
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JPR: Cuando echo a andar el CADF se hizo una compra comercial de reproductores beta,
de VHS, 8mm y Umatic y con ellos se hacian las copias a los usuarios. Estos formatos
fueron desapareciendo y fueron llegando otros nuevos como DVD, Blu-Ray, asi que

tuvimos que ir adquiriendo sus reproductores.

Normalmente tenemos que ir buscando esos dispositivos. En el caso de los formatos
recientemente nuevos, aungue ya no se usen, todavia se pueden encontrar en el mercado.
Pero muchas veces nos llegan soportes muy antiguos como por ejemplo las cintas de
bobina abierta y eso es muy dificil de encontrar. Recurrimos entonces a los servicios
técnicos con los que trabajamos, buscamos también en el mercado de segunda mano o a
través de profesionales y particulares, anticuarios, o bien paginas webs como Ebay o

Amazon. Buscar estos dispositivos también forma parte de nuestro trabajo.
FN: ¢Cuantos ordenadores tenéis y qué capacidad tienen?

JPR: Aqui trabajamos con dos ordenadores. Uno para cada trabajador. Son Fujitsu i7 que
se me queda muy corto... porque cuando esta capturando no deja hacer muchas otras
funciones y ralentiza el equipo. Es importante que el equipo tenga una buena tarjeta
gréfica y una buena capacidad, al menos de un 1TB (1000 GB), porque el ordenador

almacena provisionalmente los archivos resultantes, algunos de los cuales pesan bastante.

Ya he pedido un ordenador i9 desde hace dos afios, pero por cosas de la administracion
estd tardando. También tenemos un escaner especializado para digitalizar el contenido

gréfico del formato.

FN: ¢Qué sistema operativo utilizais?

JPR: Windows.

FN: ¢Creéis que con otro sistema se optimizaria el proceso de digitalizacion?

JPR: No, con Windows se trabaja bien. Con lo que trabajariamos mejor es con otro
software. Para audio utilizamos Audacity, que es gratuito, y para video Pinacle, que es de
pago, pero tenemos la version de 2008. Es decir, no se actualizan los softwares desde hace

casi 12 afios, cuando cada cuatro afios o asi deberian de revisarse.

Esto nos dificulta el trabajo porque el Pinacle que yo tengo solo me permite guardar en
formato MPEG2, 8000kw, no me permite editar ni en MP4. Después tengo que utilizar

otro programa conversor, Handbrake, para poder pasar el archivo a H.264. Pero el
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Handbrake no me permite unir los capitulos asi que utilizo un tercer programa Bigasoft

Total Video Converter, que permite unir los capitulos.

Todo estos con un Pinacle actualizado no pasaria y nos ahorrariamos estos pasos inutiles
porque nos permitiria guardar los formatos deseados. Mi opinién como técnico es que
utilicemos programas de pago, profesionales y actualizados. Aunque eso en la
administracion puablica es complicado.

FN: ¢ Tenéis capturadoras?

JPR: Si tenemos tres capturadoras, dos de video y una para audio. Son capturadoras
externas, no internas. La de video es ADVC 110, es bidireccional captura en formato
analdgico y digital y cuenta con entradas como S VIDEO y DV. La de audio es Sound
Blaster de Creative SBL.

FN: ¢Cuantas copias haceis y en qué formato?

JPR: Hacemos dos copias. Una que nos quedamos como master, y otra para web. Como
el Pinacle que tenemos da muy pocas alternativas, guardo la copia méaster en MPEG 2,
calidad DVD y 8000kbps. Prefiero utilizar el MPEG 2 que el MPEG4 que me proporciona
el Pinacle porque convertirlo directamente a MPEG 4 tarda muchisimo, unas dos horas.

Y luego lo convierto con Handbrake a MP4 para la web.

Normalmente las copias que se hacen posteriormente se hacen ya desde la copia master

digitalizada, no se vuelve a tocar el original.
FN: ¢Elaborais aqui los metadatos?

JPR: No. Lo que si hacemos aqui es escanear las caratulas de los discos y cintas.
Realmente seria necesario un profesional, un asesor que esta contemplado en la RPT, pero
que por falta de presupuesto no se ha cubierto el puesto. Una persona que entienda de
flamenco que pueda introducir los metadatos de palos del flamenco para asi mejorar la

experiencia de usuario y el flujo de nosotros de trabajo.
FN: ¢Seguis las normas establecidas en el ultimo documento de 2008 Pautas...?

JPR: Ese documento ya ha quedado muy antiguo. Es de 2008 y desde entonces no se ha
hecho ninguna actualizacién. No contempla los avances que se han hecho desde hace
doce afios. Hemos tenido que ir adaptandonos a los nuevos formatos como hemos podido.

Pero ni siquiera utilizamos el programa de video que se recomienda ahi (Avidemux).
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FN: ¢Como almacenais los archivos digitalizados?

JPR: Una vez que nosotros tenemos los archivos digitalizados lo pasamos por nuestra
red interna al servicio de Documentacion y Catalogacion. Nosotros no borramos nada los
archivos digitalizados de nuestros ordenadores hasta que no estén en nuestros discos

duros.

Aqui en el CADF tenemos en los mismos discos duros la copia de preservacion con la de
seguridad y estos documentos tienen que estar siempre separadas. Es verdad que cada
cierto tiempo se le proporciona a la delegacidn territorial de Cultura, una copia fisica.

FN: ¢Cdmo ha evolucionado la digitalizacion en el CADF?

JPR: Antes las copias se hacian en VHS y ahora se le da en un DVD, cuyas copias las
hacemos en NERO, o en un Pen Drive, depende de como sea mas facil para el usuario.
Muchas veces hemos vuelto a digitalizar desde los originales porque las copias master

han quedado muy degradadas.
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