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Resumen: Los estudios de Derecho y Cine constituyen una linea de
investigacién interdisciplinar, muy en boga en la actualidad en los es-
tudios juridicos, que tematiza, de una manera integradora, diversos
aspectos del Derecho y del conocimiento juridico como fenémenos
socio-culturales, en relacién con el hecho cinematografico. Desde
esta perspectiva epistemolégica, el trabajo analiza una de las pelicu-
las mas interesantes del célebre cineasta sueco Ingmar Bergman, El
rito (Riten, 1968), explicitando sus tesis en torno a la naturaleza de lo
juridico y de la funcién jurisdiccional, e incidiendo en su estrecha fi-
liacién con la pujante corriente teérica del realismo juridico escan-
dinavo.

Palabras clave: Los estudios de Derecho y Cine- Ingmar Bergman, EI
rito (Riten, 1968)- Realismo juridico escandinavo.

! Este trabajo se enmarca en el Proyecto de Investigacion titulado Derecho, Cine y
Literatura, SEJ2005-05469, cuyo Investigador Principal es el profesor Benjamin Ri-
vaya.
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Abstract: Studies Law and Film constitute a line of interdisciplinary
research, much in vogue today in the legal studies, which thematizes,
in a manner inclusive, various aspects of law and legal knowledge as
a socio-cultural phenomena, in connection with the indeed cinema.
From this epistemological perspective, the paper analyzes one of the
most interesting films of the famous Swedish filmmaker Ingmar
Bergman, The rite (Riten, 1968), explaining his thesis on the nature of
the legal and judicial duties, and insisting on his close affiliation
with the burgeoning current theoretical Scandinavian Legal Realism.

Sumario. 1. Presupuestos metodolégicos: los estudios de Derecho y
Cine. 2. Sobre el temperamento artistico de Ingmar Bergman. 3. Ar-
gumento y concepcién narrativa de El rito. 4. Una obra menor en
arte mayor. 5. El juez versus los actores. 6. El proceso judicial como
teatro. 7. Sobre el realismo juridico en general, y el escandinavo en
particular. 8. El juez Ernst Abrahamsson: un juez realista. 9. Un pro-
ceso realista. 10. ;{Dénde quedan los valores? 11. Fin.

1. PRESUPUESTOS METODOLOGICOS: LOS ESTUDIOS
DE DERECHO Y CINE

No vamos a descubrir aqui la gran importancia histérica del cine
en la actualidad. El fenémeno cinematografico surge a finales del si-
glo x1x, marcando desde este momento histérico el modus essendi de
la cultura contemporanea y participando, pues, de la complejidad de
todo fenémeno caracteristico de la misma. El cine constituye un po-
deroso medio de comunicacién social por su formidable capacidad
para transmitir eficazmente ideas y mensajes, e implantar modelos de
comportamiento, susceptibles de llegar a numerosisimas personas en
todo el mundo?; asi como una industria econémica de primer or-
den? y un extraordinario medio estético que permite gran cantidad de

2 Asi por ejemplo, de las enormes potencialidades comunicativas del cine tomaron
conciencia inmediatamente los grandes regimenes totalitarios del siglo xx, los cuales se
preocuparon muchisimo por crear y desarrollar industrias cinematograficas fuertes
para propiciar la propagacion de sus idearios. Por otra parte, sin ir mas lejos, la iden-
tidad cultural de los Estados Unidos de América se ha forjado, en gran medida, sobre
su poderosa industria cinematografica, y la propia Iglesia catélica tampoco ha sido aje-
na a esta idea: la enciclica del papa Pio X1, Vigilanti Cura (1936), asi lo atestigua.

3 El negocio del cinematégrafo mueve una gran cantidad de recursos, hasta el
punto de que es, tal vez, la industria del ocio que ha tenido mayor incidencia econé-
mica desde su fundacion.
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posibilidades artisticas en su ejecucién®, de manera que, como tal
arte, es una fuente inagotable de placer y entretenimiento.

Que el cine sea una de las manifestaciones culturales mas impor-
tantes del siglo xx y lo que llevamos del xx1, impone necesariamente
su toma en consideracién como objeto de estudio por parte del in-
vestigador en el &mbito de las ciencias humanas y sociales, desde su
perspectiva cientifica propia; también, naturalmente, desde la pers-
pectiva cientifico-juridica. Desde estos presupuestos epistemolégi-
cos, las relaciones entre derecho y cine se concretan fundamental-
mente en dos aspectos. Por una parte, en la contemplacién del cine
como objeto sobre el que se aplica el derecho, como fenémeno socio-
cultural susceptible de regulacién juridica por parte del derecho po-
sitivo —el llamado derecho cinematogrdfico—. En este sentido, el de-
recho regula todo aquello que tiene que ver con las condiciones
juridicas para realizar, exhibir y explotar una obra cinematografica,
con las implicaciones juridicas de la autoria de una pelicula, con la
censura, etc.... Por otra parte, el cine constituye un medio a través del
cual se considera el fenémeno juridico en toda su extensién de una
determinada manera, precisamente por la presencia permanente de
lo juridico en la vida humana y, por tanto, en las historias narradas
en la inmensa mayoria de las peliculas. Se justifica, asf, la exposicién
y el andlisis del tratamiento que se ha dispensado en general al dere-
cho como producto humano en el medio cinematografico®.

En el presente trabajo importa, sobre todo, el segundo de los as-
pectos. Las consideraciones de tipo estético sobre las peliculas que-
dan relegadas al mero plano instrumental, en la medida en que con-
tribuyen a una mejor inteligibilidad del contenido juridico del objeto
de interpretacién. No obstante, no puede obviarse una toma de con-
sideracién permanente sobre otros aspectos, como por ejemplo la
idoneidad y las capacidades del medio cinematografico, tanto en su
dimensién estética como en su condicién de mass media, para la
transmisién de ideas y mensajes significativos desde el punto de vis-
ta juridico, la importancia que tiene el cine como medio de expresién
en general y en relacién con la temaética juridica en particular, etc...

4 Recuérdese el famoso tépico, lanzado por Ricciotto Canudo en su Manifiesto de
las Siete Artes, de que el cine es el Séptimo Arte, como compendio y culminacién de to-
das las demés (Vid. ROMAGUERA I RAMIO, Joaquim, ALSINA THEVENET, Home-
ro, Textos y Manifiestos del Cine, Catedra, Madrid, 1989, pags. 15-18).

5 Empleo aqui el término derecho en el sentido mas amplio y mas abierto que que-
pa establecerse, con el propésito de que esta aproximacién a lo juridico resulte lo mas
integradora y abarcadora posible, para poder contemplar asi las mas diversas con-
cepciones en torno al derecho.
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Ello nos permitira ubicarnos con mayor precisién en el &mbito en
que ha de desarrollarse nuestra actividad critica.

Los llamados estudios de Derecho y Cine comenzaron a desarro-
llarse en el Ambito académico anglosajon (en especial, en los Estados
Unidos de América)® a finales de la década de los ochenta del siglo pa-
sado. El presupuesto metodolégico fundamental de este peculiar
acercamiento a lo juridico es la consideracién del material cinema-
tografico en general, y de cada pelicula en particular, como textos ju-
ridicos. Es la condicién significativa, la lingiiisticidad propia de las pe-
liculas, la que sustenta este método de anilisis critico, ya que éstas
son manifestaciones de un lenguaje que constituye y preserva su sig-
nificatividad por encima de cualquier circunstancia 0 momento con-
cretos.

Ello no implica, sin embargo, condenar a este material a un esta-
tismo significativo absoluto, sino que su potencialidad significativa se

¢ Alli ha surgido el Law and Film Movement (también llamado Law and Cinema
Movement), en el contexto de los denominados Cultural Legal Studies. Autores como
John Denvir (Legal Reelism. Movies and Legal Texts, University of Illinois Press, Ur-
bana, 1996), Paul Bergman y Michael Asimow (Reel Justice. The Courtroom Goes to the
Movies, Andrews and McMeel, Kansas City, 1996), Norman Rosenberg (»Hollywood
on Trials: Courts and Films. 1930-1960», en Law and History Review, n.° 12, 1994,
pags. 341-367), etc..., constituyen buenos ejemplos. En el ambito hispano-parlante se
vienen desarrollando estudios de este tipo desde hace algtun tiempo, en el marco
académico de lo que Benjamin Rivaya y Pablo de Cima han denominado como so-
ciologia del derecho en el cine y como pedagogia del derecho (RIVAYA, Benjamin,
CIMA, Pablo de, Derecho y Cine en 100 peliculas. Una guia bdsica, Tirant lo Blanch,
Valencia, 2004, pag. 95). Resultado de ello es la contemplacién en varios planes de es-
tudio de diversas universidades espaiiolas, de la asignatura Derecho y Cine, y la cons-
tante celebracién de cursos y seminarios de distinta fndole sobre esta tematica du-
rante los dltimos afios; la coleccién de monograffas de la editorial Tirant lo Blanch,
titulada Derecho y Cine, y dirigida por el profesor Javier de Lucas; la institucionali-
zacién de estos estudios en el proyecto de investigacién en cuyo marco se ubica este
articulo, y cuyos integrantes vienen realizando diversos trabajos desde hace algunos
afios; el foro de estudio y discusién constituido bajo el nombre Fundacién Cine y De-
recho en Internet (www.cineyderecho.org); y diversos trabajos esporadicos publicados
por distintos autores, como por ejemplo: VV.AA., Abogados de cine. Leyes y juicios en
la pantalla, Tlustre Colegio de Abogados, Castalia, Madrid, 1996; el niimero mono-
gréfico de la revista de cine Nosferatu, n.° 32, enero 2000; SAN MIGUEL PEREZ, En-
rique, Historia, Derecho y Cine, Ed. Centro de Estudios Ramén Areces, Madrid, 2003;
SOTO NIETO, Francisco, FERNANDEZ, Francisco Javier, Imdgenes y Justicia. El
Derecho a través del cine, La Ley, Madrid, 2004; ROMERO, Emilio G., Otros,abogados
¥ otros juicios en el cine espaviol, Laertes, Barcelona, 2006; RIVAYA GARCIA, Benja-
min, PRESNO LLINERA, Miguel Angel, Una introduccion cinematogrdfica al Derecho,
Tirant lo Blanch, Valencia, 2006; y mis trabajos: Valores juridicos y derechos humanos
en el Cine y Derecho y Cine, ambos publicados en Madrid por la Universidad Nacional
de Educacién a Distancia, en 2002 y 2006 respectivamente.
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actualiza permanentemente en virtud de su interpretacion, de su lexis
particular por parte de su receptor, puesto que la necesidad de con-
templacién por parte de alguien que, de suyo (no hay pelicula sin es-
pectador que la visione), conlleva la proyeccién de un filme para
completarse perfectamente como texto, impone la particularizacién
significativa de su generalidad, de su, valga la expresion, objetividad.
De ahi que la textualidad del cine sea compleja, pluridimensional y
tenga muchas implicaciones y, por lo tanto, que sea susceptible de
multiples posibilidades interpretativas y de dar lugar a multitud de in-
terpretaciones particulares de muy diversa indole: sobre el cine pue-
de ejercerse una lectura (o varias a la vez) histérica, filoséfica, socio-
légica, politica, estética, econémica, ... y juridica.

Asi pues, partimos aqui de una consideracién de las peliculas
como textos, al entender que esta ultima categoria constituye una
unidad hermenéutica con la amplitud suficiente como para vincular
todos los ejercicios interpretativos a que da, o puede dar lugar, un fil-
me, privilegiando en este caso su lexis juridica (como textos juridicos,
pues). Desde la analogia pelicula-texto nos ubicamos en un lugar co-
mun (tépos) lo suficientemente comprensivo como para ejercer una
mediacién que permita dar cuenta, abierta y unitariamente, de toda
la riqueza hermenéutica del cine en relacién con lo juridico (y, por lo
demas, con otras interpretaciones). Comprendemos, asi, lo cinemato-
grafico dentro de una tradicién histérico-cultural en constante ac-
tualizacién, la cual actia conformando, a su vez, esta misma tradi-
cién en sus interpretaciones concretas, posibilitindose su
entendimiento en razén de su discurso propio (estético, politico, so-
ciolégico, econémico, etc...), sin que quepa otorgar mayor peso a
ninguno de los discursos sobre los demas.

En el ambito del presente trabajo, como se viene indicando, se va
a conceder mayor importancia del discurso juridico. En concreto, se
pretende tematizar una determinada manera de entender lo juridico
que ha tenido una gran influencia en la mentalidad juridica contem-
poranea (la concepcién juridica realista, en especial la del realismo ju-
ridico escandinavo), a propésito de la pelicula E! rito (Riten, Ingmar
Bergman, 1968), ya que, a mi juicio, constituye un ejemplo notable,
ademas de no estudiado, para ilustrar el tema de las relaciones entre
derecho y cine, y para ejercer el tipo de analisis aqui planteado.
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2. SOBRE EL TEMPERAMENTO ARTISTICO DEL CINEASTA
INGMAR BERGMAN

El dia 30 de julio de 2007 falleci6, a la edad de ochenta y nueve
afios, Ingmar Bergman, uno de los méas grandes cineastas de la histo-
ria y una de las personalidades mas poderosas del panorama artistico
del siglo xx. Fue autor de una amplia filmografia, prolifico director te-
atral, dramaturgo y escritor literario’. Sus peliculas constituyen, en ge-
neral, una honda y sentida reflexién en torno al ser humano en todas
sus dimensiones existenciales.

La obra de Bergman se sustenta sobre la tradicién antropolégica y
cultural de la teologia y la ética luteranas nérdicas mas rigoristas.
Responde a una linea teolégico-filoséfica que entronca directamente
con el existencialismo de Soren Kierkegaard?, en la linea de artistas
como August Strindberg y Henrik Ibsen. El anhelo incondicional de
vivir desde la interioridad del yo, el acentuado sentimiento de culpa-
bilidad existencial y las turbulentas crisis animicas del individuo,
expresados en ideas como la angustia, el riesgo, la desesperacion, la so-
ledad, el fracaso, el temor, etc..., la presencia constante de lo religioso
en su obra desde un subjetivismo filosé6fico radical y desde una acti-
tud de sinceridad absoluta (Kierkegaard); asi como la contempla-

7 Recuérdense filmes tan significativos como Juegos de verano (Sommarlek, 1950),
El séptimo sello (Det sjunde Inseglet, 1956), Fresas salvajes (Smultronstdllet, 1957), Per-
sona (Persona-Manniskodtarna, 1965), Secretos de un matrimonio (Scener ur ett dik-
tenskap, 1972), Fanny y Alexander (Fanny och Alexander, 1981) y Saraband (Sara-
band, 2003), su dltima pelicula y auténtico testamento filmico que sintetiza
practicamente todas las constantes tematicas y estilisticas de su obra. La biografia del
autor puede leerse en forma de memorias en su imprescindible libro autobiografico,
La linterna mdgica (trad. de M. Torres y F. Uriz, Tusquets, Barcelona, 1988), y com-
pletarse en su posterior Imdgenes (trad. de J. Uriz Torres y F.J. Uriz, Tusquets, Bar-
celona, 1992). Otros relatos biograficos, y su obra cinematografica y literaria més o
menos completa (dependiendo del afio de su publicacién) pueden encontrarse en:
BJORKMAN, Stig, MANNS, Torsten, SIMA, Jonas, Conversaciones con Ingmar Berg-
man, trad. de J. Jord4, Anagrama, Barcelona, 1975; COMPANY, Juan Miguel, Ingmar
Bergman, 3.2 ed., Catedra, Madrid, 1999; KALIN, Jesse, The Films of Ingmar Bergman,
Cambridge University Press, Cambridge, 2003; ZUBIAUR CARRENO, Francisco Ja-
vier, Ingmar Bergman. Fuentes creadoras del cineasta sueco, Ediciones Internacionales
Universitarias, Madrid, 2004; y STEENE, Birgitta, Ingmar Bergman: a reference guide,
Amsterdam University Press, Amsterdam, 2005.

8 Bergman confes6 en alguna ocasién sentir especial predileccién por la obra de
otro gran existencialista, Miguel de Unamuno, cuya tesis en torno al sentimiento trd-
gico de la vida y sus temas tipicos, como el sentimiento de culpa, el problema de la sal-
vacién eterna, y los conflictos entre razén y fe, razén y voluntad, y entre ciencia y vida,
han dejado una fuerte impronta en la filmografia del cineasta sueco (Vid. ZUBIAUR
CARRENO, Francisco Javier, op. cit., pag. 124).

106 © UNED. Revista de Derecho UNED, ndm. 3, 2008



DERECHO Y CINE: EL RITO, O EL DERECHO Y EL JUEZ SEGUN...

cién de las relaciones y los conflictos humanos desde el mas profun-
do escepticismo, su perspectiva acentuadamente psicologista, su acu-
sada concentracién dramética y sus atmoésferas angustiosas, deses-
peranzadas y cargadas de tensién, donde se elude cualquier clase de
efectismo, con pocos personajes —en muchos casos, femeninos- que
interiorizan intensamente los conflictos dramaéticos (Strindberg, Ib-
sen), influyeron poderosamente en la formacién de Bergman y cons-
tituyeron un punto de partida fundamental en sus planteamientos ar-
tisticos®.

Los personajes de sus peliculas se nos presentan de manera di-
recta, descarnada, expuestos abiertamente a sus circunstancias vita-
les desde su particular y compleja condicién humana. Se aventuran
por tortuosos senderos vitales desde su profunda radicalidad exis-
tencial, y en virtud de su particular individualidad, se enfrentan a si
mismos (a sus prejuicios, a sus deseos, a su sentido de culpabili-
dad,... a su propia identidad) desde su soledad propia y su especifica
(in)capacidad de (in)comunicacién —jqué enorme importancia tiene
la palabra en el cine de Bergman!—, y se confrontan con su entorno
(su pareja, su familia, su circulo social, etc...) desnudando su alma,
descubriéndola en su mas intensa intimidad, en una via sin retorno
que los conduce, dependiendo de los casos, a la locura, a la muerte, a
un estado de gracia, a un instante metafisico o a una revelacién mis-
tica que determinara para siempre sus vidas. La explicitacién de esos
estados espirituales es el origen de historias densas, extraordinaria-
mente dramaticas, y a la vez hermosas e intensamente poéticas,
como pocos cineastas han conseguido representar en una pantalla.

El estilo narrativo de Bergman es intencionadamente lento, arti-
culado sobre escenas y un montaje milimétricamente estudiados con
el fin de que los actores puedan explayarse en la transmisién de los
estados animicos de sus personajes, y sobre imagenes de una excep-
cional limpidez, casi tinica en el arte cinematogréfico®.

3. ARGUMENTO Y CONCEPCION NARRATIVA DE EL RITO

A tres actores nacionalizados suizos, famosos internacionalmente
—Hans y Thea Winkelmann, y Sebastian Fischer—, miembros de

? Desde el punto de vista cinematografico, Bergman es continuador, tanto tema-
tica como estilisticamente, de la tradicién de los grandes cineastas suecos del cine
mudo y de principios del sonoro, como Mauritz Stiller, Victor Sjostrém y Alf Sjoberg.

10 Ansloga a la de Dreyer, Ozu o Tarkovski, por poner algunos ejemplos sefieros.
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una pequefla compaiiia teatral conocida con el nombre de Les Riens,
los han denunciado por obscenidad con motivo de un niimero teatral
representado por ellos, llamado E! rito. Son requeridos a varios inte-
rrogatorios por parte de un juez, Ernst Abrahamsson, encargado de
instruir el proceso. Thea Winkelmann estuvo casada con otro miem-
bro de la compaiiia. Este muri6 en una pelea con Sebastian y Thea se
ha vuelto a casar con Hans. En la sala de interrogatorios el juez se en-
cuentra primero con los tres, luego interroga sucesivamente a Se-
bastian, Hans y Thea. Entre estas escenas tienen lugar encuentros de
dos en dos -Sebastian y Thea, el juez con su confesor (recreado por el
propio Bergman, en el dnico papel que interpret6 como actor para el
cine), Thea y Hans Winkelman, y este tltimo y Sebastian. La tensién
crece progresivamente durante el proceso, profundizandose cada vez
con mas virulencia en los conflictos internos y externos de los perso-
najes, en una lucha dialéctica sin cuartel. En la dltima escena, los tres
actores representan el niimero denunciado ante el juez a modo de
venganza ante sus presiones psicolégicas. El juez muere de un ataque
al corazén por la impresién que le produce la escenificacién!!.

La accién esta organizada narrativamente en nueve actos, como si
de una obra de teatro se tratara, donde el primero y el dltimo fun-
cionan a modo de prélogo y epilogo respectivamente, pues en ellos
aparecen los cuatro personajes de la pelicula, y constituyen su plan-
teamiento y desenlace. Las siete escenas restantes son todas con sélo
dos personajes. La estructura es la siguiente:

Escena Primera: Una sala de entrevistas en el juzgado. Juez, Hans,
Thea y Sebastian.

Escena Segunda: Una habitacién de hotel. Thea y Sebastian.

Escena Tercera: Una sala de entrevistas en el juzgado. Juez y Se-
bastian.

Escena Cuarta: Un confesionario. Juez y su sacerdote confesor.

Escena Quinta: Una sala de entrevistas en el juzgado. Juez y Hans.

1 Ya pelicula se inscribe en un periodo de la filmografia de Bergman, entre fina-
les de la década de los sesenta y principios de los ochenta, caracterizado en general
por la presencia central de la violencia, del miedo y de la degradacién fisica y psiqui-
ca en la vida de sus personajes protagonistas. Filmes como Persona (Persona-Man-
niskodtarna, 1965) -con el que guarda muchas concomitancias tematicas y estilisticas
El rito-, La hora del lobo (Vargtimmen, 1967), La vergiienza (Skammen, 1968), Pasion
(En passion, 1969), Cara a cara... al desnudo (Ansikte mot ansikte, 1975), El huevo de la
serpiente (Ormens dgg/Das Schlangenei, 1976) y De la vida de las marionetas (Ur ma-
rionetternas liv/Aus dem Leben der Marionetten, 1979-1980) son ejemplos al respecto.

108 © UNED. Revista de Derecho UNED, niim. 3, 2008



DERECHO Y CINE: EL RITO, O EL DERECHO Y EL JUEZ SEGUN...

Escena Sexta: Un camerino. Hans y Thea.

Escena Séptima: Una sala de entrevistas en el juzgado. Juez y
Thea.

Escena Octava: Un bar. Hans y Sebastian.

Escena Nueve: Una sala de entrevistas en el juzgado. Juez, Hans,
Thea y Sebastian.

4. UNA OBRA MENOR EN ARTE MAYOR

El rito es considerada cominmente por la critica como una obra
menor dentro de la filmografia de Bergman. Fue la primera pelicula
rodada por él para la televisién, y forma parte de su etapa creadora
mas hermética, tortuosa e incomprendida. Por aquel entonces, el ci-
neasta era director de la Compaiiia Nacional de Teatro de Suecia, y
su trabajo era constantemente puesto en tela de juicio, y sometido a
revisién y restricciones artisticas por parte de las autoridades cultu-
rales de su pais.

La propia concepcién escénica y visual de la pelicula, minimalista
y estéticamente austera, como si se tratase de una pequefia pieza de
camara intimista, radicaliza una tendencia en su cine ya presente en
sus obras desde principios de la década de los sesenta —-como por
ejemplo Los comulgantes (Nattvardgisterna, 1962), El silencio (Tyst-
naden, 1962) y Persona (Persona-Manniskodtarna, 1965)—, donde la
cercania, casi fisica, a los personajes, filmados en primeros y prime-
risimos planos, por momentos atosigantes en su obsesién por su fi-
sicidad y en su larga duracién, la desnudez de la puesta en escena con
unos decorados reducidos a la minima expresién y una potente foto-
grafia en blanco y negro que otorga aspereza a la pelicula, han sido
valoradas en general por la critica que se ha ocupado de su obra,
como una especie de desarrollo, méas o menos rutinario, de sus cons-
tantes estilisticas. Sin embargo, se suele olvidar que es este registro en
el que Bergman ha cimentado su enorme arte al constituir el medio
estético mas apropiado para representar los temas recurrentes de su
cine. El rito es, pues, una obra que no debe soslayarse, desde el pun-
to de vista estético, tan apresurada y frivolamente como a menudo se
hace.

Asimismo, El rito es una de las peliculas de Bergman que trata de
manera mas directa, intensa y descarnada sobre las causas internas y
externas de toda forma de conflicto entre los seres humanos, y lo

© UNED. Revista de Derecho UNED, niim. 3, 2008 109



JuaN ANTONIO GOMEZ GARCIA

hace con la peculiaridad de enmarcarlo en el ambito de un proceso
judicial, es decir, mediante la remisién a un referente externo a la in-
timidad de los personajes como es el derecho en su expresién proce-
sal, la manifestacién mas tipicamente conflictual de lo juridico. Este
es un caso excepcional en la filmografia del cineasta, quien tematiza
generalmente estas cuestiones de manera maés abstracta. En este sen-
tido, la pelicula constituye una explicita reflexién en torno al papel
del derecho y de las instituciones juridicas en relacién con los indi-
viduos y, especialmente, con su dimensién creativa y artistica.

5. EL JUEZ VERSUS LOS ACTORES

Los personajes bergmanianos se caracterizan, en general, por su
cuasi-permanente situacién de insatisfaccién personal. Son indivi-
duos animicamente aislados de manera forzosa, que se sienten solos
y desesperados, y que llegan incluso a la violencia y a la agresién fi-
sica y psiquica cuando tal situacién de angustia es extrema. Desde
este planteamiento basico, el cineasta suele enfrentar dialécticamen-
te dos tipos de personajes: los sujetos frios, impecablemente racio-
nales y dogmaticos, frente a los personajes atormentados, torturados
interiormente, apasionados, materialistas y extremadamente vitalis-
tas. En el fondo, este planteamiento no es otra cosa que una trans-
posicién dramaturgica de la vieja estructura filoséfica, de profunda
raiz platénica, agustiniana y, mas modernamente, ockhamista, que
articula todo el pensamiento luterano, y de cuya tradicién forma
parte la obra de Bergman.

En El rito este esquema se plantea de la siguiente manera: el juez
se presenta inicialmente como un individuo frio, calculador, dog-
matico con respecto a su trabajo, ejemplo prototipico del jurista con-
tinental; como un funcionario que realiza su trabajo sin el menor ape-
g0 a sus emociones, que pretende actuar como una suerte de bouche
de la loi en el cumplimiento de su tarea. En el filme est4 visualmente
presentado, en la primera secuencia, escudrifiando detalladamente
con una lupa los papeles del expediente judicial abierto contra la
compafiia de actores. A partir de ahi, comienza insolentando a los ac-
tores con el obsceno relato ante los tres del lado oscuro de su pasado,
e indagando sin tapujos en su méas profunda intimidad. Para impo-
nerse, no duda en emplear toda clase de manipulaciones y coacciones
psicolégicas valiéndose de la posicién de poder que le otorga su con-
dicién de juez: graba los interrogatorios con los actores en un mag-
netofén, se ofrece a un soborno para no interrogar al personaje mas

110 © UNED. Revista de Derecho UNED, nizim. 3, 2008



DERECHO Y CINE: EL RITO, O EL DERECHO Y EL JUEZ SEGUN...

débil psiquicamente del grupo (la vulnerable Thea), la agrede fisica-
mente e intenta violarla durante su interrogatorio provocandole una
fuerte crisis nerviosa, etc...

Y es que, a medida que avanza el metraje, se nos va presentando al
mismo tiempo al juez como un individuo acomplejado por sus ca-
rencias fisicas (tiene una fuerte tendencia a la sudoracién corporal y,
por ello, desprende un fuerte hedor) y atormentado por el reciente fa-
llecimiento de su padre!?. De hecho, en un momento dado, el juez in-
voca reiteradamente su deber juridico como juez para justificar lo
que esta haciendo, dando muestras asi de su caracter en el fondo in-
seguro y vulnerable, de su condicién de victima también de la situa-
cién forzada por el derecho en el presente proceso.

Los actores simbolizan el otro polo de la oposicién: son personajes
eminentemente pasionales, dotados de una acentuada carnalidad,
afirmadores de su personalidad creativa frente a cualquier pretensién
de aniquilar su tormentosa impulsividad. Sebastian es un individuo
temperamental e inseguro que ha llevado una vida desmesurada y li-
cenciosa: fue condenado afios atras por un homicidio, se ha casado y
divorciado varias ocasiones, no sabe cuantos hijos tiene, etc... Hans
es el personaje mas comedido de los tres, aunque se encuentra insa-
tisfecho con su vida y con sus dos compafieros, si bien permanece
junto a ellos por la inercia de su trabajo y por el carifio (mas o menos
compasivo) que siente hacia su esposa, hasta el punto de consentir
expresamente su relacion adiltera con Sebastian. Thea es una mujer
psiquicamente desestructurada, extremadamente fragil, y por ello, in-
capaz de relacionarse de manera equilibrada con los demas. Necesita
la proteccién permanente que le otorga su esposo Hans. Es un per-
sonaje muy erotizado y mantiene, como he dicho, una relacién adudl-
tera regular con Sebastian.

6. EL PROCESO JUDICIAL COMO TEATRO

La pelicula tiene una estructura dramaética circular. Tomando
como referencia fundamental la fase de instruccién del proceso judi-
cial, con el pretexto de la investigacién juridica de los hechos, el
guién plantea, desde su misma concepcién narrativa (las sucesivas
entrevistas de los actores con el juez, de ellos entre si y del juez con su

12 Vid. escena cuarta de la pelicula, con su sacerdote confesor, donde el juez ma-
nifiesta su miedo a la soledad y el terror que le produce enfrentarse a sus circuns-
tancias existenciales.
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confesor como medio de manifestacién de sus psiques, emociones y
sentimientos), un desarrollo que da comienzo con la situacién de
poder y humillacién del juez hacia los actores (escena 1) y que con-
cluye con esta misma situacion, pero a la inversa (escena 9), de los ac-
tores hacia el juez. Esta evolucién progresa desde el uso, por parte del
juez, de sus armas juridicas, entendidas éstas como armas eminente-
mente psicolégicas, con el propésito de humillar a los actores, mien-
tras éstos tratan de defenderse para conjurarse al final e imponerse
mediante la representacién de su arte.

Todo ello desde la consideracién del derecho en su dimensién
genuinamente conflictual y activa, representada por el proceso judi-
cial, como algo de naturaleza analoga a una representacién teatral; lo
que permite articular todo este desarrollo narrativo y dramatico es,
segin Bergman, la semejanza entre proceso judicial y teatro. Ademas,
el cineasta se sirve del motivo de la mdscara para acentuar esta ana-
logia: en la escena primera nos presenta al juez como un personaje
que actia oculto tras la mdscara de su condicién juridica de funcio-
nario publico, mientras que en la tltima escena son los actores quie-
nes actiian ataviados con las méascaras de la representacién teatral ob-
jeto del proceso judicial’3.

De esta manera, Bergman ubica derecho y teatro en un mismo ni-
vel discursivo; ambos responden a las mismas raices antropolégi-
cas, en tanto que beben de idénticas fuentes humanas, las cuales, en
la pelicula, se nos presentan como algo de naturaleza profundamen-
te psicolégica. En el filme, el rito teatral se acaba imponiendo sobre el
rito juridico. Afirma el juez al final de la pelicula, inmediatamente an-
tes de la representacién teatral de los actores: «Admito que hay cier-
ta crueldad también en mi profesién. Reprimir, humillar, juzgar e in-
vestigar. La lujuria de la crueldad. ¢De qué otro modo iba a ser
posible? Se lo pregunto a ustedes, artistas; ustedes lo saben». ¢Acaso
no es esta, parece sugerir Bergman, la Ginica manera realista de con-
templar lo juridico?

13 El motivo de la mdscara es muy recurrente en el cine de Bergman. Se trata de
una resonancia psicoanalitica, la cual, bien como persona, en su significado latino (re-
cuérdese el titulo de una de sus mas importantes peliculas: Persona), como elemento
psiquico para ocultar exteriormente la auténtica naturaleza emocional del indivi-
duo, bien fisicamente, como careta que cubre el rostro de los personajes, suele poner
de manifiesto la tensién en que viven los personajes, entre su verdadera intimidad ani-
mica y la realidad que les circunda, siendo asf un medio de que éstos se dotan para in-
tentar resolver esta tensién. La mdscara, como dice J.M. Company, es «... apariencia
y refugio del sujeto» (COMPANY, Juan Miguel, «El rincén de las fresas», en Cahiers
du Cinema Esparia, n.° 4, septiembre 2007, pag. 100).
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7. SOBRE EL REALISMO JURIDICO EN GENERAL
Y EL ESCANDINAVO EN PARTICULAR

En el ambito filoséfico-juridico, el realismo en general arranca
de la critica a la dogmética formalista formulada por parte del se-
gundo Thering, cuando éste postulé la necesidad de comprender la
norma juridica desde su efectiva validez factica mas que desde su for-
mulacion abstracta, y de considerar la fuerza como el verdadero con-
tenido del derecho®.

Estas ideas constituyeron el programa teérico fundamental de
corrientes decididamente antiformalistas en Alemania, como la Ju-
risprudencia de intereses (Heck, Miiller-Erzbach, Triepel, Klein, etc...),
la Escuela del derecho libre (Biillow, Kantorowicz, Fuchs, etc...) y ten-
dencias explicitamente sociologistas como la inaugurada por Ehrlich.
La primera de ellas postul6 la interpretacion de la norma juridica
como una actividad eminentemente creatival>, mientras que la se-
gunda vindicé ya abiertamente la funcién creadora del juez en su
aplicacion'é; Ehrlich llegdé mas all al afirmar que el derecho, como
fenémeno eminentemente social por encima de todo, debia ser com-
prendido ya desde una nueva perspectiva: la sociologica'’.

En Francia fue la obra de Gény y su escuela (Esmein, Saleilles,
Charmont, etc...) la que se hizo eco de los postulados de Thering al
proponer la elaboracién de una verdadera Jurisprudencia socioldgica,
de naturaleza antimetafisica y antiformalista!8. Entre sus discipulos,

14 Escribe Ihering: «El derecho no es una idea logica, sino una idea de fuerza; he ahi
por qué la justicia, que sostiene en una mano la balanza donde se pesa el derecho, sos-
tiene en la otra la espada que sirve para hacerlo efectivo. La espada, sin la balanza, es la
fuerza bruta, y la balanza sin la espada, es el derecho en su impotencia» (IHERING, Ru-
dolf von, La lucha por el derecho, trad. de A. Posada, Civitas, Madrid, 1985, p. 60).

15 Vid., por ejemplo: HECK, Philipp, El problema de la creacién del Derecho, trad.
de M. Atienza, Comares, Granada, 1999; y MULLER-ERZBACH, Rudolf von, Die Re-
lativitit der Begriffe und ihre Begrenzung durch den Zweck des Gesetzes: Zur Beleuch-
tung d. Begriffsjurisprudenz, Fischer, Jena, 1913.

16 Vid. BULOW, Oskar, Gesetz und Richteramt, Scientia, Aalen, 1972; KANTO-
ROWICZ, Hermann, La definicién de derecho, trad. de J.M. de la Vega, Revista de Oc-
cidente, Madrid, 1964; KANTOROWICZ, Hermann, Rechtswissensachft und Soziologie:
Ausgewiilte Schriften zur Wissenschaftlehre, C.F. Miiller, Karlsruhe, 1962; y FUCHS,
Ernst, Gesammelte Schriften iiber Freirecht und Rechtsreform, Scientia, Aalen, 1975.

7 Vid. EHRLICH, Eugen, Grundlegung der Soziologie des Rechts, Duncker &
Humblot, Berlin, 1967; y EHRLICH, Eugen, Escritos sobre Sociologia y Jurisprudencia,
trad. y estudios preliminares de J.A. Gémez Garcia, J.L. Mufioz de Baena Simén y G.
Robles Morchén, Marcial Pons, Madrid, 2005.

18 Vid. GENY, Frangois, Método de interpretacion y fuentes del derecho privado po-
sitivo, trad. de J.L. Monereo Pérez, Comares, Granada, 2000.
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Duguit se declar6 ya expresamente realista'® y desarrollé una linea te-
orica basada en la consideracién del derecho como un hecho social y
en el destierro de todo concepto (sefialadamente el de derecho subje-
tivo y el de sujeto de derecho) de toda especulacion juridica que se tu-
viese por cientifica.

Por otra parte, en el contexto filoséfico del pragmatismo empirista
anglosajén (James, Dewey, Holmes) surge, a principios del siglo xx, el
llamado realismo juridico norteamericano, tradicionalmente empa-
rentado con el escandinavo. Segin la famosa caracterizacién de uno
de los principales integrantes de este movimiento, Karl Llewellyn?,
este realismo significé una forma de tematizar las cuestiones basicas
de la ciencia juridica sustentada sobre una concepcién del derecho y
de la actividad judicial como algo en accién (en correspondencia con
una idéntica concepcién de lo social), en tanto ambos son instrumen-
tos para la consecucién de fines sociales, y no fines en si mismos. Des-
de el punto de vista epistemolégico, el realismo juridico norteameri-
cano parte de la distincién neta entre ser y deber ser, dando primacia a
lo que es frente a lo que debe ser, puesto que un juicio deéntico com-
porta un elemento afiadido por parte de su autor, que desvirtia lo que
realmente es, y por tanto puede tergiversar algo tan fundamental en la
determinacién de lo juridico como los kechos. En este sentido, las
reglas técnicas y los conceptos juridicos tradicionales de la dogmatica,
presuntamente indubitados descriptores de la actividad judicial (la ac-
tividad auténticamente juridica, en tanto que el derecho es accién), no
pueden merecer méas que desconfianza, pasando, pues, a ocupar un se-
gundo plano en el ambito de la decisién judicial. En consecuencia, se-
gln esta tendencia, el derecho debe valorarse en razén de sus efectos,
y éstos deben ser la verdadera pauta para quien investigue lo juridico
por encima de cualquier otro criterio®!.

1% Vid. DUGUIT, Leon, El pragmatismo juridico: conferencias pronunciadas en la
Universidad de Madrid, trad. de A. Lazaro Alvarez, Ed. Francisco Beltran, Madrid,
1924, pags. 99 y ss.

20 Cfr. LLEWELLYN, Karl L., «<Some Realism About Realism: Responding to
Dean Pound», en Harvard Law Review, 44, Jun. 1931, pags. 1222-1264.

2l La descripcién anterior corresponde a la tendencia, dentro del realismo norte-
americano, caracterizada bajo la etiqueta de escépticos sobre las reglas. Asimismo,
hubo otra tendencia, bajo el nombre de escépticos de los hechos, que incidi6é en mayor
medida en la problematicidad que supone la determinacién de los hechos juridica-
mente relevantes en la decisién judicial, por encima del alcance de las reglas, de
cara a establecer la auténtica naturaleza juridica de lo que acontece en los tribunales;
para ambas tendencias, los auténticos escenarios del derecho (el autor de esta dis-
tincién es Jerome N. Frank; vid. su trabajo, Law and the Modern Mind, Doubleday,
Garden City, New York, 1963).
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Este panorama tan superficialmente expuesto del antiformalis-
mo juridico concluye en el llamado realismo juridico escandinavo, el
que aqui mas nos interesa a los efectos del presente trabajo. Esta es
una tendencia iusfiloséfica nacida en el seno del neoempirismo con-
temporaneo, en la linea de los postulados filoséficos del positivismo
l6gico del Circulo de Viena, y mas en concreto de los de la Escuela de
Uppsala, uno de cuyos fundadores, Axel Higerstrém, le dio auténtica
carta de naturaleza filoséfica.

Siguiendo el famoso trabajo de Tarello, titulado Realismo giuridi-
co?, el realismo juridico escandinavo se caracteriza, en general, por
los siguientes rasgos:

1.2 Como teoria sobre la definicién del derecho, como ontologia
juridica, entiende que éste se da especificamente en el ambito psi-
quico de las creencias como una realidad mdgica, pero no como una
realidad distinta a las otras que también se dan en ese mismo ambito:
el derecho es porque se cree (sobre presupuestos de indole metafisica,
mdgica dirian los realistas) que es una realidad especifica —Ha-
gerstrém, Olivecrona—. Asi se expresa este ultimo: «...el derecho es
un eslabén en la cadena de causa y efecto. Tiene por lo tanto un lugar
entre los hechos del mundo y del espacio, pero entonces no puede
pertenecer al mismo tiempo a otro mundo. El derecho no puede,
por una parte, ser un hecho (como lo es indudablemente) con causas
naturales y efectos naturales, y, por la otra, algo extraiio al vinculo de
causa y efecto. Sostener lo contrario es pura supersticién. Ello signi-
ficaria —si es que significa algo realmente— que el derecho est4 in-
vestido de un poder sobrenatural»?*. En términos parecidos se ex-
presa la otra gran linea de pensamiento de esta escuela —Ross—: «El
derecho es un orden que es experimentado y vivido como socialmen-
te obligatorio»?.

2.2 Como teoria sobre la naturaleza del conocimiento juridico,
como epistemologia juridica, considera que su objeto de estudio son

22 Cfr. TARELLO, Giovanni, «Realismo giuridico», en AZARA, Antonio, EULA, Er-
nesto (dirs.), Novissimo Digesto Italiano, n.° X1V, UTET, Torino, 1967, pags. 923-
933.

23 OLIVECRONA, Karl, El Derecho como hecho, trad. de L. Lépez Guerra, Labor,
Barcelona, 1980, pag. 7. En referencia al lenguaje juridico, afirma el autor: «El len-
guaje juridico tiene su origen en el lenguaje de la magia», y: «<Hablamos [en referencia
al lenguaje juridico] como si credsemos efectos invisibles con simples palabras»
(OLIVECRONA, Karl, Lenguaje juridico y realidad, 3.* ed., trad. de E. Garzén Valdés,
Fontamara, México, 1995, pags. 59 y 41 respectivamente).

24 ROSS, Alf, Sobre el Derecho y la Justicia, trad. de G. Carrié, 2.2 ed., Eudeba, Bue-
nos Aires, 1997, pag. 65.
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los hechos, afirmando que ese conocimiento, tal y como se ha venido
dando hasta entonces, constituye una manipulacién de lo real me-
diante el lenguaje y procedimientos rituales que se consideran como
juridicos, y como tales, sustentados en tltimo término sobre creencias
magicas —Hégerstrom, Olivecrona, Lundstedt—?°. Escribe Ha-
gerstrom: «... debemos destruir la metafisica si queremos penetrar la
bruma de las palabras, emanada de sentimientos y asociaciones, y pa-
sar de los sonidos a las cosas»; y Olivecrona se reafirma en términos
analogos cuando afirma: «Toda tentativa de sostener cientificamente
que el derecho es obligatorio en otro sentido que en el de ejercer
una presion efectiva sobre la poblacién, conduce necesariamente a
absurdos y contradicciones. Aqui aparece, en consecuencia, la linea
divisoria entre realismo y metafisica, entre el método cientifico y el
misticismo en la explicacién del derecho»?. Asimismo, segiin Ross, es
propio del conocimiento juridico (como de las otras ciencias sociales:
la sociologia, la antropologia, la psicologia, etc...) la observacién de la
regularidad de determinadas conductas que son la base de la resolu-
ci6én de los conflictos juridicos. Estas conductas fundan la validez de
las normas juridicas sobre las que se sustenta la resolucién, porque
(en consonancia con los presupuestos realistas expuestos en el punto
anterior sobre cémo se concibe el derecho) son sentidas como obli-
gatorias por parte de los jueces: «... un orden juridico nacional
—escribe Ross—, considerado como un sistema vigente de normas,
puede ser definido como el conjunto de normas que efectivamente
operan en el espiritu del juez, porque éste las vive como socialmente
obligatorias y por eso las obedece»?’.

3.2 Como teoria sobre la interpretacién y aplicacién del derecho,
el realismo juridico escandinavo postula que estos procesos estan
mediados por un bagaje psiquico de raiz metafisica, mdgica, inten-
samente tamizado por la ideologia del intérprete (entendido éste y
aquélla en el sentido en que lo hace la ciencia juridica formalista:
como mecanicos ejecutores de un silogismo légico-deductivo), de
modo que la individuacién de los hechos y de las normas objeto de
interpretacién no estad en absoluto predeterminada —Lundstedt?8—,

5 Vid. HAGERSTROM, Axel, Inquires into the Nature of Law and Morals, trad. de
C.D. Broad, Almqvist & Wiksells, Uppsala, 1953, pag. 354; OLIVECRONA, K., El De-
recho como hecho, op.cit., passim; y LUNDSTEDT, A. Vilhelm, Legal Thinking Revised,
Almgqvist & Wiksells, Uppsala, 1956, pag. 301.

26 HAGERSTROM, Axel, <A Summary of my Philosophy», en Phylosophy and Re-
ligion, trad. de R.T. Sandin, George Allen & Unwin Ltd., London, 1964, pag. 74; y OLI-
VECRONA, K., op.cit., pag. 7.

27 ROSS, A. op. cit., pag. 61.

28 Cfr. LUNDSTEDT, A. V., op. cit., pags. 131-136.
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En parecido sentido, Ross sostiene que las soluciones alcanzadas en
la interpretacién y aplicacién del derecho son cuestiones exclusiva-
mente facticas, que dependen de las circunstancias concretas, y que
no tienen porqué presentar una coincidencia necesaria con los enun-
ciados juridicos preexistentes, de tal modo que interpretacién y apli-
cacién han de ser tratados, pues, empiricamente, y no como procesos
abstractos 16gico-deductivos®.

A la caracterizacion precedente hay que afiadir otro elemento, ol-
vidado por Tarello y apuntado por Hierro*: una concepcién del de-
recho basada sobre la fuerza como contenido esencial de lo juridico.
Afirma Ross: «El derecho esta constituido por reglas que estan res-
paldadas por la fuerza»; y, por su parte, escribe Olivecrona: «Si el de-
recho no es vinculante en el sentido tradicional, si es solamente una
cuestién del efecto psicolégico de algunos imperativos independien-
tes, si en realidad no hay derechos y obligaciones, entonces lo que lla-
mamos derecho debe esencialmente ser fuerza organizada»3!.

8. EL JUEZ ERNST ABRAHAMSSON: UN JUEZ REALISTA

Como he indicado arriba, es la concepcién juridica caracteristica
del realismo juridico escandinavo la que actiia como presupuesto y
subyace al personaje del juez y a toda la concepcién dramatica del fil-
me. Estamos, por encima de todo, ante una concepcién de la activi-
dad jurisdiccional, y méas especificamente la judicial, como algo que
se desarrolla fundamentalmente en accién. Para los realistas escan-
dinavos, la tarea judicial es una cuestién eminentemente practica,
condicionada en gran medida por actos volitivos del juez, aun cuan-
do, como indica Ross, intervengan prima facie también procesos cog-
nitivos que predisponen su actividad decisoria.

En la pelicula, esta actividad es presentada en su mas radical ex-
presion factica, como un hecho: el proceso a una compaifiia de acto-
res. La determinacién de los hechos que se contemplan en la ins-
truccién del proceso, esta tamizada por las estructuras psiquicas del
juez y los encausados, y por sus reacciones ante la situacién juridico-
procesal que los ha puesto en contacto y ha desencadenado sus rela-

2 ROSS, A, op. cit., pags. 143 y sigs.

3 HIERRO, Liborio L., El realismo juridico escandinavo. Una teoria empirista del
derecho, Fernando Torres editor, Valencia, 1981, pag. 68.

31 ROSS, A, op. cit., pag. 79; y OLIVECRONA, K., El Derecho como hecho, op. cit.,
pag. 123.
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ciones personales. Esto es lo que determina la evolucién psiquica de
los personajes a lo largo del metraje. De presentarnos al juez inicial-
mente en una clara posicién de poder frente a los actores, derivada de
su especial condicién politico-juridica de funcionario, asistimos a
través de un proceso dialéctico cargado de tensién e intensidad dra-
maticas, a un paulatino desarrollo psiquico de los personajes en el
que las posiciones se terminan igualando hasta la victoria final de los
encausados. El —en terminologia de Olivecrona— caracter directivo
que caracteriza al lenguaje juridico, en el sentido de que influye, y
pretende influir, en las conductas de los individuos de una determi-
nada manera y en una cierta direccién, se muestra palpablemente
desde el principio al final del filme, mostrando al derecho como un
poderoso medio de control y comunicacién sociales.

Ello pudiera inducir a pensar, en la linea de la teoria juridica
marxista (Stucka, Pashukanis), que el personaje del juez esta conce-
bido como el implacable ejecutor de la fuerza institucionalizada en
que, segun estos autores, consiste el derecho burgués®, efectuado
en el proceso, el lugar donde lo juridico se expresa mas genuina-
mente al ser el escenario tipico de la lucha de intereses en la sociedad
burguesa, y donde se muestra més claramente, por abstraerse de su
raiz econémica, como un elemento superestructural del sistema ca-
pitalista3’. No obstante, en mi opinién, no es el punto de vista mar-
xista el que interesa preferentemente a Bergman, sino el psicologista
propio del realismo escandinavo; el primero sirve para ilustrar for-
malmente la lucha psicolégica, pero esta lucha responde sobre todo a
otro motivo, a la propia condicién psiquica de los personajes en
cuestion, mas que a una critica politica sobre el sistema juridico
burgués.

En consecuencia, la pelicula es una critica implacable a la con-
cepcién positivista, formalista del juez, como ejecutor mecanico de
un proceso cognoscitivo légico-deductivo, como fria, calculadora,
aséptica y racional bouche de la loi. Es la propia naturaleza psiquica
del juez, y su evolucién a lo largo del filme, lo que determina el au-
téntico modus essendi de la funcién judicial, en plena sintonia con los
postulados tedéricos del realismo juridico escandinavo.

32 En la pelicula no se localiza la trama en ningtin lugar; tan sélo se alude a la na-
cionalidad de los encausados. Ello acentia, por otra parte, €l caracter ejemplar que
pretende tener todo lo que la pelicula muestra.

3 Cfr. STUCKA, Pétr Ivanovic, La funcién revolucionaria del Derecho v del Estado,
2.2 ed., trad. de J.R. Capella, Peninsula, Barcelona, 1974, pag. 34; y PASHUKANIS,
E.B., Teoria General del Derecho y marxismo, trad. de V. Zapatero, Labor, Barcelona,
1976.
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9. UN PROCESO REALISTA

Como se ha apuntado mas arriba, la accién jurisdiccional se
muestra como una representacién analoga a una teatral. La pelicula
esta estructurada como un proceso en nueve escenas con una pro-
gresién dramatica muy concreta. En consecuencia, el proceso (en
su fase de instruccién: lo que muestra la pelicula) se presenta como
algo que no esta rigidamente reglado segtin las estrictas normas del
derecho procesal®**; es mas, comparte con la representacién del nu-
mero teatral (El rito) su caracter pagano, ritual, magico. Bergman si-
tta en idéntico nivel discursivo el proceso y la representacién, en
una lucha dialéctica entre la magia artistica y la magia juridica. El de-
recho se nos muestra, pues, como algo derivado de una concepcién
magica para la resolucién de los conflictos, al modo en que era pos-
tulado por Hagerstrém, por ejemplo.

A medida que va transcurriendo la instruccién del proceso, como
se ha dicho antes, el juez ve progresivamente trastocada su actitud
por la via de la confrontacién con la actitud artistica de los actores, de
tal modo que su bagaje pasional se va revelando poco a poco hasta
acabar desbordado por sus propios demonios interiores ante la im-
posibilidad de encontrar la explicacién que persigue fuera del &mbito
artistico, en una especie de canto al triunfo del arte sobre la abstrac-
ta y calculadora racionalidad juridica expresada en su figura institu-
cional y en las leyes que tiene que aplicar. Y es que los actores aguan-
tan la confrontacién con el juez (el proceso judicial en definitiva)
gracias a la fuerza de su arte, una instancia trascendente que los
mantiene a pesar de su inseguridad (Sebastian), de su miedo a la so-
ledad y a la frustracién (Hans) y de su irracionalidad rayana en la de-
mencia (Thea). Este arte termina por imponerse en la representacién
final, donde los tres actores actiian como una sola persona bajo la fé-
rula del poder cuasi-mistico de la creacién artistica.

Arte y derecho son incompatibles, parece decirnos Bergman®’; el
operador juridico, tal y como es concebido por la tradicién juridica
positivista occidental, no es méas que una ficcién mistificadora de la

3 Ciertamente, como indica L. Hierro, los sistemas juridicos escandinavos tienen
una naturaleza intermedia entre los sistemas continentales de derecho civil o romano
y los sistemas anglosajones del common law. Se caracterizan por su escasa codifica-
cién normativa, su escaso formalismo y una situacién de equilibrio entre el principio
de creacién legislativa y el de creacién judicial del derecho (Cfr. HIERRO, L., op. cit.,
pags. 128-129).

3 8i hay un cineasta que ha vindicado la importancia vital del arte y de la expre-
sién artistica ha sido Bergman. En muchas de sus peliculas, la creacién artistica
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auténtica naturaleza del ser humano como instancia psiquica que se
confronta permanentemente con la realidad que le rodea y que reali-
za juicios sobre ella, maxime en el caso del juez, el cual se encuentra
ademas en la tesitura profesional de juzgar la bondad o maldad juri-
dica (moral en el fondo, segun el cineasta) de la conducta de otros. De
acuerdo con los presupuestos realistas del filme, Bergman considera
al juez ante todo como, podriamos decir, un individuo de carne y
hueso, en consonancia con la propia naturaleza del derecho en tanto
que algo no susceptible de ser encorsetado bajo la literalidad de los
cédigos y que, por su propia naturaleza problemética enraizada en la
complejidad de la vida humana (en el sentido mas amplio que quepa
pensarse), desborda toda pretensién displicentemente formalizadora.

El arte, pues, como afirmacién radical de la individualidad y de la
libertad absoluta del sujeto, como instrumento de exorcizacién de los
demonios personales y como vehiculo politico desenmascarador de
falsas construcciones tedricas (en este caso, el derecho como orden
racional y abstracto regulador de las conductas humanas y el juez ra-
cional como su aplicador prototipico) que no pretenden otra cosa que
aniquilar la condicién extremadamente vital del hombre contempo-
raneco.

La derrota fisica y psicolégica del juez se produce en el marco del
proceso juridico, y no fuera de él. He aqui el gran mensaje (ademas el
mas profundamente juridico) de la pelicula, lo que pone de mani-
fiesto, en definitiva, que el derecho es, ante todo, un fenémeno exis-
tencial, psicolégico mas (como el arte, el teatro, etc...), donde la for-
ma en si y la presunta justicia de su contenido quedan relegados a un
segundo plano, en tanto que son las actitudes y conductas humanas
derivadas de las normas lo que importa realmente al juez en su acti-
vidad decisoria. En palabras de Ross, «... el derecho consiste par-
cialmente en ser norma, pero no en el sentido tradicional de especi-
ficas significaciones o proposiciones sobre la validez normativa, sino
exclusivamente como elemento integral del fenémeno juridico, como
hechos psicofisicos, expresiones que en parte reflejan y en parte cre-
an a su vez reales actitudes de conducta. Las expresiones normativas
vienen a consideracién como eslabones en esta cadena de funciones y
no, como lo supone el dogmatismo juridico, como un sistema inde-
pendiente de proposiciones normativas»3.

aparece como un medio de redencién personal, en virtud del cual el artista dota de
sentido a su existencia.

3¢ ROSS, Alf, Hacia una ciencia realista del Derecho: critica del dualismo en el De-
recho, trad. de J. Barboza, Abeledo-Perrot, Buenos Aires, 1961, pags. 108-109.
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10. ¢;DONDE QUEDAN LOS VALORES?

Desde un punto de vista axiolégico, el filme responde a una con-
cepcién escéptica en torno a los valores, deudora de los plantea-
mientos de la corriente realista escandinava: los juicios de valor que
sustentan el derecho son expresion de los sentimientos y de los dese-
os de los individuos concretos que mantienen una relacién juridica;
en el caso de la pelicula, una relacién juridico-procesal. En conse-
cuencia, los juicios de valor no son mas que expresiones verbales, y,
por lo tanto, toda discusién en torno a los contenidos de los princi-
pios axiolégicos resulta ser una mera elucubracién sin fundamento
racional y sin sentido. Creer en valores no es otra cosa, pues, que ex-
presar emociones, que manifestar un placer o un disgusto por parte
del individuo que valora; y proyectar esos sentimientos a la realidad
en calidad de valores (morales, juridicos, estéticos, etc...), supone
incurrir en una suerte de fetichismo?®, en el cual la construccion ted-
rica en que consiste el valor, constituye el objeto de idolatria y vene-
racién por parte de sus defensores, al atribuirsele poderes o cualida-
des sobrenaturales, lo que, en dltimo término es expresién de una
mentalidad primitiva.

Asi pues, los juicios de valor no son en si ni verdaderos ni falsos, al
contrario que los juicios cientificos, los cuales si responden a esta
condicién. Se trata de una tesis que parte de una concepcién empi-
rista de la realidad, en el sentido de negar la existencia de cualquier
realidad espiritual frente a la realidad empirica. No cabe, asi, ninguna
posibilidad de un conocimiento practico, ni de especulacién rigurosa,
cientifica, en torno a la moral o a los valores juridicos. Escribe Hi-
gerstrom al respecto: «Una propiedad moral como tal —esto es, una
proposicién en el sentido de que una determinada accién representa
un valor supremo— no puede ser calificada como verdadera o falsa.
No hay en absoluto una proposicién en el sentido de que la accién sea
actual o verdaderamente la correcta» 8. Como sostiene Ross, toda re-

37 Asimismo, el Estado no seria otra cosa que una especie de fetiche, un objeto de
veneracién irracional.

33 HAGERSTROM, Axel: Om moraliska forestillningars Sanning, Bonnier, Stock-
holm, 1911; cit. por HIERRO, L., op. cit., pdg. 146. Esto no significa, como indica Ross,
que deba desterrarse sin mas la reflexién en torno a la moral y a los valores juridicos,
sino sélo en los términos que tradicionalmente se ha desarrollado desde la Grecia cla-
sica hasta la contemporaneidad. Una correcta reflexion al respecto seria aquella que
tratase los fenémenos morales como fenémenos psicofisicos en el contexto de un or-
ganismo psicofisico, de manera que entraria dentro del ambito especulativo de las cien-
cias que se ocupan de estos fenémenos: la psicologia vy la sociologia (Vid. ROSS, Alf,
Kritik der sogenannten praktischen Erkenntnis. Zugleich Prolegomena zu einer Kritik der
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flexién filoséfica sobre los valores es pura ideologia, y como tal, un
instrumento al servicio de intereses particulares dentro de la socie-
dad, de manera que la invocacién de la justicia en relacién con el de-
recho constituye un producto ideolégico que se utiliza por una de-
terminada causa interesada, sin que muestre el mas minimo criterio
fundado en la realidad, el cual permita establecer, con certeza cien-
tifica, si en verdad algo es justo o injusto. A lo sumo, s6lo cabe hablar
de un derecho justo cuando éste es realmente eficaz, es decir, aplica-
do, observado y cumplido en la vida social®.

Ciertamente, la pelicula parte de estos presupuestos teéricos cuan-
do presenta los valores como expresién de la individualidad particu-
lar (sobre todo, sentimental, emocional, irracional) de cada persona-
je, negando asi la naturaleza cognoscitiva de los juicios morales; y
cuando en ningiin momento trae a colacién valor o valores juridicos
algunos, que pudieran actuar como referentes axiolégicos de los per-
sonajes durante el proceso judicial.

11. FIN

En consecuencia, de acuerdo con la concepcién juridica del rea-
lismo juridico escandinavo, el derecho constituye una determinada
experiencia de lo real en relacién con las conductas humanas, que se
manifiesta en su cumplimiento efectivo en la sociedad, y que se en-
cuentra sometido, pues, al mismo bagaje antropolégico y psiquico
que cualquier otro fenémeno humano. Este es el auténtico presu-
puesto juridico de la pelicula; el pretexto iusfiloséfico que permite a
Bergman desplegar su concepciéon del hombre, en su condicién de ar-
tista, en relacién con lo social y lo juridico.

Y es que El rito es un curioso y aleccionador ejemplo de cine juri-
dico; més en concreto, de cine procesal. La gran mayoria de las peli-
culas procesales vienen a postular la tesis de que el proceso judicial es
un escenario de conflictos, emociones, sentimientos y miserias hu-
manos, puesto que este es el pretexto dramatico de que se sirven
para plantear y contar sus historias. En ultimo término, vienen a
igualar derecho y teatralidad como distintos modos de re-presenta-
cion, de retéricas en torno a los asuntos humanos, ubicando ambos

Rechtswissenschaft, Levin & Munksgaard-Felix Meiner, Kobenhavn-Leipzig, 1933,
pags. 435 y sigs.).

3 Cfr. ROSS, Alf, «Nota al libro de Kelsen, ¢Qué es la justicia?», en ROSS, Alf, El
concepto de validez y otros ensayos, 2.%ed., Fontamara, México, 1993, pp. 33-46.
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discursos (el juridico y el teatral) en el mismo espacio simbélico. En
la pelicula de Bergman, esta tesis viene expresada con gran coheren-
cia, desde los presupuestos teéricos de una de las més pujantes ten-
dencias del pensamiento juridico contemporaneo: el llamado realisrmo
juridico escandinavo.
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