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ANNA MOLLA SELLES

«Drac mut, llengua estroncada que se sap supervivent, encara, mentre la
ferida adolli. Donzella esmorteida, colonitzada i sense llengua. Dues
cares de la moneda on es congria el meu —el nostre— passat. ; Que deu
ser la poesia sin6 el mirall que em fa retornar un i altre cop a aquest es-
cenari 1, alhora, I’'intent també reiterat d’arrencar-me’n, amb els mots, i
confegir-me un espai propi, una cambra propia?»

M. M. Margal
«Sota el signe del drac», proleg a Llengua abolida (1989)

Escrit entre 1973 1 1976, Cau de llunes és un poemari representatiu de la
primera ¢poca de 1’obra de M. M. Marcal (Barcelona, 1952-1998), filla d’una
familia humil d’Ivars d’Urgell. Hi trobem reflectits els seus anys d’aprenentat-
ge, en qué 1’autora cerca una veu propia a partir d’experiments amb teécniques i
tons ben diversos. De fet, el proleg de Joan Brossa en forma de poema, «Sexti-
na a Maria-Merce Marcal en la publicaci6 del seu primer llibre», que posa en
evidencia el contrast entre la rigidesa i el classicisme de la forma emprada i el
taranna rupturista i avantguardista de ’autor, ja ens indica la voluntat de la po-
etessa de combinar ambdues tendéncies en el seu llibre.

D’altra banda, el volum esta dedicat al marit de I’autora, també poeta i edi-
tor: «<A Ramon Balasch: que floreixi la murtra!». Ates que la murtra és la flor
que simbolitza I’amor, s’entén que aquesta obra persegueix incrementar I’esti-
macio entre ambdés; i la manera d’aconseguir-ho sembla evident si ’enllacem
amb el significat que pren tant el titol, Cau de llunes, com la citacié de Joan
Brossa, «Els meus trasbalsaments els duu la lluna» —tenint en compte les con-
notacions femenines que té la lluna—: a través de 1’analisi profunda del mén de
la poeta com a dona que és.

La /luna és la imatge privilegiada i recurrent en aquest poemari. Es el punt
de referéncia lluminds, alhora utopic 1 atavic, de la subversio del seu significat
tradicionalment subordinat. Aqui es resisteix a ser unicament objecte de conei-
xement indirecte, receptor i passiu, en contra, doncs, del simbolisme tradicional
que fa del so/ —simbol de la masculinitat— la font d’energia absoluta. Aixi, tro-
barem, en molts poemes de Cau de llunes, els temps pletorics, creixents i min-
vants, d’una /luna-dona magica, divina, amb poder vegetal i animal, amb vigor
nocturn i sensual, amb forga instintiva i somniadora, com ara a «La cortina cre-
ma», «Lluna, lluerna», «Company, mosseguem la vida!», «Corrandes de lluna»,
«Lluna de Valencia» o «Cega, cega estrella». De fet, s’estableix una tensio
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palpable entre jo poetic, /luna i ombra —zona inexplorada, incontrolable, de
subjeccié—, que creen un esquema mangular que remet a la propia solitud, ja si-
gui en to de lluita o de festa. Aquestes s6n imatges clau en aquest llibre de M. M.
Marcal.

D’altra banda, el volum s’obre amb una ‘divisa’ ben explicita que es basa en
la identificacié del jo poetic amb el jo real, ja que defineix la personalitat de I’au-
tora, la seva filosofia com a poeta i, per tant, 1’orientacio ideoldgica del llibre:
una triple consciéncia feminista, de classe i nacional, enllagcada amb una actitud
rebel com a dona, com a membre de classe social humil 1 com a catalana.
Aquestes tres consignes marquen la tematica de tot el volum, i en determinen
I’estructura, aixi com les possibles lectures, que basicament son dues: la politica
(de militancia social 1 feminista) 1 I’amorosa (1 sexual).

Cau de llunes s’estructura en quatre capitols. El primer, «Nuvols amb corc»
—amb citacions de tematica amorosa d’Ausias March i Miquel Marti i Pol—, és
el recull de poemes més intims de tot el llibre, que giren entorn de 1’amor ina-
bastat i la solitud. El poema «Carpe diem», per exemple, expressa la plenitud
amorosa assolida mitjancant la confidéncia amistosa («Se us fonia/ la polpa
entre les cuixes —m’ho contaves/ sota el til-ler que feia vint-i-quatre.»), a través,
per tant, de la propia solitud. La /luna —oposada, precisament, al nivol i el
corc— €s el simbol que domina aquesta primera part: a més de la contraposicio
al sol, porta el misteri i la sensualitat de la nit, I’irracional i I’instintiu, i també la
vida, I’amor 1 la plenitud. El zenit d’aquest simbol el trobem al poema «Tanit»,
deessa fenicia del cel, de la fecunditat, I’emblema de la qual és la lluna en
quart creixent. Aquest astre presideix la recreacié del mén adolescent en un medi
rural, un passat innocent i feli¢ que es contraposa al mén present dels adults, ca-
racteritzat per la infelicitat i la triple opressio de la divisa. D’aquesta manera, M.
M. Margal refon el mite de la innocéncia de William Blake que, encarat al de
I’experiéncia, es reactualitza des d’una perspectiva de dona: recupera els arrels
de la innocéncia perduda mitjancgant el canconer popular, perd canvia el paper
passiu tradicional de la dona —en que gira entorn de 1’element masculi—, pel de
centre actiu del poema («Et miro, ara que parles, Tanit»). La lluna també apareix
al poema que tanca aquesta primera part de I’obra, «Avui t’he cercat, amic, en-
tre foscants», en que es fa un tractament del tema amorés i sexual molt innova-
dor, a través d’al-lusions i simbols («I a cada revolt hi eres tu, i jo cavalcava un
destrer de neulia;/ i a cada recolze una lluna, i tu cavalcaves el sol»).

El segon capitol, «Atzeituni» —amb citacions de Rossell6-Porcel i Curros
Enriquez—, vincula la poetessa al context sociopolitic. Fa referéncia a fets 1 per-
sonatges concrets, com ara a «A Layret, 30 novembre 1920», «A Salvador Se-
gui», «Malediccié amb estrella» 1 «Traduit d’Alceu», en qué empra un to satiric,
humoristic i/o sarcastic. En els dos primers aquest to crea emotivitat i indignacié
per la mort dels protagonistes; mentre que els altres dos es converteixen en
exabruptes burlescos adrecats a Pinochet i al general Franco. A excepcid de
«Traduit d’ Alceu» —traducci6 de poesia classica—, els altres tres poemes es-
mentats tenen ressonancies lorquianes. «A Layret» i «A Salvador Segui» se-
gueixen una estructura de cangé popular, i en el segon, d’altra banda, es posa de
manifest la voluntat general de I’autora —lligada amb la tercera consigna de la
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divisa: haver nascut en una naci6 oprimida— de restablir un ordre trasbalsat.
Aixo és, utilitza la paraula com a resposta contra I’emmudiment secular entorn
d’aquest personatge, 1, per extensio, reivindica el poder transformador del mot.

En aquest segon capitol trobem predominantment tractaments formals tra-
dicionals, a excepcio d’alguns poemes d’estructura i léxic molt treballats que re-
cullen teécniques surrealistes (com ara «Xera») i del poema visual («Clos/solc»).
Aquest binomi invertit —clos/solc— esdevé un altre simbol clau per a I’autora:
cami obert i emboscada, purificaci6 i embrutiment, lucidesa i ceguetat, i, en un
sentit més ampli, una poes1a que serveix per tancar determinades experiéncies i
per obrir noves consciencies. En aquesta part del llibre també s’hi inclou un po-
ema formalment amb tendéncia al realisme: «Amics, si de cop sobte em de-
manaveu», que mostra la impoteéncia que sent la poeta pel que fa a la seva feina
de professora de catala en uns contextos social i politic no gaire favorables.

A la tercera part, «Fregall d’espart» —dedicada a Pepa Llopis, companya de
Joan Brossa, i que s’obre amb una citacié d’ Apollinaire que fa referéncia a la di-
ficultat que implica el festeig de les dones—, €s un decidit al-legat critic sobre la
problematica de la dona, un recull adscrit a la militancia feminista, en el qual ens
transmet, amb un to distanciat i ironic, més especificament la rebel-1i6 com a
dona, a través de poemes formalment molt diversos. A «Drap de la pols, es-
combra, espolsadors» transforma els estris de neteja quotidiana utilitzats tradi-
cionalment per la dona en un poema carregat d’ironia. Amb «Les xiquetes del
meu poble» fa una elegia nostalgica de la dona rural mitjangant un llenguatge
dialectal. A «D’antologia, iambes de Semonides» assaja el feminisme des de
I’assumpcio dels elements misogins caracteristics de la tradicio classica i, més
concretament, com una resposta a aquest poeta iambograf grec, el fragment
més extens que ha pervingut del qual elabora la tematica misogina d’Hesiode
amb un llenguatge malicios 1 popular i un sentit exacte del tret ridicul. Tanca
aquest tercer recull amb «Sonet dolent», on defuig I’actitud passiva considerada
com a propia de la idiosincrasia femenina i adopta 1’agressivitat del mascle
amb versos com «Cos venturer, combato pel domini./ Asclo, revessa, el ceptre
balm del sexe/ que em diuen d’empunyar, esclat d’ermini/ que amb el poder real
no té cap nexe».

Finalment, al quart capitol, «Cancons de paper fi» —amb citacions de Sal-
vat-Papasseit, J. V. Foix, Maria Manent, Vicent Andrés Estellés i del cangoner
popular—, M. M. Margal recull, en un to popular i festiu, un seguit de poemes
de tematica diversa que pretenen connectar €l cangoner tradicional amb 1’ assi-
milacié que n’han fet els poetes catalans. L.’amor, el desig de gaudir el moment
al maxim, els elements de la naturalesa i els populars que s’enllacen amb la seva
infantesa la duen de retorn a I’ambit rural, al costat dels vells oficis, dels jocs,
dels balls populars i dels musics tradicionals. El to i les formes romancades que
empra en aquesta darrera part del llibre fan de la majoria de poemes veritables
cangons, moltes de les quals, d’altra banda, sota la seva aparent innocéncia, con-
tenen una forta carrega erotica («Si collies les pomes/ del meu pomerar/ i en
complies senalles,/ s’encenia el mas»).

A Cau de llunes trobem una assimilacio personal de les estructures, els re-
cursos 1 temes del cangoner tradicional, molta riquesa expressiva tant en el
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camp metaforic i de les imatges com en el de les possibilitats métriques, 1 una
enorme riquesa léxica —viva i plena de mots populars i savis. De fet, hem de
cercar els seus camps lexic 1 metaforic en els elements de la natura («Avui t’he
cercat, amic, entre foscants;/ m’he confés en les fulles, i m’he perdut/ pel sen-
derol dels verns»). L’autora integra aquest mon metaforic, simbolic 1 misterios
—dominat per la lluna i tot el que representa— al mén quotidia, als senzills ele-
ments casolans que es relacionen amb les activitats considerades com a femeni-
nes. D’aquesta manera, reactualitza la memoria literaria, individual i col-lectiva
del posit rural i, alhora, reivindica una nova valoracié de la feminitat.

M. M. Margal parteix de la denuncia directa de 1’opressio sexista per elevar
la condici6 femenina a la categoria d’auténtic subjecte 1 no d’objecte que gira en-
torn de I’home. Es a dir, es col-loca, com a dona, en posicié activa de dentincia
de la discriminaci6 patida per raons de sexe, i basteix un mén propl en que les
caracteristiques femenines es revaloren. Per tant, Cau de llunes €s el naixe-
ment de la dona definida com a criatura poderosa i sensible. S’estableix un
contrast entre la riquesa del moén personal i la carrega de tendencia, d’una banda,
1 la sobrietat i el despullament dels mitjans emprats per obtenir-les, de 1’altra.
Aquest procedir defineix clarament la seva actitud davant les grans qiiestions de
I’existéncia: decidida i combativa, que no defuig la confessié personal més
crua, ni el to de I’himne col-lectiu, ni la concreci6 del sexe, perqué vol parlar de
debo i amb el registre més idoni.

Cau de llunes és una biografia real —els poemes estan molt lligats a les
vivencies de ’autora, tenen un escenari temporal 1 espacial molt determinat—; €s
un retrat del cor, del cos, de la solitud, de la dona, convertida en poesia lirica, en
que 1’autora assumeix totes les tradicions, des de la més popular fins a la extre-
mament culta, i les enllaga mitjancant la renovaci6 de les imatges tradicionals, el
capgirament del significat dels simbols, dels referents metaforics —com ara la
lluna, I’aigua, la sang— en relacié amb la dona. De fet, aquests elements amb
connotacions cicliques son els focus dels poemes de M. M. Mar¢al. Alhora que
conformen una escenografia austera, tenen un sentit canviant, que es mou entorn
dels moviments i els fluids de la terra, els fluxos i refluxos naturals que son el
mirall de I’anima humana, també variable i oscil-lant perd amb un principi
d’ordre. L’aigua €s desig, turbuléncia, principi, consciencia adormida, tebiesa
vegetal. La sang és vida, dolor, la protagonista del laberint interior dels cossos.
Aigua, lluna i1 sang creen tres cercles inacabables que es converteixen en la
base per al nou ordre que 1’autora pretén establir.

D’altra banda, Cau de llunes presenta molta riquesa metrica i una gran va-
rietat de ritmes. L autora redescobreix els antics models poetics, tant els populars
com els cultes, i els utilitza per augmentar la forca de les imatges: el sonet
(«Sonet dolent»), la cango de vers curt (la majoria de composicions de «Cangons
de paper fi»), I’estrofa safica («Xera»), els decasil-labs («Als meus alumnes»),
etc. Aixi mateix, incorpora elements cultes a la tradicié popular 1, a la inversa,
revisa ’adopcié de técniques, temes i materials populars de poetes cultes («So-
net dolent»).

Finalment, a Cau de llunes hi predomina I’alegria, 1’optimisme, I’espe-
ranga, la plenitud: la joia com un repte davant les dificultats. Es clar que també
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hi ha els temors, simbolitzats en alguns elements, com ara les tanques («Fins que
trobis un port/ sense cordes ni ancores,/ un si que sigui si,/ tres tanques que no
tanquin»), les runes («Damunt un cel apedagat/ desfem 1’amor a I’hora bruna:/ al
cap del llit ens reflecteix la runa») o el freu, que uneix i separa al mateix temps
(«La cortina crema/ vidres, neguit./ Freu de mitjanit»). Tanmateix, la tristesa no-
més apareix com a paisatge, no és recreacié de la fatalitat o I’infortuni. Els
versos de M. M. Margal traspuen esperit de lluita, energia per canviar allo que
creu injust, per més arrelat que estigui.

En definitiva, i amb paraules de Margalida Pons: «Maria Merce Margal ha
aplanat un cami ple de coses no dites, la llengua abolida dels objectes i els éssers
que viuen a la cara oculta: la natura destrossada, la dona, la llengua.»
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