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EL CUENTO DE EROS Y PSIQUE Y LA BELLA Y LA
BESTIA: CUENTOS DE VIEJAS *

AZUCENA ALVAREZ GARCIA

RESUMEN

El trabajo titulado El cuento de Eros y Psique y La Bella y la Bestia: cuen-
tos de viejas muestra, analiza y comenta las semejanzas argumentales y formales
de los dos relatos o historias de hadas (siguiendo las tesis planteadas por Propp),
asi como las relaciones y funciones de sus personajes, sin olvidar las situaciones
maés sobresalientes de los mismos. Partiendo de la idea de que ambas obras beben
el cuento de Madame Leprince

se intentan apuntar las diferen-
lidad de las dos obras (en Apu-

al, en lo que atafie a las re-

de una fuente comiin y que, particularmente,
constituye un auténtico plagio del de Apuleyo,
cias estilisticas, especialmente en cuanto a la fina
leyo, religiosa; en Madame Leprince, de doctrina soci
laciones matrimoniales y filiales) motivada por la cronologia de cada época (s. 11

d.C-s. XIX).

* Cf. APUL., Met. 1V,27.8: «..anilibusque fabulis» 0 «cuentos de viejas».
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Esto no es un cuento ', aunque lo parezca, sino dos, porque dos son los au-
tores, Apuleyo? y Madame Leprince de Beaumont® y sus obras, E!l asno de oro
y La Bella y la Bestia y a ellos, sujetos * actores, les corresponde la propiedad
intelectual del texto, original... o refundicién .

En este punto, debemos decir que nada se crea de la nada y que en litera-
tura siempre hay un precedente, de mayor o menor genialidad, que sirve de ba-
se a otros: a aquél lo llamamos fuente ® y a éstos, modelos. Asi, entre el cuen-
to incluido en El asno de oro y La bella y la Bestia se produjo mimesis y el
primero actu6é como fuente del segundo.

Aunque, por los datos que conocemos, tenemos que remontar esa fuente
original, para ambos textos, a un autor anénimo, a un género distinto (bien mito
o leyenda) y a una cronologia anterior a nuestra era. Fuente que, como su te-

! Definicién de cuento en MARCHESE, ANGELO y FORRADELLAS, JOAQUIN (1986): Diccionario
de retdrica, critica y terminologia literaria, Barcelona, Ariel, Barna, p. 84-87. SHIPLEY, JOSEPH
(1962): Diccionario de la literatura mundial, Barcelona, Ed. Destino, p. 211. DIEZ BORQUE, JOSE M.
(1989 Comentario de textos literarios, 16.* ed., Madrid, Ed. Playor, p. 27, lo clasifica como forma
épica breve. AGUIAR E SILVA, VITOR MANUEL DE (1986): Teoria de la literatura, 7." ed., Madrid, Gre-
dos, p. 242-3: narracion breve, de trama sencilla y lineal, caracterizado por una fuerte concentracion
de accion, del tiempo y el espacio. BAQUERO GOYANES, MARIANO (1967): ;Qué es el cuento?, Bue-
nos Aires, Ed. Columba. LiDA DE MALKIEL, M.* Rosa (1979): El cuento popular y otros ensayos, Bue-
nos Aires, Ed. Losada, p. 63. Cf. DELGADO, FELICIANO (1973): Técnica del relato y modos de novelar,
U. de Sevilla. VV. AA (1985): Diccionario de literatura y términos afines, Biblioteca del libro, Fun-
dacién Germén Sénchez Ruipérez, Madrid, Ed. Pirdmide, cuento, p. 102-3, mito, p. 269, leyenda, p.
242. AMORES GARCIA, MONSERRAT (1993-4): «Escritores del siglo XIX frente al cuento popular», CC.
de Investigacion Filolégica, Un. de La Rioja, Logrofio, Tomos XIX-XX, p. 171-181.

2 MARTIN, René-GAILLARD, JACQUES (1981): Les genres littéraries & Rome, Tomo 1, Parfs,
Scodel, pp. 80 a 85 y 93-4. MARINER BIGORRA, SANTIAGO (1990): Lengua y literatura latinas I, 4.*
ed., Madrid, UNED, pp. 549-550. PEIENAUTE RuBIO, Fco. (1988): El asno de oro, Madrid, Akal.
RUBIO, LISARDO (1978): El asno de oro, Madrid, Gredos. SEGURA MUNGIA, SANTIAGO (1992): Apu-
leyo. El asno de oro, ed. bilingiie, U. de Deusto, Bilbao.

4 Cf. Madame Leprince de Beumont en LAFFONT, ROBERT-BOMPIANI, VALENTINO (1952): Dic-
tionnaire biographique des Auteurs, I, Paris, Ed. Bouquins, p. 115 y la Introduccion de La Bella y
la Bestia y otros cuentos (1992), Le6n, Ed. Gaviota, Le6n, 1992, p. 11-13. Valera, en el art. cit. de
AMORES GARCIA, (1993-94), p. 179, la considera recreadora de un texto, pero no autora original.

4 Articulos 1y 5 de la Ley 22/1987, de 11de noviembre de Propiedad Intelectual.

 Supra, art. 11. La refundici6n literaria en general y cuentistica en particular, es una activi-
dad de gran tradicién desde las primeras colecciones de cuentos de los hermanos Grimm. En el si-
glo XIX se publican estas colecciones en Europa y América. Sobre la tradicion cuentistica en Es-
paiia, cf. BAQUERO GOYANES, op. cit. p. 19-24.

¢ Definicién en MARCHESE-FORRADELLAS (1986), pp. 183-4. AMORES GARcCia (1993-4), p.
180, la fuente es siempre oral, frente al modelo, que es escrito. BAQUERO GOYANES, (1967), pp. 21-
22 habla del mito como origen de todos los géneros literarios, remontindose a la cultura india, igual
que Lipa DE MALKIEL (1979), p. 69. Cf. PrROPP, VLADIMIR (1972): Morfologta del cuento, Buenos
Aires, Ed. Fundamentos, p. 123 sobre fuentes literarias. Perspectiva plat6nica e isfaca del amor, cf.
MARTIN-GAILLARD (1981) p. 83. PEJENAUTE (1988) «Introduccién».
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ma, ha sufrido una reelaboracién y readaptacién argumental y estilfstica a lo
largo de la historia y hasta nuestros dias ’.

En cuanto a las obras, es decir, a los objetos, se definen éstos como crea-
ciones originales, literarias, artisticas o cientificas expresadas por cualquier
medio o soporte tangible o intangible ®. En el caso que nos ocupa pertenecen a
la clasificaci6én de cuentos maravillosos o de hadas®. Es decir, un relato aven-
turesco o fantdstico desarrollado en un mundo irreal o por lo menos, no locali-
zado en el tiempo ni en el espacio '°.

Como tal cuento, es de origen popular y transmitido oralmente '!, en €l vi-
ven y actiian personajes dotados de poderes excepcionales Pasemos ahora a un
estudio en particular de ambos textos, partiendo de su argumento, cuyo tema
comparten y es el del esposo encantado '? a quien la esposa no debe ver, de la

7 La reelaboracién y fidelidad textual son diferentes actitudes o tratamientos de las fuentes,
que practican todos los escritores, no s6lo los compiladores de cuentos, cf. AMORES GARCIA, 1993~
4, p. 176. La influencia y repercusién del cuento de APULEYO, Eros y Psique, es continua desde el
siglo II d.C. hasta nuestros dfas en todo el arte, no sélo en literatura (dramas, autos sacramentales,
cuentos, poesfa) sino también en pintura y en musia, con ballet y éperas inspirados en ese tema.
Ademds, contamos con una pelicula dirigida por Jean Cocteau en 1945, cf. LAFFONT-BOMPIANI
(1952), p. 430 o la m4s reciente pelicula de dibujos animados de la factorfa Disney. Cf. FRENZEL,
ELISABETH (1976): Diccionario de argumentos de la literatura universal, Madrid, Gredos, p. 25-6.

* Articulos 10-11 de la Ley 22/1987, 11 de noviembre de Propiedad Intelectual.

® MARCHESE-FORRADELLAS, 1986, p. 86; LIDA DE MALKIEL, 1979, p. 87. Cf. Prorp, 1972, pp.
19-20, sobre el cuento maravilloso y p. 115-7: ...se suele llamar cuento maravilloso, desde el pun-
to de vista morfoldgico a todo desarrollo que partiendo de una fechorta (A) o una carencia (a) y
pasando por las acciones intermedias, culmina en el matrimonio.

9 Los cuentos comienzan generalmente del siguiente modo: Erase una vez, Habia una vez...
Respecto a esta indeterminaci6n espacial y cronolégica conviene recordar la explicacién que pro-
pone LiDA DE MALKIEL, 1979, p. 87, segiin la cual serfa una tendencia generalizadora, a partir de
Heré6doto este tipo de comienzos y se justificaria por razones morales, para respetar el hébito de los
cuentistas populares de omitir en el relato el nombre de personas o lugares, manteniéndose asi el
espiritu y origen popular y, por tanto, oral del cuento literario, ella dice que :...el olvidar, con in-
tencién o sin ella, es un modo de llegar a la vaguedad caracteristica del cuento popular, que trata
de alejar su ambiente de lo reai». La indeterminacién temporal y geogréfica a ala que aludimos,
podria ademds interpretarse como la generalizaci6n o universalizacién de un hecho particular. Esta
tendencia entroncarfa con la finalidad y el gusto por mostrar acontecimientos ex6ticos y lejanos en
tiempo y lugar, pero préximos al receptor, que disfruta con este tipo de localizaciones.

"' El cuento de Eros y Psique lo cuenta una anciana que atiende a los ladrones a una joven,
cf. SEGURA MUNGIA, 1992, ApuL, Met. IV, 27.5.: «...tunc fletibus eius adsuspirans gnus sic incipit».
En la narracién del cuento, vemos su cardcter oral, cf. BAQUERO GOYANES, 1967, p. 17. Sobre la
participacién de la mujer como transmisora del cuento oral, cf. Introduci6n a La Bella y la Bestia y
otros cuentos, p. 5.

2 Lipa DE MALKIEL, 1979, pp. 60-70 recoge también la versién que aparece en La Bella y la
Bestia: ~el padre de la herofna —siempre la menor de tres hermanas— arranca una rama o flor,
pedida por ella, del jardin del principe encantado, que reclama en compensacion a la nifia».
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violacién de ese tabii '? y de los trabajos de la esposa para reunirse con el ma-
rido. Estas son, en lineas generales, las caracteristicas que comparten los dos
cuentos, Eros y Psique'* y La Bella y la Bestia, a partir de aqui, analizare-
mos su estructura, lo que constituye, segin Propp '%, la tarea del morfé6logo,
acotando las partes mas pequefias, que constituyen el texto '® y que son las
que competen a las funciones de los personajes 7, es decir, los elementos
constantes.

En todo cuento hay siete personajes (agresor, donante, mandatario, auxi-
liar, héroe, princesa o/y su padre y el falso héroe) cada uno con su funcién es-
pecifica, si bien es cierto, que, algunas veces, varios personajes ejercen una so-
la funcién y viceversa. En Eros y Psique y La Bella y la Bestia, la relacién de
personajes serfa la siguiente:

1. El agresor (el malvado) '*; seria todo el pueblo y el padre de la Bella,
respectivamente. Mientras que el primer agresor en Apuleyo es un
personaje colectivo, que peca de idolatria y por tanto de hybris, al ado-
rar una belleza humana como si fuera divina; en La Bella, es uno sélo,
el padre, que corta una rosa del jardin de la Bestia.

2. El donante '° que en ambos casos seria el protagonista masculino, que
les ofrece a las heroinas su mansién y les procura cuidados y atencion

* En cuanto a la violaci6n el tabd, supra, p. 71 agrupa los cuentos del siguiente modo: «...con
el cuento de Apuleyo, donde el héroe conserva la forma humana, sélo se presenta de noche y des-
pierta al sentirse quemado por la lumbre d ela que se vale la curiosa nifia...y en otras, la heroina
visita a los suyos con la condicién de volver en un plazo fijado que no cumple», lo que ocurre en
La Bella y la Bestia.

'* Su extensién supone la cuarta parte del total de once libros de la novela, E! asno de oro,
(IV, 28 a VI, 24)

S Propp, 1972, p. 131.
® Supra, p. 33.

17 fbidem, p. 37-74.

% fbidem, pp. 91 y 97:...el agresor se muestra dos veces en el transcurso de la accion. La pri-
mera vez de repente...la segunda vez, como un personaje que se buscaba. Sus funciones son la fe-
choria (A), el combate contra el héroe (H) y su persecucién (Pr). En Eros y Psique, los agresores
son miiltiples, cf. LIDA DE MALKIEL, op. cit. p. 69, citados bajo la denominacién de: Multi denique
civium et aduenae copiosi, APUL., Met. 1V, 28, 3...multi mortalium. 1V, 29, 2, cuncta etiam civitas,
1V, 33, S, tato prosequente populo, 1V, 34, 1, etc... En La Bella..., es el padre, supra, op. cit. p. 24.

19 Cf. nota 17. Al donante se le encuentra casual y generalmente en el bosque (como en es-
tos casos), en un campo, en un camino.... Su funcién es la transmisién del objeto magico (D) y el
paso del objeto a disposicion del héroe (F). Eros es un personaje desconocido y supuesto en el cuen-
to, hasta que Psique lo ve a la luz de la vela, ApuL., Met. IV, 22, 2, y que ella imagina, deducién-
dolo del palacio extraordinaria belleza y riqueza arquitecténica que habita, como mirus prorsum ho-
mo immo semideus vel certe deus, fbidem V, 1.44.
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con una minima condicién, condicién que ellas violan, como ya vere-
mos. En Apuleyo, es Eros; en el caso de La Bella y la Bestia, el do-
nante, es decir, la Bestia, comparte también la funcién de mandatario,
pues es €]l quien llama a la heroina a su lado, el que provoca su partida
y la separacién familiar.

3. Auxiliar méigico*® o colaborador/es del héroe. De las tres clases de au-
xiliares que propone Propp, tenemos: en Eros y Psique, colaboradores
parciales, aptos para desempeiiar ciertas funciones, son, en concreto:
seres vivos, animales, y algin objeto sugerido por éstos?'. En La Bella
y la Bestia el auxiliar mégico es doble, aparece un hada, que se le pre-
senta en suefios y que, al final del cuento castiga a los falsos héroes *
y un objeto *, un auxiliar especifico, que consigue trasladarla por me-
dio de la magia, hasta la mansi6n de la Bestia.

4. Padre*, pero en este caso hay cambio de sexo y esVenus, la madre de
Eros. En el cuento de La Bella y la Bestia esta funcién no

aparece, aunque si el personaje del padre, pero no debemos confundir
personaje con funcién, porque como ya hemos comentado, hay funcio-
nes que se agrupan o que se prescinde de ellas.

5. El mandatario %%, en Eros y Psique es el ordculo de Apolo, si bien tras €l
estd intrigando la propia Venus; en La Bella y la Bestia, es la Bestia.

» Sus funciones se resumen en ¢l desplazamiento del héroe en el espacio (G), la reaparicién
de la fechorfa (K), el socorro durante la persecucién (Ps) , la transfiguracién del héroe (T).

' Tenemos auxiliares invisibles que conviven con la herofna y el donante en el magnifico
palacio, en el caso de Eros y Psique, APUL., Met. V, 2.4: Nos, quarum voces accipis, tuae famulae;
también son auxiliares todos los personajes que salvan a Psique de sus continuos intentos de suici-
dios: el rfo, fbidem, V, 25.2, Pan, ibidem,V, 25, 4, la diosa Ceres, ibidem, VI, 2, 1, Juno, fbidem, VI,
4, 1, o los que la ayudan en las tareas: animales, como las hormigas, fbidem, VI, 10, 5, un verde ca-
fiaveral, fbidem, IV, 12, 1 y 13, 1, el 4guila real del supremo Jipiter, fbidem, VI, 15, 1, una torre,
ibidem, VI, 17, 3, otros objetos practicos, p.e. unas tortas de harina de cebada amasadas con hidro-
miel y dos monedas, fbidem, VI, 18, 3, para vencer al Can Cerbero.

22 El hada aparece en La Bella y la Bestia, p. 30 y 44.

# Un anillo, supra, pp. 38 y 41.

** PrOPP, 1972, pp. 91 y 97.

El padre tiene como misidn la peticién de tareas dificiles (M), la imposicién de una marca
(J), el descubrimiento del falso héroe (Ex), el reconocimiento del héroe verdadero (Q), el castigo
del segundo agresor (U) y el matrimonio (W). El padre es quien, por lo general propone tareas di-
ficiles, esta accién puede tener su origen en una actitud hostil con respecto al pretendiente.

% Cuya accién s6lo incluye el envio del héroe (B). En ApuL., Met. 1V, 32. S: ...dei Milesii ve-
tustissimum percontatur oracutum, sobre la orden que impone, cf. ibidem, IV, 33. 1-3. En La Bella
y la Bestia, p. 26, habla la Bestia: Me habéis dicho que tenéis hijas. Quiero perdonaros, con la con-
dicién de que una de ellas venga voluntariamente a morir en vuestro lugar.
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6. El héroe >, de nuevo un cambio de sexo, son heroinas, Psique y Bella,
en los cuentos homénimos.

7. El falso héroe ¥’ o heroina, porque son también mujeres, en concreto,
las dos hermanas mayores de las protagonistas. Son elementos de
perturbacioén de la paz y la felicidad del héroe, en ambos cuentos, tra-
man el enfrentamiento entre el héroe y el donante, coaccionando a
sus hermanas pequefias y animandolas a que rompan el compromiso
adquirido.

Cada personaje, como hemos visto, realiza una funcién determinada, que
representan las partes constitutivas y fundamentales del cuento %5, que en gene-
ral son: ABC 1 siguiendo la terminologia de Propp, estas siglas pertenecen a
las siguientes leyendas:

A: fechoria o carencia, funcién relacionada bien con el agresor, bien con
el falso héroe o con ambos.

B: marcha o envio del héroe, participan éste y el mandatario.

C: bisqueda de algo o de alguien, llevada a acabo por el héroe, que pue-
de ser asistido por colaboradores o auxiliares.

2 EJ héroe incluye la partida para efectuar la biisqueda (CT), la reaccién ante las exigencias
del donante (E) y el matrimonio (W). En los cuentos, suele ser el mis pequeiio de tres hermanos, é1
mis hébil, el més inteligente y el de mejores cualidades. El nimero tres, caracteristico de este tipo
de narraciones conserva la importancia heredada de la concepci6n pitagérica matématica, segtin la
cual, todo el mundo existia en perfecta armonia gracias a los mimeros y sus combinaciones natura-
les. El tres simbolizaba tanto el matrimonio, cf. BREHIER, EMILE (1962): H.°de la filosofta, I, 5. ed.,
Buenos Aires, Ed. Sudamericana, p. 256, o la superficie y su valor era muy destacado, por ser el
primer nimero impar masculino, cf. COPLESTON, FREDERIK (1986): H.¢ de la filosofia, 1. Grecia y
Roma, Barcelona, Ariel, pp. 47 a 49, y FERRATER MORA, JOSE (1987): Diccionario de filosofia, Bar-
celona, Edhasa, p. 222.

¥ En ambos casos los personajes son an6nimos, aludidos con el sustantivo genérico que mar-
ca las relaciones filiales con la herofna y el adjetivo, indicativo de edad. Cf. ApuL., Met. 1V, 28, 1:
«maiores», fbidem, 1V, 32, 3: «duae maiores sorores», entre otras. En La Bella, pp. 17, 18, 20...:
«las dos mayores». El anonimato se justifica, porque el cuento evita datos ajenos al argumento. Son
los antagonistas de los héroes y los adjetivos con los que se describen son anténimos de los que re-
cibe éste; asi, las hermanas, son envidiosas, malvadas, ruines y més feas que su hemana menor. En
cuanto al nimero de hermanos de la Bella, es irrelevante que haya otros tres varones (interesante la
repeticién), que s6lo aparecen aludidos en dos ocasiones, pero sin perfil definido ni actividad argu-
mental; pudiera ser una concesién de la autora (madre de seis hijos) hacia su familia. De la alusién,
p. 17, «tres chicos», p. 20, «sus tres hijos se pusieron a labrar la tierra», pasan a tomar cuerpo y
palabra en una sola ocasién, cuando interceden por Bella y se muestran dispuestos a enfrentarse con
la Bestia, p. 28.

% Propp, 1972, p. 111 y p. 49: el elemento «C» estd ausente en aquellas secuencias cuyos
héroes sean expulsados, muertos (aqui son condenados a muerte y todos creen que Psique ha pere-
cido), la misma suerte se le supone a Bella, cf. nota 24.
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Estas partes pueden ser transportadas de un cuento a otro *%, ahora bien,
a pesar de la apariencia de cierta rigidez en la normativa cuentistica, ésta,
precisamente porque las apariencias engafian, es permisiva y concede liber-
tad de creacién y recreacién argumental, de modo que, hay cuentos en que no
aparece la fechoria (A), sino la carencia correspondiente (a), entonces la pri-
mera funcién es el envio del héroe *.

Cada nueva fechoria o perjuicio, cada nueva carencia, origina una nueva
secuencia y es ésta, la fechoria *', la tnica funcién cuya presencia es obligato-
ria en todos los cuentos *?, una carencia afectiva (Psique no encontra esposo, lo
que preocupa a su padre que parte en busca de la verdad, personificada en el
ordculo de Delfos), mientras que la distribucién de las funciones en La Bella y
la Bestia, serfa a la inversa: una situaci6n de penuria financiera (carencia eco-
némica), llevaria al padre a emprender un viaje y de regreso, después de per-
noctar en casa del donante, cometeria el robo de un rosa. Por lo tanto, en este
cuento, la carencia antecede a la fechoria, pero no es éste un aspecto relevante
y que suponga una grave alteracion de la norma o de las similitudes argumen-
tales, al contrario, lo verdaderamente importante es que se respeta, como en el
resto de cuentos, la presencia de una fechoria, un delito o agresion.

Tras ella, sigue la partida del héroe (BT y el encuentro con el donante (D)
en la espléndida mansién que éste posee ' y la primera parte concluye con la
convivencia entre héroe y donante (en La Bella y la Bestia, también es manda-
tario), en una accién que supone la superacion de la fechoria (K).

Veamos detalladamente la organizacién de ambas estructuras, primero en
Eros y Psique:

¥ PrOPP, 1972, p. 19.

* Supra, p. 86.

' Supra, p. 107.

3 Supra, p. 118,

* APUL., Met. V, 1, 2-5:

...domus regia est aedificata non humanis manibus sed divinis... summa laquearia citro et
ebore curiose cavata subeunt aureae columnae, parietes omnes argenteo caelamine contegun-
tur...pavimena ipsa lapide pretioso caesim deminuto in varia picturae genera discriminantur...Cf.
La Bella y la Bestia, p. 22: el comerciante se apresurd a llegar al castillo.. .—Sin duda —pensé—
este palacio pertenece a un hada buena (p. 23), etc. El palacio representa una sustitucién interna
del original cabafia, que serfa la vivienda del donante, cf. PRoPP, 1972, p. 167. Otras caracterfsticas
comunes del palacio, adem4s de su extraordinaria arquitectura y su esplendor (suele ser de oro,
PROPP, 1972, p. 168), son su situacién recéndita, casi perdida, en medio de un bosque (cf. supra, p.
164) y que sea morada de sirvientes mdgicos e invisibles, cf. APuL., fbidem, V, 2.2 nullo custode,
fbidem, V, 2.3: vox quaedam corporis sui nuda. Cf. La Bella y la Bestia, los moradores no se ven,
p- 33: aunque no vio a nadie, excepto a la Bestia; pero la ropa siempre estd preparada, la mesa dis-
puesta e incluso en los libros aparecen mensajes como éste, p. 32: Desead y ordenad, aqui sois la
reina y sefiora.
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1. Situacién espacio-temporal: Erant in quadam civitate **, APUL., Met.
IV, 28, 1.

2. Composicién de la familia: a) Nomenclatura y situacién: rex et regina.
Hi tres numero filias forma conspicuas habere, sed maiores quidem
natu, quamvis gratisima specie... at vero puella iuniores tam praecipua
tam praeclara pulchritudo..., IV, 28,1-2,

b) Categoria de los personajes: debemos decir que el padre de Psique pue-
de ejercer, al menos en cierto aspecto, funciones de mandatario, pues
tanto por la obedicencia al oraculo, como por la autoridad paterna que
le confiere el ser cabeza de familia, comunica a su hija la orden que le
ha sido revelada y, aunque la acepta de mal grado, cede y manda a su
hija que se exponga; en cuanto a la madre, es un personaje plano, sin
funcién especifica, su presencia en el cuento es minima, se ciiie a alu-
siones, no entra en el didlogo ni interfiere en la accién, sino que, re-
signada, llora ante la profecia del oraculo y la inevitable y tragica se-
paraci6n de su hija *.

Después estan las hermanas mayores, falsos héroes o agresores *, co-
mo el pueblo y por iltimo, la hermana pequeiia, Psique, la heroina que
se somete a los mandatarios (oraculo y Venus) y Eros, donante.

3. La fechoria seria el tributo de honores divinos a un mortal ¥/ (4 )), de-
lito que ocasionaria la carencia (a,) de marido para Psique. Esta caren-
cia, incomprensible para el padre, origina la partida de éste hacia el
ordculo (b,), se conoce la orden que impone el dios Apolo (B%)b)* y la
inmediata partida de la protagonista (), para alojarse en el palacio, co-
nocer al donante ** (D,), responder a su saludo (E,), aceptar su condi-

¥ Cf. BassoLs DE CLIMENT, MARIANO (1992): Sintaxis latina, Madrid, CSIC, pp. 185-6: pre-
térito imperfecto, tercera persona del plural. Enuncia hechos pasados en su aspecto durativo y, en

concreto en los cuentos, seria un imperfecto expositivo, usado en narraciones para expresar
las circunstancias accesorias entre las cuales se producen los hechos fundamentales enunciados en
forma de pretérito o presente histérico.

* Aludida con el femenino regina, APUL., Met. IV, 28. I, pero, luego siempre con el colec-
tivo parentes, ibidem, 1V, 34, 2.

* Cf. notas 18, 27.

3 APUL., Met. IV, 28.3: ...ut ipsam prorsus deam Venerem religiosis venerabantur adoratio-
nibus.

% Supra, 1V, 32.1: Interea Psyche cum sua sibi perspicua pulchritudine nullum decoris sui
fructum percipit. Spectatur ab omnibus, laudatur ab omnibus, nec quisq non rex non regius
nec de plebe saltem cupiens eius nuptiarum petitor accedit.

¥ Supra, 1V, 32. 5. ...sic infortunatissimae filiae miserrimus pater suspectatis caelestibus
odiis et irae superum metuens dei Milesii vetustissimum percontatur oraculum, et tanto numine pre-
cibus et victimis ingratae virgini petit nuptias et maritum.
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cién de convivencia, que no le vea nunca 4 (g) y casarse con €l 4 (W), con lo
que se supera la primera fechoria, pues el castigo era ser expuesta a un mons-
truo y contraer nupcias con él (K. Psique recibe varios sirvientes, personajes
invisibles *? (F,), que le procurarin todo cuanto necesite.

En cuanto a la primera secuencia del cuento La Bella y la Bestia, 1a orga-
nizacién es como sigue, puesto que todos los cuentos comienzan con una si-
tuacién inicial ¥*, donde se enumeran los miembros de 1a familia, se presenta al
protagonistas, etc.:

1. Situacién espacio-temporal: Habia una vez 44 jndicativo de tiempo. En
cuanto al lugar, tendrd que ser inferido por el dato de la profesi6n del
padre y otros de la oposicion campo/ciudad, que aparecen conforme se
continda la lectura, cuando sepamos que estamos en un centro urbano®’.

2. Composicién de la familia: a) Nomenclatura y situacion: ...un comer-
ciante que era enormemente rico 4 Tenia tres hijos, tres chicos y Ires

“ Supra, V, 4.2: iamque aderat ignobilis maritus et torum inscenderat et uxorem sibi Psy-

chen fecerat.

4 Supra, V, 6.6:...ne...de forma mariti quaerat .

42 Cf. notas 22 y 23.

43 Propp, op. cit. p. 37.

“ Habia: pretérito imperfecto, 3.2 persona del sing. del verbo defectivo «haber». Cf. ALAR-
cos LLORACH, EMILIO (1987): Estudios de gramdtica funcional del espafiol, 3.* ed., Madrid, Gre-
dos, p. 63.

45 Eg una ciudad, (en Apuleyo se cita, aquf se elude), pero 1o deducimos por la actividad de

su padre, un comerciante pudiente y enriquecido. Sabemos que se produjo una clara divisi6n de pro-
po, centro agrario y gana-

fesiones y clases entre la ciudad, foco comercial por excelencia y el cam
dero. Ademds, se nos dan otro tipo de datos, .. la serie de actividades culturales y de ocio que fe-

cuentaban Ias hijas del comerciante (p.18: iban todos los dias a bailes, al teatro, a pasear...) y €l
..no les quedd mds que

hecho de que la penuria econémica les obligue a emigrar al campo, p. 18:.
una casita de campo, muy lejos de la ciudad.

# Cf. LiDA DE MALKIEL, op. cit., p- 42, sobre la adaptabilidad de ciertos detalles, segun ra-
zones polfticas, sociales, religiosas 0 etnogréficas, también la misma idea en PROPP, 0p. cit., p. 165-
6. Se ha producido una variante sobre el prototipo originario de familia-tipo en los cuentos: aqui, el
personaje del rey es sustitufdo por el de un comerciante, por motivos principalmente sociolégicos.
En la época clésica, la jerarquia social estaba encabezada por el mis poderoso, que se autoprocla-
maba rey y se consideraba descendiente de los dioses, sin embargo, en la época en la que escribe
Madame Leprince, el pueblo se Jevantaré contra la instituci6én y sus representantes en la Revolucién
Francesa de 1789-99, asf pues, podrfamos interpretarlo como una nueva concesion literaria de la au-
tora, para eludir y evitar un conflicto con su publico. Por otro lado, la figura de un comerciante y
més atin si es rico, sigue representando la autoridad que se le conferfa al rey en otra época: el po-
der del dinero. La familia est4d compuesta de un padre, viudo y sus hijos, tres varones y tres hem-
bras, ya notamos una diferencia respecto a Apuleyo, aqui falta la madre de la protagonista, pero si
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chicas®...sus hijas eran muy bellas, sobre todo a la menor ... la Bella
Nifia (p.17).

b) Categoria de los personajes: El padre, anénimo, es el agresor que co-
mete la primera fechoria ** (A;), cuando por una carencia econémica
(a), se vea obligado a partir para resolver problemas derivados de la
llegada de cierta mercancia a la ciudad (b,). Es el cabeza de una fami-
lia de seis miembros, tres hijos y tres hijas, dos de ellas serdn poste-
riormente falsas heroinas o agresorasy la mas pequefia, adornaba con
las mejores cualidades fisicas e intelectuales.

Bella, seré la protagonista o herofna, que deba marchar (B, ) al palacio
del mandatario (D,), que a su vez ejercerd de donante “*. A él, a la Bestia™, le

comparamos la nula actuacién de este personaje en Eros y Psique, podemos comprender que se ha-
bia prescindido de ella.

47 Respecto a los hermanos, cf. nota 29 y cf. PROPP, op. cit., p. 84, lo ve como ejemplo de tri-
plicaci6n de datos. Sobre el nombre de los protagonistas, éstos frecuentemente tienen un apelativo
derivado de una caracteristica circunstancial de su persona, ibidem, p. 101, representan tipos de-
finidos en relacién al carécter del resto de los personajes. Las heroinas tienen una belleza extraor-
dinaria, que sigue la tradicién de las protagonistas de la novela.

* Cf. nota 33. La Bella y la Bestia, p. 24:

...cuando pasaba junto a un macizo de hermosas rosas, se acordé de que la Bella le habia
pedido una y cogié una rama en la que habia varias...en cuanto la Bestia lo ve, lo acusa con las si-
guientes palabras: —Os he salvado la vida acogiéndoos en mi palacio y, a cambio, me robdis mis
rosas...debéis morir para reparar vuestra falta».

% En cuanto a su faceta como donante, lo es antes que con Bella, con su padre, porque lo aco-
ge en su palacio, le proporciona una buena cena y descanso, ademds de cobijo para su caballo y le
regala un gran cofre, p. 26: —...alll encontrards un gran cofre. Puedes meter en él todo lo que gus-
tes, haré que lo lleven a tu casa. La segunda donacién se la hace a la Bella, le entrega un anillo m4-
gico, capaz de transportarla desde su casa hasta la mansi6n de la Bestia, p. 38, ademds del regalo
de otro gran cofre con vestidos de oro, adornados con diamantes.

3 S6lo aparecen nominalizados la protagonista y el protagonista masculino, si bien carecen
de nombres propios y son apelativos, Bella y Bestia, los que los definen a lo largo del cuento. Mien-
tras que para ella, el nombre, que es un adjetivo (Bello,-a: (del latin bellus) adj. que tiene belleza.
2. Bueno, excelente. Cf. Diccionario de la RAE, (1984), 20.* ed., tomo I, Madrid, p. 187), se refie-
re a cualidades fisicas, para el monstruo se vale de un sustantivo (Bestia (del latin bestia): animal
cuadripedo. Mds comunmente se entiende por los domésticos de cargo, como caballo, mula, etc...
2. como fig. Persona ruda e ignorante, U. t.c.adj. , p. 189) no s6lo se refiere a un aspecto fisico de-
sagradable, sino a la ausencia de cualidades intelectuales, idea ésta que aparece varias veces aludi-
da en el cuento, asocidndola a una falta de inteligencia p.e. p. 35: ...la Bestia la visitaba y hablaba
con ella durante la cena con bastante sensatez, pero nunca con lo que en el mundo se llama inte-
ligencia», p. 40:;es culpa suya si es tan fea?;y si tiene poca inteligencia». Sobre el nombre de la
Bestia, podemos decir que Madamme Leprince pudo haberlo extraido literalmente del cuento de
Apuleyo, que indicaba la apariencia monstruosa del misterioso esposo de Psique. Otra tendencia
compartida es el uso de nombres parlantes para los protagonistas, vemos de un lado a Psique (alma)
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saluda la heroina, lo conoce en su apariencia encantada y de su convivencia se
produce la superaci6n de la primera fechoria (K ) y éste le impone una condi-
cién, que no le deje jamds *' ().

Entramos, pues, en la segunda parte de los cuentos, puesto que cada nue-
va fechoria (carencia) origina una nueva secuencia, que comienza en Eros y
Psique con la siguiente organizaci6n: cuando Psique, afiorando la presencia de
sus hermanas, llora desconsolada y le pide a su esposo que le permita el reen-
cuentro con ellas.

Esta es, pues, la carencia 52 (a) que inagura la segunda parte del cuento, y
sigue con la aparicion de las falsas heroinas > (n), que, envidiosas de su situa-
¢idn, coaccionan a su hermana para que viole la promesa dada a su marido y
descubra su rostro * ().

Con lo que se produce la segunda fechorfa (A), que provoca las iras de Ve-
nus, (auna el papel de mandatario y madre=padre celoso) ¥ reprueba el matri-
monio de su hijo Eros. Psique, con esa accién pierde a su marido, lo que re-
presenta una nueva carencia afectiva 55, (@) y después de abandonar su idilica
mansién (U ), se decide a castigar a sus hermanas % (U). Por su parte, Venus le
impone a Psique una serie de trabajos o tareas ST(M).

y a Eros (amor) y por otro a la Bella y la Bestia, que aparece aludido en tres ocasiones en el cuen-

to de Eros y Psique, APUL., Met. V,17.4: ..quae te trucis bestiae nuptiis destinatam esse clamavit.;
fbidem, V. 21.4: ...in eodem corpore odit bestiam, fbidem, V. 24.4:...ut bestia sciliter tibi videret.
Respecto a la ausencia de denominacién para los restantes personajes de un cuento, cf. BAQUERO
GOYANES, op. cit., p. 65, donde se dice que el cuento, por su brevedad, rechaza cualquier tipo de di-
gresién y ornamento supérfluo. Los personajes estdn definidos, porque lo estan sus funciones, asi
que lo de menos es el nombre que éstos tengan.

S\ La Bella v la Bestia, p. 37: ...—;Prometedme que no me abandonaréis jamds!».

2 Carencia afectiva, ApUL., Met. V, 5.5: ...quae beati carceris custodia septa et humanae

conversationis colloguio viduata nec sororibus...

st ApUL., Met. V, 7.5: Se produce el encuentro: _iam mutuis amplexibus et festinantibus
sauiis sese perfzuntur et illae sedatae lacrimae postliminio redeunt prolectante gaudio. Envidian su
suerte, como bien se dice en,V. 9. 1:...iamque gliscentis invidiae felle fraglantes.

s No podia verlo, cf. APUL., Met. V. 5.1:..namque praeter oculos...nihil sentiebatur. O fbi-
dem, V.19.2:..nec enim umquam viri mei vidi faciem. La fechoria consiste en descubrir su aparien-
cia por medio de una vela, si bien las hermanas incluso la habfa animado a degollarlo, pues lo con-

sideraban una serpiente repugnante y monstruosa, ibidem, V, 20.3.
55 Abandono del marido, nueva carencia afectiva: Supra, V. 24.5: te vero tanturm. S6lo apa-

recen nominalizados la protagonista.
6 Castigos que llevan a la muerte de las falsas heroinas, en APUL., Met. V, 27,2-3y 4-5.
57 Los trabajos consisten en separar varios semillas por clases, supra, VI.10.3; traer lana de
oro, VI.11.6; traer agua de una peligrosa catarata, VI.13.5 y el tltimo, bajar a los infiernos y llevar

un cofre con el secreto de la belleza. V1, 16.3.
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En cuanto a La Bella y la Bestia, 1a segunda parte comienza con una nue-
va ausencia afectiva *® (a), pues Bella afiora sobre todo a su padre, convence al
mandatario-donante para que la deje visitar el hogar familiar y es cuando la
Bestia le entrega el objeto magico > y le impone una condicién ® (g), se va Be-
lla () y en el hogar paterno coincide con las falsas heroinas (h) que le impi-
den cumplir la promesa (segunda fechoria ®') (4).

Tras este acontecimiento, el mandatario pide socorro a la Bella (B), con la
ayuda de un suefio revelador de su desgracia y ésta vuelve a hacerle compaiifa
M. Concluye el cuento con la salvacién del mandatario (K,), el castigo me-
recido a las hermanas ** (U), y el matrimonio * (W,).

Propp considera que los cuentos con dos secuencias son mayoria, pero que
éstos pueden ampliarse con la introduccién de nuevas carencias, como ocurre
con Eros y Psique. En la tercera parte sigue existiendo la carencia de su mari-
do (a) y después de concluir con éxito ®° (N) las tareas, gracias a la ayuda de
varios colaboradores o auxiliares * (R ), Psique regresa al palacio de su suegra
(M, reconocida como heroina (KF, ,) Y se repite la ceremonia nupcial en pre-
sencia de todos los dioses (W,)®".

En esta segunda parte y en la siguiente, la tercera, la estructura es méas
compleja, porque estdn enlazadas dos carencias semejantes, de las que una es
causante de la otra (afioranza de sus hermanas, tras el reencuentro éstas provo-
can la fechoria que lleva como castigo el alejamiento de Eros).

% Carencia afectiva, La Bella y la Bestia, op. cit., p. 37: «—Podria prometeros totalmente no
abandonaros jamds, pero tengo tantas ganas de volver a ver a mi padre que moriré de dolor si me
negdis ese deseo.»

% La Bella y la Bestia, op. cit., p.37. Este anillo le sirve como medio mégico de transporte.

% Bella dice en op. cit., p. 37: «—Os prometo volver dentro de ocho dias».

® La Bella y la Bestia, op. cit., p. 39: «Trataremos de retenerla aqui mds de ocho dias», di-
cen las hermanas, cf. p. 40: Cuando los ocho dias hubieron pasado...

%2 La Bella y la Bestia, op. cit., p. 41-42, en resumen el contenido es el siguiente: la Bella lo
encuentra moribundo, se acerca a él y le jura matrimonio, la Bestia recupera su figura humana (un
principe mds bello que el amor, p. 42) y explica que fue victima de un encantamiento.

% Un hada las convierte en estatuas, p. 44. «<—Convertios en dos estatuas...permaneceréis a la
puerta del palacio de vuestra hermana». Respecto a Apuleyo, encontramos una novedad, el castigo,
aun siendo cruel, no es tan dramético ni tan sangriento como la muerte violenta de las dos hermanas
de Psique, precipitidndose al vacio. Probablemente se justifique porque el cuento iba dirigido a nifios
(estaba incluido en esa coleccion del El almacén de los nifios) y también por el gusto de la época, que
habia superado esos ritos de sacrificio humano y le disgustaban las autoinmolaciones y los suicidios.

% El cuento concluye con un escueto: y se casé con la Bella, op. cit., p.45.

% Cf. nota 26 y 63. Cf. LipA DE MALKIEL, op. cit., p. 71.

% Los auxiliares son los siguientes: Formicula (APUL., Met. V1.10.5), harundo viridis (ibi-
dem, VI.12.1 y V1.13) supremi lovis regalis ales (ibidem, V1.15.1) y turris (ibidem, V1.17.3).

% Renovacién del matrimonio en APUL., Met. V1. 23.4.
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Una vez que tenemos definida la estructura, podemos comprobar més fa-
cilmente las semejanzas formales entre ambos cuentos. En primer lugar vemos
que la extensién entre ambas es diferente, el cuento de Madame Leprince es
més breve, porque le falta una tercera parte. La Bella y la Bestia contiene s6lo
dos secuencias y en la dltima presenta el desenlace.

Respecto al argumento, Propp nos advierte de la dificultad de distinguir
los temas de un cuento u otro y concluye diciendo que o bien cada transfor-
macién da un nuevo argumento, o bien todos los cuentos no tienen mds que un

asunto que se presenta bajo diversas variantes %.
Segiin todo lo anterior, la estructura gréfica de ambos cuentos serfa: la pri-

mera, de Eros y Psique y la segunda, La Bella y la Bestia.

AlzalﬂBzD7 W, }'EZF‘)K,(,-——-a, T]50A7 U——a/MR,\-NA5KF9 Wz
axsﬁA_;BZD7 YE, K,—aq, F,n 95ASBK8 UWw,

De acuerdo con la siguiente Leyenda, podemos aclarar los codigos gréfi-
cos y numéricos utilizados, extraidos de la obra de Propp, segiin su propia no-
menclatura *.

% PropPP, Op. cit., 132-3.

® PROPP, op. cit., p. 35a75.

a: carencia: a,, significa carencia afectiva: de un novio/-a, de un amigo o de un ser humano
en general, por ejemplo, cualquier miembro de la familia. a,, formas racionalizadas, carencia de di-
nero, de formas de vida, etc.

A: fechorfa. A,, comisién de un robo o un rapto de alguna otra forma. El padre de Bella roba

una flor, sus hermanas, por sus parte, cometen una especie de rapto, al retener a Bella mas dfas de la

cuenta, con engafios y tretas basadas en falsos sentimientos de desesperacion y la tristeza. A, la pro-
vocacién de una desaparici6n repentina, que €s lo que ocasiona Psique con su imprudencia y, sobre
todo, con su curiosidad. A, se efectiia una sustitucién, que en este caso es la de una joven humana,
Psique, idolatrada y reverenciada como si fuera una diosa, se sustituye a Venus por una mortal.

B: mediacién, momento de transicion. B, se llama inmediatamente al héroe, en forma de or-
den o de siplica, que es como actuan tanto el ordculo de Delfos como la Bestia.

D: primera funci6n del donante. D,, otras peticiones que hace el donante: en Apuleyo, Eros
prohibe a Psique contemplar su rostro y en el cuento de Madame Leprince, la Bestia pide que no le
abandone nunca.

M: la imposicién de tareas dificiles, como por ejemp:
cacién de semillas y las obligaciones de traer alguna cosa (vell6n,

N: realizaci6n de la tarea.

Rs: el héroe es auxiliado, como lo ¢

U: El falso héroe o el agresor es castigado. En los dos cue
por sus fechorfas.

W: matrimonio, W, el héroe (aquf herofna) recil
reinado humano, Bella se casa con un principe, que estab
vivencia con la Bella le preguntaba si querfa ser su mujer,

lo en Apuleyo, la prueba de 1a clasifi-
agua, el secreto de la belleza).

s Psique con todos los colaboradores que se le aparecen.
ntos, las hermanas sufren castigo

be esposa (esposo) ¥ reino al mismo tiempo,
a encantado (desde el principio de la con-
peticién a la que siempre se negaba la
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Desde un punto de vista formal, en nuestra opinién, merece una minima
atencién, ademads el contenido del cuento, es decir, cémo se ha codificado ese
mensaje y cudles son las intenciones del autor, la funcién del texto respecto a
un receptor °. Seria necio comparar el cédigo de ambos mensajes, pues la dis-
tancia temporal y lingiiistica que hay entre el latin del siglo II d.C y el francés
del siglo XVIII o sus traducciones al castellano, nos muestra a simple vista la
inutilidad de estudiar las correspondencias literales de sus fonemas, no es ése el
aspecto al que nos gustaria llegar, en realidad nos referimos a la comparacién
sui generis de dos mensajes codificados, con un cédigo conocido para cada lec-
tor y lo que es mas interesante con una finalidad clara de ese mensaje creado.

Siguiendo a Jakobson, establecemos que en ambos relatos hay una fun-
ci6n primaria, que predomina sobre las demads y que es la funcién poética, pre-
cisamente porque ambos resaltan la importancia del mensaje, cualquiera que
éste sea: el texto es elaborado, el estilo es pulido y mas esmerado que en una
comunicacién oral (al margen de que sea prosa o verso).

El cuento importa por su contenido, pero también por las intenciones ma-
nifiestas o no, deliberadas o no, que incluye el autor en €l y que buscan un efec-
to en el receptor (lector). En ambos casos, hay una finalidad educativa, por lo
que se propone; e igualmente una finalidad exhortativa, por el llamamiento que
se hace en un caso a aceptar y asumir un determinado credo o tendencia filo-
séfica (en Apuleyo) o la conveniencia, sirviéndonos de un juego de palabras,

protagonista) y Psique pasa a ocupar un puesto destacado dentro de la jerarquia de los dioses, por
ser esposa de Eros y la madre de Voluptuosidad. En cuanto al significado de W,, simboliza la re-
novaci6n del matrimonio entre los héroes.

B: alejamiento. El ambos cuentos es el de una persona de edad madura, el padre, que intenta
encontrar una solucién a la carencia que sufre, sea del tipo que sea. Los padres se van, pero vuel-
ven, porque ellos no son los protagonistas, sino sus hijas.

¥ prohibicién, hemos visto por lo menos tres, que han sido violadas: 1a de ver el rostro del
marido y descubrir el contenido de un cofre que Proserpina le habia dado a Psique, en el cuento del
mismo nombre y la de no pasar mis de ocho dias en casa de su padre, en La Bella y la Bestia.

d: transgresi6n de la prohibici6n anterior, por la presencia e intromisién de los falsos héroes
o0 agresores.

N: el agresor intenta engaiiar a la victima, es decir, a las heroinas, por la persuasién y por el
fingimiento de una serie de sentimientos carifiosos hacia ellas, por parte de sus hermanas.

6: la victima se deja engafiar y ayuda asi a su enemigo con complicidad. Asumir el engafio y
dejarse llevar es fruto de una carencia afectiva de Psique y de Bella, que creen conseguir el carifio
de sus hermanas si les obedecen y les secundan en sus ideas y proyectos.

" Valor y definicién del mensaje poético en DELGADO, op. cit., p. 10, y sobre el mensaje so-
ciol6gico del relato (léase cuento), ibidem, p. 68. Sobre el tipo de emocién que causa el cuento, en-
tendido como mensaje, cf. BAQUERO GOYANES, op. cit., pp. 56-7. También sobre las funciones del
lenguaje, cf. JAKOBSON, ROMAN (1984): Ensayos de lingiifstica general, Barcelona, Ariel, Bamna,
pp. 352-361, y MARCHESE y FORRADELLAS, op. cit., pp. 67-73.
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de los matrimonios concertados sin el concierto de las partes concertadas, co-
mo deducimos de la lectura de La Bella y la Bestia”".

Nuevamente, la funcién del lenguaje, del cuento, une a ambos autores, con
la salvedad de que los contenidos que proponen sean 0 no los mismos. Estaria-
mos, si se nos permite la expresién, en un caso de polisemantismo, segin la
cual, la misma funcién poética, la misma exhortacion, propone dos acciones di-
ferentes al lector, dos filosofias de vida. Una funci6n, como decimos, pero va-
rias invitaciones a vivir o a convivir. No obstante, este terreno es muy resbala-
dizo, nunca puede expresarse silogisiticamente que un texto deba ofrecer una
sola y determinada sensacién a todo lector y en toda época.

Que el lector reciba més de una sugerencia o ésta en lugar de aquélla, des-
pués de leer o durante la lectura, no quiere decir que haya mas de un cuento (o
una obra, o una idea, en definitiva) o que éste sea diferente a otro.

Un cuento——puede provocar un sentimiento o reaccién vinica.

Un cuento——puede provocar varios sentimientos o reacciones.

Varios cuentos pueden provocar un sé6lo sentimiento o varios al mis-
mo tiempo.

El talento del autor consiste en manejar algo tan intangible y personal, co-
mo la afeccién del lector, a través de su estilo, sino también de la codificacién
y de la finalidad que quiera procurarle al mensaje. Dos cuentos como €stos no
son distintos, porque traten el argumento desde puntos de vista diferentes:
Apuleyo y su interés por la doctrina platénica del conocimiento; Madame Le
Prince por la aceptacién del matrimonio desigual, concertado o del matrimonio
sin amor. Al contrario, ambos se asemejan atin més, porque intentan agradar e
instruir 72, 1o de menos es la doctrina que quieran transmitir, porque la grande-
za de ambos cuentos es que serdn iguales o diferentes dependiendo del lector,
de su convicci6n para aceptar las semejanzas y diluir las diferencias, del mo-
mento del estado animico que sienta.

Poco importa, al fin y al cabo, que lo lea o que se lo lean, porque la esen-
cia del cuento perduraré para siempre. Mayoritariamente los estudios han con-
siderado que la obra de Apuleyo tenia una finalidad religiosa, que era un cuen-

" La Bella y la Bestia, op. cit., p. 40, dice Bella:

... Es culpa suya si es tan fea? (Bestia),; y si tiene poca inteligencia? Es buena, cosa que va-
le mds que nada.; Por qué no he querido casarme con ella?Serta mucho mds dichosa que mis her-
manas con sus maridos.No es ni la belleza ni la inteligencia de un marido lo que hace feliz a una
mujer, sino la bondad de su cardcter, la virtud, y la Bestia posee todas esas cualidades. No siento
amor por ella, pero st aprecio, amistad y agradecimiento. iNo, no puedo hacerla desdichada! To-
da la vida me reprocharia mi ingratitud.»

2 Cf. «prodesse aut delectare», cf. GONZALEZ, ANBAL (1987): Artes Poéticas, Madrid, Tau-

rus, cf. Horacio, 333-4, p. 140.
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to filos6fico y mistico ™%, se trataria de una alegoria plat6nica sobre el progreso
del alma, por lo tanto, la funcién del texto seria también expositiva o referen-
cial y puesto que se trata de una obra en la que el autor se implica, tiene tam-
bién una funcién emotiva, centrada en el hablante, exponiendo sus propias ex-
periencias religiosas.

Mis dificil nos resulta establecer esta funcién secundaria en la obra de
Madame Leprince, que se casé en dos ocasiones, al parecer el primero resulté
un matrimonio desgraciado, mientras que del segundo fue mds afortunado ™.
Serian conjeturas, segin las cuales, Madame Leprince, victima de un fracaso
matrimonial, describe el modelo ideal de convivencia para una pareja. Como
deciamos, era una tendencia de la época aconsejar a las jévenes esposas en es-
te sentido, porque la mayoria de los matrimonios eran de conveniencia. Pero,
mientras que unos autores procuraban enseiiar a las esposas a encontrar la fe-
licidad matrimonial conforméndose con determinadas virtudes del marido o
con la seguridad de una posicién social determinada, a medida que van afian-
zindose modelos de sociedad burguesa, la mujer consigue mayor libertad de
eleccién, los escritores 7, espejo de los cambios sociales, inauguran un nuevo
modelo de matrimonio, aquél que es elegido libremente por los contrayentes y
en especial, por la mujer.

Evidentemente, eso entra dentro de las intenciones del autor y pertenece a
un terreno muy dificil de establecer. De otro lado, nuestra verdadera intencién
no era desentrafiar las motivaciones que llevaron a ambos autores a escribir
sendas obras, sino analizar sus semejanzas formales y estructurales.

En fin, dejémonos de cuentos.

7 SEGURA MUNGIA (1992), p. 25, y PEIENAUTE RuBIO (1988), pp. 43-8, advierten un claro
sentido religioso, el culto a Isis. FRENZEL, op. cit., p. 24-5. Interesantes las interpretaciones alegé-
ricas que otros autores hacen de este cuento, p. e., CALDERON DE LA BARCA, PEDRO: Ni amor se li-
bra de amor, Dramas, Obras completas, tomo 11, p. 1.942, donde Calderén asocia Eros a Cristo y
Psiquis al alma y el conflictos establece en torno al problema de la fe, muy préxima a una repre-
sentacién de la muerte que se conocia en el antiguo Egipto y que consistfa en el rapto del alma, aqui
Psique, por el dragén, que en este caso es un serpiente, segin todas las apariencias, PROPP, op. cit.,
p. 175.

 Cf. Introduccién de La Bella y la Bestia, p. 12.

% Por ejemplo, la corriente critica que surge en Espafia con autores como Moratin, que de-
fienden la libertad de eleccién matrimonial, frente a las imposiciones sociales, econémicas o fami-
liares, cf. FERNANDEZ DE MORATIN, LEANDRO (1988): La comedia nueva, El si de las nifias, 5." ed.,
Madrid, Clasicos Castalia, p. 146.





