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das’, contar con buenos materiales, colo-
carlos equilibradamente, hacer que se sos-
tengan unos con otros y, en general pro-
ducir la sensacién de hallarse en armonia
con el tipo de efecto buscado en el lector».
En definitiva, los autores se han servido
de valiosas herramientas de andlisis litera-
rio y las han aplicado al territorio concre-
to de las historias para nifios, adecuando
el lenguaje empleado para llegar al mayor
mimero posible de sus potenciales lecto-
res, esto es, los mediadores entre libros y
ninos; fundamentalmente, educadores
desde las primeras edades hasta la preado-
lescencia.

La directora de la obra ha tratado en
otras publicaciones temas relacionados
con la literatura infantil, como la calidad
literaria, los valores morales, el modo en
que los libros contribuyen a socializar a
los nifios, las preferencias de los lectores
infantiles, el itinerario de aprendizaje por
el cual se va forjando la competencia lec-
tora del nifio, o la relacién entre texto y
otros elementos de la ficcién. Los colabo-
radores (Cecilia Silva-Diaz, Villar
Arellano, Luis Miguel Cencerrado, Teresa
Corchete, Ana Diaz-Plaja, Xabier P.
Docampo, Ana Garralén, José Ramoén
Gémez, Gemma Lluch, Raquel Lépez,
Rafael Mufioz, Regina Pacho, Marisa
Pata, Maria Sdnchez-Tabernero y Antonio
Ventura) proceden de territorios diversos,
como la critica, la ensefianza universita-
ria, la autoria o la edicién, lo que sin duda
enriquece el contenido del libro.

En suma, una obra necesaria y muy
valiosa para todo el que pretenda aden-
trarse por los vericuetos de la literatura
infantil, ya sea como lector curioso, ya
desde la ensefianza o desde la critica. Un
libro que viene a sumarse a los cada vez
mds numerosos estudios abordados con el

respeto que el género merece, labor en la
que se encuentra implicada en gran medi-
da la Fundacién Germédn Sénchez
Ruipérez, editora de este libro, y que ha
dado otros importantes frutos.

BerTA MUNOZ CALIZ

FREIRE LOPEZ, ANA MARIA (ed.).
Estudios sobre la obra de Emilia Pardo
Bazdn. Actas de las Jornadas conmemo-
rativas de los 150 afios de su nacimiento,
Fundacién Barrié de la Maza, 2003)

Este libro recoge el texto de las con-
ferencias pronunciadas en La Coruiia, el
24 y 25 de octubre de 2001 durante la cele-
bracién de las Jornadas conmemorativas
de los 150 aiios del nacimiento de Emilia
Pardo Bazédn, un homenaje que —impulsa-
do por la Fundacién Pedro Barrié de la
Maza y la Dra. Ana Marfa Freire, profeso-
ra Titular de Literatura Espafiola de la
UNED— tuvo la fortuna de congregar a
los mds reconocidos especialistas en la
obra de la escritora corufiesa.

Arranca el libro con un estudio hist6-
rico-biografico de Xosé Ramén Barreiro
Ferndndez', catedrético de Historia de la
universidad de Santiago de Compostela y
presidente de la Real Academia Galega.
Contrastando texto novelistico y materia-
les de archivo, Barreiro selecciona algu-
nos hitos cruciales en la vida de la escri-
tora que sirven para desvelar los verdade-
ros intereses de Diia. Emilia y que dieron
pie, en su momento, a no poca controver-
sia. Una vez cuestionada la representacién
o revelacién que todo autor hace de si
mismo en su obra, y aceptada de antema-
no la inevitable mediacién ideol6gica

! «Emilia Pardo Baz4n en su tiempo hist6rico», pp. 15- 38
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interpuesta en cualquier texto autobiogra-
fico, corrobora el profesor Barreiro el
interés documental de las novelas de Diia.
Emilia, en especial las catalogadas dentro

del primer momento, 0 manera, al decir de’

Clémessy y Oleza. Como es sabido, la
patente de corso del naturalismo es el
determinismo de la herencia. Pero lo cier-
to es que incluso la propia biografia de
Diia. Emilia Pardo Bazdn contribuye a
desmentir la hip6tesis que jamas lleg6 a
aceptar su teoria de la novela: «la sangre
que afluye por su genealogia a dona
Emilia es, sin excepcién alguna sangre
afrancesada y liberal» aclara Barreiro
(p.19). Y pese a todo, no encuentra obsta-
culo la autora para entablar coqueteos con
el carlismo o aceptar prejuicios aristocra-
ticos que le impiden solidarizarse con las
mujeres de la clase burguesa —salvado
incluso su proclamado feminismo—. El
mundo de la hidalguia fue el cultivo pri-
mero de Diia Emilia antes de su profesion
literaria, concluye Xosé Ramén Barreiro.
La propensién liberal de la escritora coru-
fiesa no le impidi6 oponerse decididamen-
te al movimiento socialista como tampoco
minusvalorar las aportaciones de la jauria
regional. El trabajo del profesor Barreiro
puntualiza asi algunas generalizaciones
que cierto vislumbre hagiogréfico tiende a
sostener en la critica pardobazoniana.
Pero la perspectiva literaria de Pardo
Bazan supera el canon no ya de lo regio-
nal sino incluso de lo nacional. Y en este
punto la tradicién critica y el andlisis
narratolégico deben valiosas interpreta-
ciones a Nelly Clémessy, catedrética de la
universidad de Niza, cuyo texto, Emilia
Pardo Bazdn romanciére (1973), constitu-
ye una cita obligada en los estudios sobre

? (Emilia Pardo Bazén, novelista», pp. 39-46.

la narrativa pardobazoniana. En las pagi-
nas del homenaje que comentamos Nelly
Clémessy?, de modo breve pero esclarece-
dor, resume los titulos principales de la
narrativa de Pardo Bazéan, sus temas, per-
sonajes, seguimiento de corrientes estéti-
cas, las circunstancias de la recepcion de
cada novela, la evolucién de sus ideas
artisticas, marcando asimismo el vinculo
de la obra pardobazoniana con el cuerpo
de la literatura europea. Recuerda
Clémessy que el encuentro Dha. Emilia
con la novela se produjo tardiamente, a
raiz de la lectura de Valera y Alarcén, y
que fue la favorable critica otorgada a sus
primeras novelas, junto al aprendizaje en
la escuela naturalista que el agudo anélisis
de La cuestion palpitante evidencia, lo
que le allané el camino hacia la fama lite-
raria. Y constata también la profesora
Clémessy la paulatina aproximacién entre
novela y ensayo en la narrativa de Pardo
Bazin asi como la derivacién hacia una
mayor complejidad estructural en su
segunda manera de novelar, la simbolista
o neoespiritualista.

El profesor Dario Villanueva® — cate-
dritico de Teoria de la Literatura y
Literatura Comparada de la universidad de
Santiago de Compostela explica esta evo-
lucién narrativa en el marco del desarrollo
general de la novela decimonénica, esta-
bleciendo conexiones entre lo experimen-
tado por Dfia. Emilia (punto de vista, tra-
bajo sobre el discurso neutral, técnicas de
anticipacién y retrolectura, etc...) y la téc-
nica narrativa de autores coetdrn “os como
Flaubert, Henry James, Huysmans o
Goncharov. La obra de Dfia. Emilia Pardo
Bazin podria definirse como una especie
de «enciclopedia de estilos», un repertorio

3 «El cosmopolitismo literario de Emilia Pardo Bazén»; pp. 63-80.
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de la poética narrativa del XIX, que no sélo
evoluciona desde la escuela del realismo
espafiol al impresionismo y simbolismo
neoespiritualista de su Ultima etapa, sino
que intenta conciliar u asimilar las sucesi-
vas tendencias narrativas. De hacer caso a
la investigacién en psicolingiiistica de
Deborah Tannen quizé ese sentido eclécti-
co y acrisolador de lo til y operativo en
cada nueva corriente literaria tenga que ver
con la genuina perspectiva femenina.

En cualquier caso, como afirma
Dario Villanueva en su estudio, Pardo
Bazan puede llamarse, sin recato, la pre-
cursora del comparatismo en Espafia tanto
por su contribucion a la difusién y andlisis
de la mejor literatura de su tiempo, como
por el ambiente cosmopolita que reflejan
sus novelas —en las que se abraza por
igual lo localista y lo europeo— por su par-
ticipacion en el debate estético de las van-
guardias literarias, primero con el natura-
lismo y realismo y después con el deca-
dentismo y espiritualismo y, desde luego,
por su incuestionable equipamiento para la
tarea comparatista: Diia. Emilia fue educa-
da en la cultura francesa, dominé varias
lenguas, viajé por buena parte de Europa y
residié algunas temporadas en el extranje-
ro y mantuvo interesantes amistades litera-
rias a lo largo de su vida (Victor Hugo,
Zola, Goncourt, Maupassant, Daudet,
Huysmans). Todo ello explica el protago-
nismo que llegé a alcanzar en los foros
internacionales, y su despierto instinto
hacia las nuevas tendencias. Casi todos los
temas cldsicos de estudio en la literatura
comparada pueden ser abordados en la pro-
duccién pardobazoniana, recuerda José
Manuel Gonzilez Herranz' — catedrético
de Literatura Espaiiola de la Universidad
de Santiago de Compostela, y con Dario

Villanueva editor de sus obras completas —
desde la literatura de viajes a la ekfrasis
practicada en los relatos pardobazonianos
por la transposicién narrativa de las técni-
cas pldsticas de la vanguardia, o en sus sin-
gulares ejemplos de la novela de artista.
Las conferencias sobre literatura rusa
impartidas en el Ateneo de Madrid, su estu-
dio de la fortuna espariola de diversos auto-
res extranjeros, y su planteamiento de la
docencia de la literatura universal —
recuerda Gonzailez Herrdn— se plasman en
la orientacién comparatista de su pensa-
miento critico. Prueba de ello es la facili-
dad con que mezcla y coteja escritores y
corrientes de diversa procedencia en sus
ensayos y todo ello, al unisono del desarro-
llo de la Literatura Comparada como nueva
disciplina, en un momento en que no dis-
tingue precisamente a los escritores espa-
foles el interés por la literatura fordnea.
No menos evidente resulta ]a aporta-
cién de Juan Paredes Nuiiez’, catedratico
de Literatura Romaénica de la Universidad
de Granada, autor del primer y mds com-
pleto acercamiento a los cuentos de
Emilia Pardo Bazdn en pos de la formula-
cion de un catdlogo definitivo. El censo
provisional alcanza los 582 cuentos, cifra
que convierte a dofia Emilia, en efecto, en
la escritora de cuentos mas prolifica de su
tiempo, superando incluso a Chejov y
Poe, y no vencida por Maupassant. De
todas formas se trata de un cémputo que
tinicamente podrd ser certificado una vez
se proceda al rastreo sistemético de todas
las publicaciones peri6édicas que abarcan
el arco cronolégico de la vida de la escri-
tora, y no s6lo en el 4mbito espaiiol o lati-
noamericano, sino también de importan-
tes publicaciones europeas € incluso asi4-
ticas. En este estudio recuerda Paredes

* «Emilia Pardo Bazén: Hitoriadora y critica de la Literatura» pp.81-100.
% «La produccién cuentistica de Emilia Pardo Bazén», pp. 47-62
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Nufiez la vecindad genérica y la inevitable
contigiiidad del cuento y la crénica perio-
distica en la prensa del XIX, valora signi-
ficativamente la aparicién de los cuentos
de Diia. Emilia en periédicos de muy dis-
tinto signo y pensamiento, y pondera el
hecho de que llegasen a ser traducidos en
varias lenguas, lo que habla de su difu-
sién. Asimismo, detalla el procedimiento
de la construccién de los cuentos de Pardo
Bazdn —sin apenas correcciones— y
determina los periodos de mayor dedica-
cién o soltura en este género. Cotejando la
publicacién de novelas, la confeccién de
ensayos y estudios literarios, la critica de
autores —ejercida simultineamente en
multitud de publicaciones— el ritmo de
trabajo de la escritora resulta asombroso y
habla a las claras de su tenacidad y forta-
leza. Otra cuestién interesante apuntada
por Paredes Niifiez es la posible precepti-
va del cuento en Emilia Pardo Bazén, abo-
cetada en pinceladas como la siguiente:
«Cuento original que no se concibe de
sibito no cuaja nunca. Dias hay (...) en
que no se me ocurre ni un mal asunto de
cuento, y horas en que a docenas se pre-
sentan a mi imaginacién asuntos posibles
y al par siento impaciencia de trasladarlos
al papel. Paseando o leyendo, en el teatro
o en el ferrocarril, al chisporroteo de la
llama en invierno y al blando rumor del
mar en verano, saltan ideas de cuentos con
sus lineas y colores, como las estrofas en
la mente del poeta lirico, que suele conce-
bir de una vez el pensamiento y su forma
métrica (p.57). Con estas y otras declara-
ciones sobre el ejercicio de escribir, como
las ofrecidas en las «Cartas a un literato
novel» (Nuevo Teatro Critico), bien se
podria enunciar la teoria del cuento de
Emilia Pardo Baz4n como se ha llegado a

elucidar en el caso de Chejov (sin apenas
mds declaracién expresa que su férmula
compositiva) y Poe (poco mds de una
carta y el prélogo a los cuentos de
Hawthorne). El hacer de nuestros grandes
cuentistas espafioles precisa de esta teori-
zacién de la que pueden obtenerse datos
interesantes también para la teoria de los
géneros, en especial si aspiramos a expli-
car el estatuto de los cuentos fantasticos o
de terror psicolégico en el conjunto de
una obra todavia tildada mecanicamente
de portaestandarte del naturalismo.

Entre los trabajos de la profesora Ana
Maria Freire® se cuentan varios hallazgos
de textos inéditos de escritores del s. XIX.
También de Diia. Emilia Pardo Bazéan. A la
profesora Freire debemos la edicién de la
primera redaccién autégrafa (e inédita) de
los Apuntes autobiogrdficos. Es ademas la
editora de la Revista de Galicia, dirigida
por diia. Emilia Pardo Bazin y junto con
Margarita Almela autora del guién del
video Vida y Obra de Emilia Pardo Bazdn,
preparado desde la UNED en 2000. El estu-
dio de Ana Maria Freire en este volumen se
centra en la figura de Diia. Emilia periodis-
ta (que lo fue, y de raza, como ya sefialé
D’Ors, en el sentido més excelente y digno
del término). aspecto menos tratado en los
estudios pardobazonianos quiz4 por la difi-
cultad aiin de recopilar todo el catdlogo de
sus articulos, una empresa en la que lleva
tiempo dedicando sus energias Juliana
Sinova desde la Universidad de Fordham.
De hecho, hace reflexionar la profesora
Freire, probablemente Diia Emilia fue
conocida en su tiempo por muchisimos lec-
tores de periédicos que no llegaron a tener
entre las manos una de sus novelas.

Como ha sucedido con otros escrito-
res, el periodismo fue para Diia. Emilia no

% »La obra periodistica de Emilia Pardo Bazén», pp.115-132
7 »Emilia Pardo Bazén ante la critica de su tiempo» , pp. 133-152.
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s6lo la gran ocasion para dar a conocer
sus escritos y su figura sino también una
oportunidad excelente para trabajar su
estilo. Tanto en sus ensayos, cuadros o
relatos breves, ejercité las mejores dotes
del escritor de periédicos y del buen
divulgador: amenidad, ingenio, facilidad
de palabra, capacidad de interesarse y de
despertar el interés por los temas plantea-
dos, explica Ana Maria Freire. Sus gran-
des géneros fueron la crénica y el articulo
de opinién, pocas veces de signo politico
y nunca meramente informativos. Y no se
contenté Dfia. Emlia sélo con escribir
para la prensa, también fundé y dirigié su
propia revista, el Nuevo Teatro critico.
Anteriormente habia sido la directora de
la Revista de Galicia, papel no tan infre-
cuente para un mujer, aclara Enrique
Rubio Cremades’, catedritico de
Literatura Espariola de la universidad de
Alicante, con tal de que el periédico o
revista en cuestion versase sobre la infan-
cia, la familia o el mundo de la mujer.
Pero no es este el caso de ninguna de las
dos cabeceras que tuvo a su cargo Emilia
Pardo Bazan en las que entro sin miedo a
valorar la obra de autores como
Echegaray, Lamas Carvajal, Curros
Enriquez, Salvador Rueda, Coloma,
Pereda, Picon, Galdds, Alarcén, Valdés,
Zorrilla, Nifiez de Arce, y de algunas
mujeres escritoras, Blanca de los Rios,
Ferndn Caballero, Arenal, Rosalia, etc
Las relaciones entre literatura y
periodismo, el andlisis de las polémicas
literarias, el trabajo con los textos crucia-
les de escritores realistas y costumbristas
es también el campo de trabajo del profe-
sor Enrique Rubio Cremades, uno de los
nombres indispensables de la bibliografia
sobre la literatura espafola del XIX. Sin

embargo, el estudio incluido en el volu-
men pormenoriza el interés de otro tipo de
materiales, los epistolarios, que ilustran la
recepcion de cada una de las novelas de
Pardo Bazén y detallan la argumentacién
de los principales criticos del momento:
desde el reproche de Cejador y Frauca de
valerse de erudicién de segunda mano y la
fria observacién de Clarin de que todo en
diia Emilia es oportunista y snob, al céli-
do elogio de Benito de Endara, cuando
dice que ha devorado con verdadera ansia
«Los pazos de Ulloa». Dna Emilia se
queja de la ausencia de una verdadera tra-
dicién critica en Espaiia y del dogmatismo
de los criticos puristas, pero su reaccion a
los elogios y a las censuras fue de una
magnanimidad extraordinaria, pondera
Rubio Cremades. La novelista encaja los
golpes sin criar mala sangre ni guardar
rencor, aceptando limites que son también
los de una época. Y el andlisis de los jui-
cios criticos y de la recepcién coetdnea
ilumina las relaciones de la escritora con
otros novelistas, por ejemplo Alarcén y
Valera, redimensionando la talla artistica
y humana de estos escritores.

La profesora —y novelista—
Marina Mayoral®, Titular de Literatura
Espaiiola en la Universidad Complutense,
es bien conocida en el panorama de la cri-
tica e investigacion por sus trabajos sobre
mujeres escritoras y la direccién de gru-
pos de estudios de género: se trata pues
de una voz autorizada para juzgar desde
esta perspectiva la trayectoria de Pardo
Bazan, en la misma linea de lo suscrito
por M. Ojea Fernandez, M* de los Ange-
les Ayala, Noel Valis, Susan Kirpatrick,
Maryellen Bieder, Gabriela Pozzi, Laura
Otis y Cristina Patifio entre otras autoras.
La cuestion —no menos palpitante

7 «Emilia Pardo Bazdn ante la critica de su tiempon, pp. 133-152.
* «Emilia Pardo Bazdn ante la condicion femenina», pp. 101-114
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mediado el siglo XIX— fue la femenina
como marcan especialmente los cuentos
de Diia Emilia y como resumen sus acti-
tudes en la vida social. El paradigma de
mujer celebrado por Diia. Emilia en sus
obras es el de una fémina independiente
que busca bastarse a si misma y reclama
por ello el derecho al trabajo y a la edu-
cacién. Pero quizéd lo més interesante de
la aportacién pardobazoniana no sea
tanto la denuncia de la subyugaci6n
femenina o la idealizaci6n de comunida-
des de mujeres, la representacion literaria
de la mujer lectora y escritora o la confi-
guracién de los personajes femeninos,
como el hecho de haber logrado para si
misma y, consecuentemente para su géne-
ro, formar parte en igualdad de condicio-
nes del varén del foro piblico, hasta el
punto de poder hacérsele responsable del
curso de una polémica literaria, la natura-
lista y de convertir en oyentes de un dis-
curso ptblico a los varones, como ocurre
en sus conferencias de Paris «La Espafia
de ayer y la de hoy», y el Congreso
Pedagégico de Lisboa, »La educacién del
hombre y de la mujer« (Dario Villanueva,
67). Como recuerda el profesor Rubio
Cremades, el nombre de Diia. Emilia fue
en muchas ocasiones el tinico nombre
femenino en revistas de gran prestigio,
como la dirigida por Yxart. Ciertamente
si pueden reconocerse en los textos de
Emilia Pardo Bazin tépicos del feminis-
mo critico, como la representacién de la
histeria o la visién monstruosa de las
mujeres, pero la aportacién singular de
Emilia Pardo Baz4n supera con mucho
este planteamiento. Una mujer que se
permite el lujo de disertar sobre el darwi-
nismo y la madre naturaleza, que ocupa
una cétedra de ensefianza, que ejerce el
periodismo en cabeceras de diverso signo

politico y no se conforma con intervenir
s6lo en revistas femeninas, que sufre con
el mismo aplomo de cualquiera los emba-
tes de la critica, no puede ser encerrada
en los términos habituales de la critica de
género

Y subraya el profesor Gonzilez
Herrdn que si algo resultaba inusitado
entonces en los margenes de la autoria
femenina era la intervencion en el terreno
de la critica y la historia literaria. Quizé
sea éste el extremo en que puede compro-
barse mejor el arrojo y valentia de la escri-
tora, como también su insaciable curiosi-
dad por el saber que inspira el ambicioso
proyecto de componer una Historia de las
letras castellanas, en siete volimenes,
orientada por el método de Taine. Como es
sabido el proyecto no pasé de tal, una vez
supo la escritora que Menéndez Pelayo
tenia el mismo propésito de publicar una
Historia de la Literatura Espafiola. Pero
se conservan algunos materiales relativos
a la literatura medieval, épica, historia y
teatro, en el archivo de la Real Academia
Galega que est4n siendo trabajados por el
profesor Gonzélez Herrdn y un equipo de
especialistas, cuya divulgacién aportard
nuevos datos al itinerario critico de la
escritora: «leyendo esas crénicas o los tra-
bajos criticos publicados por dofia Emilia
en esos afios puede obtenerse un certero y
completo panorama de las letras —espa-
folas y europeas— en ese momento cru-
cial» (p.95) asegura el profesor Gonzélez
Herréan.

Por dltimo, rondando la sociologia
de la literatura, Jean-Frangois Botrel,
catedritico de Literatura de |la
Universidad de Rennes dibuja en su estu-
dio «Emilia Pardo Bazén, mujer de letras
y de libros»?, el itinerario cumplido por la
escritora para salir de la mera considera-

* «Emilia Pardo Bazé4n, mujer de letras y de libros», pp., 153-168.
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cion de literata al estatuto de poligrafa y
mujer de letras. Se trata de un proceso
consciente, fundamentado en sus innega-
bles cualidades, pero también obra de una
cuidadosa estrategia y de su fe inquebran-
table en el valor del propio trabajo, como
ha recordado también la profesora Ana
Freire. Como ultimo eslabon de esta
carrera, descrita por Botrel a la luz de la
teoria del campo literario de Bourdieu, los
Apuntes Autobiogrdficos de Diia. Emilia
la retratan como héroe hembra, mujer
aceptada por derecho propio en la cuadra
de los escritores de éxito no sélo espafio-
les sino extranjeros, miembro de nimero
de los foros de discusién, a excepcién de
la Academia espafiola y verdadera profe-
sional del oficio literario en cada uno de
sus dmbitos.

En suma, los Estudios sobre la obra
de Emilia Pardo Bazdn ofrecen, més alld
de las aportaciones inéditas o relativamen-
te desconocidas, la novedad de una aplica-
cién metodolégica en los estudios pardo-
bazonianos acorde a las modernas corrien-
tes de la investigacién literaria, desde la
estética de la recepcién, a la teoria de los
polisistemas y del campo literario, la
visién de la literatura comparada, la pers-
pectiva de los estudios culturales y de
género, y la nueva comprensién del méto-
do biografico aplicado a los estudios lite-
rarios. Significa este volumen una comple-
ta panordmica de los estudios pardobazo-
nianas y un homenaje a la escritora en el
sentido literal, tanto por los contenidos del
libro como por el esmero con que ha sido
editado el libro en su formato, tipografia e
ilustraciones, etc. Pocas veces se retinen
tantas cualidades para hacer de un libro un
auténtico homenaje. La conclusién, como
anticipa la editora del volumen en el pré-
logo es, en efecto, el papel sustancial juga-
do por Dia. Emilia Pardo Bazin en el
panorama literario espafiol y europeo del

XIX, su definitiva contribucién a la reno-
vacion de la novela espariola y la actuali-
dad de muchos de sus ensayos.

PiLAR VEGA RODRIGUEZ

MENENDEZ PIDAL, R. - LAPESA, R. -
Garcia, C., Léxico hispdnico primitivo
(siglos VIII al XII), ed. de M. Seco,
Madrid, Fundacion Ramén Menéndez
Pidal y Real Academia Espafiola, 2003,
XLVI + 667 pags.

Deseamos dar al menos una noticia
inicial de esta obra absolutamente necesa-
ria para los estudios filolégicos hispanicos
y de larga gestacién. Estamos en realidad
—y asi se nos presenta de manera expre-
sa— ante una primera versién del
«Glosario del primitivo léxico iberorro-
mdnico» que concibié Menéndez Pidal en
tanto tomo II de sus Origenes del espariol,
y cuya labor hizo en buena medida Rafael
Lapesa.

El trabajo se nos presenta como
«proyectado y dirigido inicialmente por
Ramén Menéndez Pidal», y en efecto asi
fue; la tarea habia empezado a hacerla
Pedro Sanchez Sevilla, extraordinario
alumno de don Ramén que sin embargo
murié muy pronto, ahogado en una playa.
Américo Castro invité entonces al joven-
cisimo Lapesa a sustituirle, y €l en efecto
empez6 a redactar el «Glosario...».

El «Prélogo» de Diego Cataldn y
Manuel Seco a este denominado ahora
Léxico... indica, respecto del contenido
del mismo: «8i la idea inicial era compilar
solo el glosario de las voces citadas en
Origenes, muy tempranamente [...] se
ensancharon los limites previstos: el tér-
mino cronolégico ya no seria el siglo XI
seiialado en la obra de Menéndez Pidal,



