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humanistas de varios siglos atras no con-
siguieron: sencillamente un dgora para
dialogar. Pues, a la vez que podemos de-
cir que la confeccion del libro s clasico
(ante un libro donde se ha definido este
concepto), si entendemos el humanismo
segun deciamos al principio, no estricta-
mente como un periodo o un sistema, la
actitud es decididamente humanista.

JULIA BUTINA

GONZALEZ DEL VALLE, Luis T. La ca-
nonizacién del diablo. Baudelaire
v la estética moderna en Espana,
Ed. Verbum, Madrid, 2002.

En un plano tedrico, sigue siendo
vélido considerar a Baudelaire como
catalizador de una modernidad euro-
pea que no en todos los paises debia
manifestarse de manera semejante ni
en la misma época. Es cierto que al-
gunos rasgos formales y conceptuales
de su produccién —no solo poética,
también la estética—, asi como ciertos
desarrollos ideolégicos y hasta su
practica del malditismo habian de ins-
pirar buena parte de la lirica europea
en la segunda mitad del siglo XIX y
en el siglo XX —recuérdese que la
publicacién de sus Flores del mal da-
ta de 1857—, y Gonzilez del Valle, en
la primera parte de su estudio, los re-
pasa con cierto detenimiento, desde su
apuesta por las virtudes poiéticas en
perjuicio de las miméticas hasta su
culto de las cualidades del individuo
—que implican relativismo, subjetivi-

dad, dandysmo y posturas €n abierta
contradiccion con lo establecido— 0
de las que establecen las relaciones
del individuo con el cosmos —Y aqui
entra en juego la teorfa de las corres-
pondencias como espacio de analo-
gias existenciales y sinestésicas, «en-
tre lo concreto y lo abstracto, lo fisico
y lo espiritual, lo visible y lo invisi-
ble» (173)—, ¥ del creador con su
produccion, a través de la Palabra, de
las innovaciones formales y de la bus-
queda de la perfecta expresién siem-
pre sugerente. Todo ello, sin contar
con otros elementos quizds mds evi-
dentes, como puede ser la captacion
de la emergente poeticidad urbana, la
integracion de los paraisos artificiales
y el spleen ola atencién hacia las pro-
puestas plasticas 0 decorativas mas in-
novadoras en la época, en un marco
original siempre: la biisqueda de la
Belleza en aquellos espacios Mmenos
aptos convencionalmente para €Xpre-
sarla, por no decir antagoénicos. No es
preciso detenerse especialmente en
ello: como seifialaba al inicio, las apor-
taciones de Baudelaire habifan de esti-
mular durante casi medio siglo las re-
flexiones poéticas francesas —el
Simbolismo €n especial se apropiaria
de su conceptualizacion del simbolo,
sin que ¢l poeta, también recuperado
por los parnasianos para su Parnasse
de 1866, por cierto, aceptara limitarse
a ninguna tendencia concreta—, en un
siglo en el que lo que en otros paises
se considera modernismos s en buena
parte la apropiacion de forma parna-
sianas, decadentistas ¥y simbolistas.
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Por todo ello, el critico, que ade-
mas de por sus propios valores adopta
la figura de Baudelaire como «encar-
nacion intertextual de las convencio-
nes culturales de un periodo ideologi-
co» (71-72), desarrolla un conjunto de
analisis comparatistas a partir de de-
terminados elementos de su poética:
en relacién con la nocion del tiempo y
su expresion de lo fugaz en el marco
de lo sensorial, con su practica de la li-
bertad expresiva y sus teorias en torno
a las correspondencias, el simbolo o
las vanantes artisticas, con toda una
tematica que va desde la mascara has-
ta Paris o, en fin, con «las funciones
que le asigna al héroe, al artista, al ha-
chis, al dandy, al fldneur y a la perfec-
cién...» (75), andlisis comparatistas
que proyecta, con mayor o menor de-
tenimiento y en funcién de algunos de
los elementos citados, sobre determi-
nadas obras, bien escogidas en su con-
junto, de Valle-Inclan, Unamuno,
Azorin y los Machado.

Pues bien, con independencia de
los muchos aciertos en los procesos
comparatistas, nucleados fundamen-
talmente en torno al «tiempo intempo-
ral», a una tematica de la modernidad
—también en el plano de lo plastico,
con la puesta en relacion de la carica-
tura con el esperpento— o a elemen-
tos de literariedad, cabe, en este punto
formular ciertos reparos metodolégi-
cos, a comenzar por el uso limitado y
parcial que hace de la figura de Bau-
delaire. Parcial en la medida en que
recupera aquellos rasgos que mejor
convienen a sus postulados tedricos,

descuidando otros que también carac-
terizan a la modernidad baudelairea-
na; limitado porque resumir en apenas
siete paginas —de la 69 a la 75— las
claves tedricas de una fuente compa-
ratista -~—es decir, del primer movi-
miento analitico— resulta, necesaria-
mente, frustrante. En segundo lugar, y
no hace falta citar nombres al respec-
to, porque se echa de menos a deter-
minados autores espanoles e hispano-
americanos cuya asimilacion de los
modernismos es, cuando menos, tan
evidente como la de los autores sefa-
lados —algunos de ellos han sido ob-
jeto de monografias en dicho senti-
do— y que, sin embargo, soélo
aparecen mencionados de manera tan-
gencial. Por dltimo, porque no existe
una relacién entre las obras de los au-
tores senalados y el conjunto de su
obra, lo cual pudiera conducir a enten-
der el estudio de la modemidad en Las
adelfas, por ejemplo, y no en los Ma-
chado, en Paz en la guerra y no en
Unamuno, etc. Elementos todos ellos
metodolégicos que vienen a cuestio-
nar, en ocasiones, la validez de anali-
sis criticos casl siempre pertinentes.
En efecto, en los andlisis concre-
tos de las obras seleccionadas de los
autores mencionados es donde se en-
cuentran las principales aportaciones
del critico: por ejemplo, en su estudio
del tiempo «intemporal» en Valle-In-
clan, Unamuno y Azorin —a partir del
concepto moderno de tragedia en Vo-
ces de gesta y El embrujado, en el ca-
so del primero; del concepto de in-
trahistoria y de Paz en la guerra en el
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del segundo, y de DoAa Inés y Las
confesiones de un pequeno filésofo.
donde el critico subraya «la preocupa-
ci6n que Martinez Ruiz compartia con
Baudelaire sobre la eternidad conteni-
da en el detalle momentaneo que €x-
presa lo esencial» (166), en el del ter-
cero—. Pero también en la relacién
que establece en el capitulo III, como
ya se ha indicado, entre las formas de
la caricatura, que en el caso de Baude-
laire conducen directamente hacia
Daumier como expresién de una mo-
dernidad pldstica, y el esperpento co-
mo estilizacién deformante y figura-
cion de dificil definicion —Yy baste
para ello el repaso conceptual que rea-
liza a partir de la pagina 188 y que
concluye en la 194 como «una con-
cepcion del cosmos que nos ofrece la
imagen de la degradacion absoluta por
medio de recursos expresivos que de-
penden de deformaciones...»—, entre
la desmesura y lo grotesco, a partir del
Esperpento de la hija del capitdn y 10s
niveles de personajes y sus nombres,
el contexto y el ambiente, el lenguaje,
las situaciones y, muy especialmente,
las acotaciones.

El cuarto capitulo lo dedica
Gonzalez del Valle a los hermanos
Machado, a partir del drama com-
puesto en comtin, Las adelfas, cuyas
vinculaciones con la asimilacion de
la cultura francesa y con las formas
de la modernidad plantea el critico a
partir de las manifestaciones de in-
tertextualidad y las formas de auto-
conciencia. De nuevo nos encontra-
mos ante aplicaciones parciales en

un plano temnatico —suefios y espe-
jos— que vienen a concretar el con-
flicto entre los mundos de la realidad
y la ficcion o teatralidad. Y el alti-
mo, «Motivos modernos en Tirano
Banderas», obra, efectivamente,
«sintética por naturaleza», Y, por
ello, muy apropiada para un analisis
de este tipo del que cabria destacar,
ademads de los elementos temporales
o de la propia arquitectura de com-
posicién, su «preocupacion por la
imperfeccion perfecta que capta la
belleza contenida en la fealdad fisica
y moral (...} ¥ la disidencia a que in-
vita... (posicion a menudo expresada
en términos pldsticos por medio de
distorsiones grotescas Y, por ende,
deshumanizantes a las cuales son so-
metidos casi todos los personajes ¥y
los hechos de la obra» (269-270).
Los andlisis que la critica ha efectua-
do de su Prélogo —en especial el re-
ferido a la circularidad que expresa
Gullén: «Al final como al principio,
Satands queda presidiendo el vérti-
g0..»— introducen el uso de una
prolepsis que permite desplazar la
atencion del lector hacia la paradoja
de labondad y 1a maldad «moderna»
_si se prefiere, 1o ideal y su degra-
daciéon— intercambiando sus roles,
asi como lo hacia la funcionalidad
del orden y su subversion.

Dos elementos merecen por ulti-
mo una reflexion apenas marginal. El
primero, referido a la historia de la li-
teratura, resulta de la no siempre CO-
rrecta conceptualizacion del moder-
nismo espafiol € hispanoamericano,
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que obligaria mds bien a hablar de €l
en plural, como senala Pacheco, «...
proteico... multiforme y, a veces,
hasta contradictorio consigo mismo»
(33) en palabras de Gonzalez de Va-
lle, «<no una escuela, sino la diversi-
dad de escuelas», seguin De Onis, que
se trata de sintetizar en la medida de
lo posible, en opinidn de Calinescu, o
de aceptar en su diversidad, como
sostiene Wellek. Pues bien, con inde-
pendencia del error que significa in-
cluir entre sus fuentes al Romanticis-
mo (49), o de la ligereza en ¢l estudio
de fuentes, fechas y rasgos definito-
rios de Parnaso, Decadentismo y las
cormentes Simbolistas, incluso de la
frivolidad de incluir a las vanguardias
como «alta modernidad» (55) en tér-
minos de G. de Torre, la obra no pro-
fundiza en el andlisis de los términos
«moderno», «modemnidad» y «mo-
dernismo» —entendido este ultimo
como tardia, confusa e indiscriminada
asimilacién en muy corto espacio de
tiempo literario de corrientes muy es-
pecificas que habian tardado mas de
medio siglo en desarrollarse concep-
tualmente en Francia—. Incluso a
menudo los confunde, lo cual obliga a
relativizar a menudo sus aportaciones
O SUS juicios Criticos.

El segundo elemento tiene que
ver con el titulo de la obra que, tanto
como el subtitulo van referidos a un
Baudelaire que, sin embargo, ni por
sus analisis ni por el aparato critico
ocupa un lugar relevante en la obra.
No sefialaré que se eche en falta una
justificacion concreta de la figura del

diablo, que bien pudiera tomarse del
Prélogo a la 2.2 edicién de las Flores
del mal, cuando el poeta define su
concepto de belleza y sefiala: «el ti-
po mas perfecto de Belleza viril es
Satan —a la manera de Milton», por
ejemplo. No objetaré que no haya
faltado quien pretenda canonizar el
malditismo, en las letras europeas,
con el pretexto de desarrollarlo. Pero
si que los autores espafoles trabaja-
dos, con excepciéon en algunos as-
pectos del Valle-Inclan, se hayan
distinguido en semejante tarea: las
asimilaciones modernistas de deter-
minadas formas o conceptos, toma-
dos aisladamente, no implican la de
Baudelaire por Unamuno o los Ma-
chado. En ese sentido, existe una
desproporcién tan evidente entre el
titulo y el objeto del trabajo que no
puede ignorarse.

Hechas estas reservas, cabe con-
cluir que se trata de una obra, en su-
ma, muy rica en sugerencias y mati-
ces, con andlisis penetrantes que, a
partir de una muy sélida documenta-
ci6n, 1lumina nuevas facetas en un es-
pacio, el de los modernismos espafio-
les, de dificil conceptualizacién. La
asimilacién de los autores trabajados
por parte del critico le permite con-
clusiones singulares, con las salveda-
des mencionadas referidas al poeta
francés. Pero, en su conjunto, supone
un eficaz instrumento de andlisis a
partir de enfoques originales y de un
corpus bien seleccionado.

J. IGNAcIO VELAZQUEZ EZQUERRA



