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Estamos, pues, ante una antolo-
gia no sélo bien realizada, sino suma-
mente necesaria en ¢l panorama teori-
co-practico espafiol en torno a los
fundamentos tedéricos y las bases cri-
ticas de la Escuela de Chicago y cons-
tituye sin duda alguna una gran apor-
tacion a historia de la Teoria de la
Literatura contemporanea.

SUSANA GIL-ALBARELLOS

MAESTRO, JESUS G. (2000): La escena
imaginaria. Poética del teatro de Mi-
guel de Cervantes, Madrid. Frankfurt,
Iberoamericana. Vervuert.

El titulo del nuevo libro de Jests
G. Maestro, profesor de Teoria de la
Literatura en la Universidad de Vigo,
se explica por el hecho de que, de las
dieciocho obras teatrales hasta el mo-
mento atribuidas a Cervantes, apenas
El trato de Argel y La Numancia fue-
ron representadas en tiempos del autor.
Al contrario que su contemporaneo
Lope de Vega, que ve representadas
sus innumerables comedias, Cervantes
no fue capaz de experimentar ante el
publico de su época, sobre los escena-
rios de entonces, las concepciones te6-
ricas que le habian inducido al ejerci-
cio del arte teatral.

Jesiis G. Maestro, en la primera
parte de su libro, sitda al teatro cer-

vantino en relacién con el canon lite-
rario vigente en su época, y de forma
especial en relacién con los postula-
dos estéticos del «arte nuevo» de Lo-
pe. Acaso parece inevitable contrapo-
ner a la obra de Cervantes la obra de
Lope, pero el autor del libro que rese-
namos advierte sobre la inconvenien-
cia de juzgar el teatro cervantino des-
de la perspectiva de los «cédigos» de
la comedia nueva de Lope y sus disci-
pulos. Sin duda el teatro cervantino
no se adecua a los imperativos lopes-
cos, algo que en si mismo no debe
constituir un descrédito para el Cer-
vantes dramaturgo. Otra de las obser-
vaciones interesantes que se aprecian
en este capitulo es la que afirma el
aristotelismo tedrico de Lope de Vega
(presente en el Arte nuevo de hacer
comedias), frente al distanciamiento
de Aristoteles que experimenta Cer-
vantes en la creacién literaria, aunque
no del mismo modo en sus escritos te-
oricos sobre preceptiva. El resultado
seria que Lope, con toda su aparente
reforma del teatro cldsico, estaria mas
cerca de Aristoteles que el propio
Cervantes, guien se distanciaria del
autor de la Poética en la creacion de
un discurso polifénico que rompe con
las expectativas del decoro tradicio-
nal y clasicista.

No obstante, en el libro de Jesis
Maestro se observan varios lenguajes.
En medio del constante referente cer-
vantino, centrado en el teatro, hay un
peso fuerte de la teoria de la literatu-
ra. En este sentido, las aportaciones
son dobles. De nuevo nos encontra-
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mos con el concepto de transduccion,
de amplias aplicaciones en el terreno
de la semiologia, sobre todo si habla-
mos de teatro. Presentada ya la trans-
duccion en un libro anterior, sobre La
expresion dialogica en el discurso li-
rico (Kassel, Reichenberger, 1994),
sus aplicaciones se manifiestan ahora
en las derivaciones tematicas e inter-
textuales del teatro cervantino.

En la segunda parte, el autor se
ocupa de la dnica tragedia de Cer-
vantes, Numancia, a la que examina
desde la perspectiva de un amplio
contexto tedrico y literario, desde
Aristételes a Steiner, subrayando la
originalidad de la poética de lo tragi-
co en la obra del dramaturgo espaiiol,
y justificando la modernidad de la tra-
gedia cervantina en aspectos que sin
duda habrdn de sorprender a una de-
terminada tradicién interpretativa: el
autor considera que la modernidad de
la Numancia est4 estrechamente rela-
cionada con la desmitificacion de la
metafisica tradicional, hasta entonces
esencial en la explicacion y dinamis-
mo del hecho tragico. En consecuen-
cia, miega que la Numancia sea una
tragedia religiosa.

En la tercera parte, los ocho en-
tremeses, de los que sin duda el mas
popular es El retablo de las maravi-
{las, son considerados desde el anaili-
sis de las formas dialdgicas. Jesis
Maestro distingue nueve variantes o
modos de expresion dialégica en el
teatro entremesil cervantino: aparte,
soliloquio dramitico, mondlogo dra-
matico, didlogo de sordos, didlogo sin

expresion dialéctica, didlogo de enun-
ciados interrogativos, didlogo de
enunciados con doble valor referen-
cial, didlogo de personajes homologa-
bles, y didlogo polifénico. Los ejem-
plos aducidos, tomados de los
entremeses, confirman la pertinencia
de esta clasificacion, y acaso permi-
ten una aplicacién a las piezas drama-
ticas de otros autores del teatro euro-
peo de los siglos XVIy XVII. No hay
que olvidar que estas categorias son
tedricas, pero su implicacién historica
es evidente, y por lo tanto resultan es-
pecificas de un contexto cultural y
temporal determinado.

El autor consagra a las comedias,
especialmente a Pedro de Urdemalas,
la cuarta parte de su libro. En este
apartado Jesis Maestro va mds alld de
la calificacion del teatro cervantino
como un mero teatro experimental:
trata de explicar en qué consistio este
experimento, en permanente titubeo
entre «la logica de la poética cldsica y
los cédigos de la comedia nueva». Se
detallan —y se descubren— aqui al-
gunas de las tentativas experimentales
de la renovacion teatral de Cervantes,
relacionadas con 1) el enfrentamiento
entre los principios tradicionales del
decoro y la expresion polifénica de la
libertad verbal; 2) la negacién de un
orden moral trascendente, capaz de
dominar la voluntad libre del indivi-
duo; 3) la reduccién del personaje tea-
tral a un arquetipo 16gico de formas de
conducta; 4) la ruptura con el esquema
del gracioso como prototipo de lo c6-
mico; y 5) las dificultades para expre-
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sar verbalmente la experiencia subjeti-
va del personaje teatral.

En consecuencia, este libro de
Jesiis G. Maestro no es simplemente
un libro sobre el teatro de Cervantes.
Es también un libro de teoria literaria
desde el que se interpreta la obra lite-
raria y teatral del autor del Quijore. El
autor se sirve de métodos actuales de
investigacion, entre los que la semio-
logia, la teoria de la comunicacién, y
la poética de los géneros literarios
ocupan un lugar principal, con el fin
de demostrar la modernidad de la
obra teatral cervantina. No se olvida
tampoco de acudir, cuando puede re-
sultar conveniente, al contexto histé-
rico y filoséfico, desde la poética de
la Antigiiedad hasta los existencialis-
mos, con los que el siglo XX ha trata-
do de explicar buena parte de la escri-
tura de Cervantes. S6lo una objecidn:
falta un indice de nombres y de mate-
rias. El libro es denso, y el lector lo
agradeceria.

TADEUSZ KOWZAN

MOLERO DE LA IGLESIA, ALICIA. La
Autoficcion en Espana. Jorge Sem-
prin, Carlos Barral, Luis Goytisolo,
Enriqueta Antolin y Antonio Muroz
Molina. Berna; Peter Lang, SA, 2000,
421 pp. (Coleccién: «Perspectivas
hispédnicas»)

A la hora de examinar los rasgos
principales de la literatura espafiola
de estos tltimos decenios los criticos
han destacado el ensimismamiento, la
vuelta al yo: la indagacién en lo co-
lectivo tipica de la novela social de
los anos cincuenta ha sido reemplaza-
da por un mayor interés en lo indivi-
dual. El regreso al intimismo, en par-
ticular a la memoria personal,
favorece la produccion de textos en
los que yo ficticio y autor se confun-
den, factor que ha desencadenado un
debate en torno a la cuestién autobio-
grafica. Esta problemadtica se sitda
dentro de la reflexién acerca de la re-
laci6n entre realidad y ficcién, plante-
ada desde un punto de vista tedrico en
numerosos estudios recientes. Cabe
observar ante todo que la problemati-
cidad del concepto realidad —fruto
del actual profundo escepticismo ha-
cia el conocimiento racional del mun-
do que nos rodea— sefiala la necesi-
dad de superar la ingenua dicotomia
realidad/ficcion. En cuanto a la escri-
tura autobiogrifica, se ha subrayado
el papel deformante de la memoria y
la consiguiente imposibilidad de
transcribir el pasado objetivamente,
asf como la falsificacion que supone
el recurso al lenguaje para construir
un sujeto. Estas observaciones han
conducido a un sector de la critica
—como Roland Barthes— a afirmar
la necesaria e intrinseca ficcionaliza-
cién de toda escritura autobiografica.

En dicho contexto, estudios co-
mo el de Alicia Molero se reciben con
gran interés. Su titulo —La autofic-



