ceso de comunicacién entre €l autor y
el receptor.

La Segunda Parte del libro se
centra en el andlisis temporal de
cuatro novelas iberoamericanas: El
tiinel, del argentino Ernesto Sdbato;
de Pedro Pdramo, del mejicano
Juan Rulfo; de A morte e a morte de
Quincas Berro Ddgua, del brasilefio
Jorge Amado y de Crdnica de una
muerte anunciada, del colombiano
Gabriel Garcia Mdrquez. Aquf estd
su aportacién mds personal. En estos
cuatro minuciosos anélisis tempora-
les ejemplifica y confirma el cuerpo
teérico expuesto en la Primera Parte,
y sobre todo, estudia y razona con
meticulosidad no sélo la constitu-
cién simbélica de estas obras en sus
niveles de semdntica imaginaria,
sintaxis imaginaria y pragmdtica
imaginaria, sino lo que es mds im-
portante, la relacién que se establece
entre estos niveles y la temporali-
dad, las estructuras lingifstico-tex-
tuales de la narracién y la temporali-
dad narrativa.

Como colofén Alfonso Martfn
Jiménez recoge una exhaustiva bi-
bliografia que sera de gran utilidad a
los estudiosos del tema.

Aunque la lectura es, en algunas
ocasiones, ardua por la exhaustiva
fundamentacién tedrica, el libro supo-
ne una aportacién innovadora en el
estudio del tiempo en el texto narrati-
vo llevado a cabo con conocimiento y
rigor.

Lucia MONTEJO GURRUCHAGA

MORENO GOMEZ, FRANCISCO, Pedro
Garfias, poeta de La Vanguardia
de la guerra y del exilio, Cérdoba,
Diputacién, 1996.

Aunque nacido en Salamanca
en 1901, y salvo los diios que resi-
di6 en Madrid, la vida de Pedro
Garfias transcurri6, hasta su exilio,
en diferentes lugares de Andalucfa,
siendo en la localidad de Cabra, a la
que se trasladé con su familia en
1911 desde Osuna, donde tomé
contacto con la poesfa y asistié a
las primeras tertulias literarias, da-
tando su primer poema, «Versos
castellanos», de la primavera de
1916 cuando contaba 15 afios; una
vinculacién biografica y literaria
por la que ha sido considerado co-
mo un poeta del 4mbito andaluz. Su
vida siempre abundante, dentro o
fuera de Espafia, lo marcé de forma
profunda sobre todo en su vejez, y
aunque nunca le faltaron apoyos, el
signo de su errancia, agravado por
la soledad y la penuria econémica
de sus (ltimos afios, le pesarfa fa-
talmente, a la vez que su alejamien-
to le desfavorecié a la hora de con-
tar con €l y conectar con las nuevas
promociones poéticas que surgie-
ron tras la posguerra.

Gracias al profesor Francisco
Moreno, nos hallamos ante la labor de
rescate de un poeta perteneciente a la
generacién del 27 que participd, de
forma activa, en los avatares tragicos
de la guerra civil y su posterior dids-
pora, que llevaria al exilio a tantos es-
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critores e intelectuales que habian
permanecido fieles a la Repiblica. Ya
en 1989, en la coleccién Violeta de
Ediciones La Posada del Ayunta-
miento de Cérdoba, Francisco More-
no habia recopilado la Poesia com-
pleta de Pedro Garfias, una edicién
divulgadora, preludio de los dos gran-
des libros que ahora acaban de publi-
carse. Junto a la biografia Pedro Gar-
fias, poeta de la vanguardia, de la
guerra y del exilio (Diputacién de
Coérdoba, 850 pp.), acaba de aparecer
también otra edicion de las Poesias
completas (Editorial Alpuerto, de
Madrid, 650 pp.) con nuevos textos,
notas y comentarios, en una versién
muy detallada, revisada y definitiva,
de la mano también de Francisco Mo-
reno, que se muestra fervoroso vale-
dor de Pedro Garfias frente al olvido
en que su nombre ha permanecido
hasta ahora.

Garfias murié en el exilio, en
1967, en Monterrey, México, y su
extensa produccién poética consta de
11 tftulos entre poemas publicados
en libro y otros no recogidos en obra
exenta, pero incluidos en el conjunto
de sus poesfas completas. De la lec-
tura de éstas se desprenden tres épo-
cas que vienen a vertebrar el conjun-
to: una primera época vanguardista,
que alcanza hasta su libro El ala del
Sur, publicado en 1926; una segun-
da, que abarca la poesfa comprome-
tida y combativa de la guerra civil; y
una tercera, que se sitia en los afios
del exilio, y de la que cabe mencio-
nar sobre todos dos titulos: Primave-
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ra en Eaton Hastings y Rio de aguas
amargas.

Una obra para la que supondria
un hito importante su inclusién, en
1952, en la Antologia de poetas an-
daluces contempordneos de José
Luis Cano, y que en cierta manera
paliaba su ausencia de otras dos an-
tologias publicadas en 1932 y 1934,
en torno a los nombres de la después
conocida como generacién del 27. Y
fue en Madrid, en 1918, alrededor
de la tertulia que se celebraba en El
Colonial, donde se afianzé su vincu-
lacién ultraista, llegando a crear su
propia revista, Horizonte, de la que
se publicaron 5 mimeros, contando
con las colaboraciones de Juan Ra-
mén Jiménez, Ddmaso Alonso, G6-
mez de la Serna, Gerardo Diego, Al-
berti, Bergamin..., en una época que
se extiende hasta 1923, afio en que
Garfias regresa a Andalucfa. Pero
aunque componente destacado y ac-
tivo del ultraismo, Pedro Garfias fue
mas ultrafsta en su posicionamiento
ideolégico y cultural que en su obra,
pues en ésta, y hasta El ala del Sur,
se entrecruzan otras influencias es-
téticas derivadas, sobre todo, de sus
inicios modernistas, y que en com-
paracién a otros autores nos llevarfa
a no considerarlo un ultrafsta puro,
ya que su poesfa de esta primera
época presenta también ecos neopo-
pulares y de un cierto intimismo,
con nombres como Juan Ramoén Ji-
ménez, Rubén Dario o Antonio Ma-
chado, como modelos a tener en
cuenta.



En 1927, Pedro Garfias colabora
en el homenaje que la revista Litoral
dedica a Géngora, con su poema «Ro-
mance de la soledad». Y tras un pa-
réntesis de casi diez afios de silencio,
la poesfa de Pedro Garfias experi-
menta una conmocién como su vida
misma, decantindose, claramente,
hacia una poesia civil comprometida
y combativa, reflejo de los aconteci-
mientos sociales y politicos que por
entonces sacuden a Espaiia. Una poe-
sia que, en palabras de Francisco Mo-
reno, «ahonda sus rafces en lo popu-
lar, en la tradicién espaiiola del
romancero y en la literatura oral». Po-
eta, pues, innovador dentro de la tra-
dicién métrica castellana, de cuyo
molde se sirvié para encauzar su re-
pertorio de metdforas creacionistas en
las distintas fases de su obra, y que le
permitié ese cambio de orientacién
que se produce con sus Poesias de la
guerra espafiola, titulo que recopila
su aportacién como poeta civil com-
prometido y que Francisco Moreno
nos representa debidamente docu-
mentadas y fechadas; una obra con la
que obtuvo ¢l Premio Nacional de Li-
teratura de 1938. Pero el compromiso
de Pedro Garfias no sélo se da desde
su testimonio de poeta, sino también
como combatiente en distintos frentes
de batalla.

En febrero de 1939, Pedro Gar-
fias abandona Espafia camino del
destierro donde compondré otros po-
emas que, junto al grueso de sus ver-
sos de guerra, conformard la etapa
que se definirfa, dentro de su circuns-

tancia histérica, como «el tema de
Espaiia», una visién que atina la nos-
talgia y el dolor por la patria lejana y
perdida, y donde su sentir humano y
ético le lleva a que la viva expresién
de su dolor sea directa y franca, a que
esa apelacién frecuente de sus versos
al llanto, lejos de ser queja débil o
lastimosa, deban entenderse como
expresién recia, desalentada, de un
hombre con ldgrimas en los ojos, con
la mirada, tan importante para él co-
mo medio de aprehensién sensorial,
nublada por ¢l pesar de un mundo in-
justo, por unos hombres, compaiieros
suyos de contienda, con que €l iba
poblando su personal galeria de héro-
es del Sur.

Y como Cernuda, Garfias volvié
a encontrar su segunda Andalucfa en
las tierras y pueblos de México, don-
de ya sentado publicaré uno de sus li-
bros capitales, Primavera en Eaton
Hastings, fruto de su estancia inglesa
de 1939 en los primeros meses de su
exilio; un libro muy apreciado por
Dédmaso Alonso que inicia la que se-
ria su tercera y definitiva etapa poéti-
ca. Vendrdn después recopilaciones
de viejos y nuevos poemas sueltos,
un nuevo poemario De soledad y
otros pesares en 1948, que abrird pa-
so al libro final, a ia despedida amar-
ga, como su propio nombre indica,
Rio de aguas amargas, poemario
existencialista de crisis y congoja por
la finitud que se avecina, y escrito ya
bajo los presagios de la decadencia y
de la muerte desde un lenguaje que se
decanta por el acorde machadiano,

613



una de las grandes devociones que
encierran esto versos en su bisqueda
de una trascendencia final entre Dios,
la naturaleza y la poesfa. Una etapa
final triste que se verd agravada por
su salud y su inestabilidad econ6mi-
ca, inmerso en una soledad profunda
para la que buscarfa refugio en la be-
bida.

Al margen de sus aciertos y cai-
das, en la poesfa de Pedro Garfias
existe una clara voluntad estética de
salvar a la palabra por encima de toda
contingencia, de hacer del ejercicio
poético un acto vital, memorable, de
generosidad intelectual y de autentici-
dad humana. Una poesfa que si en su
primera época conecté y creci6 con la
vanguardia del siglo, tuvo su momen-
to de rehumanizarse y lo acepté con
todas sus consecuencias, coherente a
un ideal. Y este humanismo, este en-
troncar de nuevo con la tradiciénm,
aflora con alto magisterio en su Pri-
mavera en Eaton Hastings, un libro al
que Juan Rejano se refirié con estas
palabras: «Para que la popularidad
que le dio la guerra, acaso inoportu-
namente, no pudiera confundirse con
la fntima, recéndita, gloria de su crea-
cién, que a tan exacta hora llegé
siempre». Se trata de un poema divi-
dido en fragmentos («Poemas bucéli-
co con intermedios de llano», segin
su subtitulo), el més unitario de cuan-
tos escribié Pedro Garfias. Sus poe-
mas, tersos y armoniosos, de claro
matiz garcilista, fluyen con tono sere-
no y meditativo, acorde al sueve pai-
saje de un entorno en ¢l que el poeta
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se siente como purificado en su color,
sin que esta comunién con la natura-
leza que le rodea evite su llanto me-
surado ni tampoco su voz de reproche
—«mientras Inglaterra duerme»—
por la soledad y el desamparo que pa-
dece su patria. Un libro de bello con-
traste entre la calma de la primavera
inglesa y el dolor interrogante del po-
eta, que logra en estos versos trascen-
der sus propias emociones, sellando
con ellos su calidad literaria.

En 1982 se produce el primer in-
tento de recuperar su poesfa desde la
revista malaguefia Litoral, que le de-
dica tres de sus mimeros. Desde esa
fecha, y por diversos autores, se pue-
de afirmar que va surgiendo una cier-
ta atencién a su obra y figura con
diversas publicaciones, tesis y memo-
rias, sin que estos trabajos dispersos
hayan cuajado, de forma definitiva,
en la actualizacién del poeta. Ahora
NOs encontrarmnos con un intento serio
y documentado que trata de situar a
Pedro Garfias en el plano que le co-
rresponde, y que incorpora en su estu-
dio numerosas fuentes bibliogréficas,
de grabaciones, homenajes, antolo-
glas generales, hemerogréficas y ora-
les; unas Poesias completas que se
completaban, oportunamente, con la
aparicién de su biograffa, Pedro Gar-
fias, poeta de la vanguardia, de la
guerra y del exilio, y que esperamos
cumplan con el objetivo de sacar a
Pedro Garfias, de forma definitiva,
del limbo del olvido.

JOSE LUIS AMARO



