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Los colgantes renacentistas

NATALIA HORCAJO PALOMERO *

RESUMEN

La joyeria europea del siglo XVI es una
disciplina muy compleja por el nimero de
piezas que han llegado hasta nosotros, y

porque muchas de ellas tienen un tema

representado en su parte central. De
todos los tipos de joyas, en este trabajo se
analiza el denominado joyel o colgante
renacentista, un colgante de forma
cruciforme, en oro esmaltado trabajado
con motivos decorativos del Renacimiento
y decorado con piedras preciosas
engarzadas entre ellos. Presenta tres
tipos, el mas sencillo, que le da nombre, el
que tiene un tema desarrollado entre los
motivos y el que muestra una hornacina
con figuras en su parte ceniral. Su analisis
en-cuanto ejemplares, su localizacion en
disefios, docurmentos y retralos, constituye
el argumento de este articulo.

ABSTRACT

The Renaissance jewellery is very
complete. We know a lot of jewels
of different types and there are
very much themes on them.
Between the types, in this article
we study the denominated joyel or
Renaissance pendent, a cruciform
pendent in enameled gold with
Renaissance decorative motives,
with precious stones linked on
them. This pendent presents

hree types. The most symple,one
that has some theme on it and, a
third wich has a niche with

figures. The study of these jewels
and their localization on designs,
documents and portraits, is

the end of this work.

La Joyeria Europea del siglo XVI es una de las manifestaciones artisti-
cas mas complejas que existen,debido a la variedad de tipos de joyas que
presenta y al altisimo nimero de temas en ellos representados.

Quizés de todos los tipos uno de los mas relevantes sea el denomina-
do joyel o colgante renacentista, por los elementos decorativos del

*  Doctora en Historia del Arte. UCM.
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Renacimiento que muestra: Grutescos, guirnaldas de frutas, putti, roleos,
bucraneos, cartelas recortadas, mascarones, motivos «a candelieri»... Este
tipo genérico presenta tres variantes, la primera y mas elemental, que da
nombre a la joya, la segunda, el colgante que tiene afiadido un tema en su
parte central, y la tercera, aquel que tiene una hornacina o nicho con per-
sonajes y por lo tanto, también un tema determinado.

Los tres tipos constituyen joyas de gran belleza,de las que han llegado
hasta nosotros mdltiples ejemplos, pero ademas su presencia puede ser
igualmente localizada en dibujos o grabados realizados para su ejecu-
cion,en documentos de la época y en retratos de personajes del entorno
europeo del siglo XVI.

En los tres, la estructura base es la misma: Un formato cruciforme de
bordes recortados, en el que en oro esmaltado de negro, blanco, rojo,
verde, azul..., se realizan todos los elementos decorativos citados ante-
riormente, con tres cadenas o una doble anilla en el apice para la sus-
pensioén, y una o tres anillas en la base para colgar de ellas, la mayoria de
las veces, perlas en forma de pera.

En el primer tipo, el llamado joyel o colgante renacentista propiamente
dicho, entre los elementos renacentistas se aprecian monturas poligonales,
piramidales o lobuladas, engastadas con piedras preciosas talladas en tabla,
siempre dispuestas de forma simétrica y generalmente en nimero par.

En el segundo tipo, que se podria denominar joyel o colgante renacentista
figurado, un grupo de pequefias figuras en bulto redondo, dos 0 mas, aparecen
en el centro o parte superior de la composicion, representando un tema muy
concreto y variado, religioso, alegérico, mitologico etc... En ocasiones el lugar
de las figuras es ocupado por unas iniciales de simbolismo profano o religioso.

El tercer tipo es una variedad del segundo, consistente en que esas fi-
gurillas aparecen situadas en una hornacina o nicho a veces decorado
con una venera como es tipico que asi suceda en el Renacimiento.

Este modelo de joya no es especifico de un pais concreto, ya que su
rastro puede ser localizado en todas las naciones europeas con talleres de
joyeria importantes, aunque este es el momento de sefalar que las joyas
eran consideradas como articulos muy por debajo de otras actividades ar-
tisticas relacionadas con el trabajo en metales preciosos, y sus realiza-
dores preferian ser denominados orfebres antes que «joyeros», como
ponen de manifiesto los documentos consultados.

Debia de ser una joya muy apreciada por la cantidad de ejemplares
gue han sobrevivido y de algunos de ellos, los mas interesantes se co-
mentara seguidamente.
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Fig. 1. Joyel o colgante renacentista. Alemania, 1566. Schatzkammer der
Residenz, Munich.

El pais originario de este tipo de joyas parece ser Alemania, por las
numerosas piezas que tiene atribuidas, y porque en Alemania y més con-
cretamente en Augsburgo y Nuremberg, estaban dos de los centros mas
importantes de la joyeria europea del siglo XVI, y se encuentran ejempia-
res a lo largo de todo el siglo, aunque los més bellos corresponden a la
segunda mitad, cuando el «manierismo» ya se habia hecho realidad en
algo tan exquisito como es una joya.

Del primer tipo de joyas que nos ocupa, treinta son los ejemplares que
han sido localizados, la mayoria de procedencia alemana, y en el caso
concreto de uno de ellos, realizado en oro esmaltado, con un aguamarina
y una piedra roja engastadas, la primera con talla octogonal y la segunda
rectangular tabla, (Fig. 1), Watzdorf sefiala que fue un regalo de los
Fugger a Alberto V de Baviera en 1566, segun se desprende del conteni-
do de unas cartas intercambiadas entre el Duque y los Banqueros, entre
1565 y 1579.Watzdorf afiade algo inusual, el nombre de los tres orfebres
de Augsburgo que al parecer realizaron la pieza, Dionys Miiller, Stephan
Fréschl y Hans Duecher, maestros de los que no se dispone de ningln
otro dato y que no figuran en las lista de los «joyeros» mas populares y
mencionados de la época .

' WATDORF, ERNA V.: «Mielich und die Bayerischen goldschmiederwerke der Renaissance».
Miinchener Jahrbuch der Bildenken Kunst. n°® Xll (1937), pag. 74.

83



NATALIA HORCAJO PALOMERO

Fig. 2. Joyel o colgante renacentista. Alemania, hacia 1550-1560.
The Antique Porcelain Company, Nueva York.

Los demas colgantes son anénimos, aunque de otro en oro esmaltado,
con una piedra roja cuadrada tabla y una perla redonda pinjante, en el
Kunstgewerbemuseum de Berlin, del que se carece de reproduccién foto-
grafica, segun Kihnel-Kunze, ? esta inspirado en un disefo del al parecer
aleman Hans Brosamer, quien nacié aproximadamente en 1480 y murié
hacia 1550. Fue grabador de disefios destinados a la joyeria y su obra
recibe el titulo de «Kunstblichlein»y «New Kunstbiichlein Von Mancherly
Echénem Trinckgeschirren», este Gltimo trabajo publicado en Nuremberg
entre 1545y 1548 2.

Otros, dos colgantes alemanes de la segunda mitad del siglo XVI, en
oro esmaltado con cartelas recortadas, uno con un dpalo oval cabujén en-
gastado, sobre un rubi trapezoidal tabla, con dos figurillas flanqueando las
piedras y una perla pera pinjante, el otro con dos piedras engarzadas, la

*  KUHNEL-KUNZE, IRENE: «Hans Brosamer und the meister HB mit dem greifenckopf (Ein weite-

rer Beitrag zur Brosamer-F orschung)». Zeitschrrift des Deutschen Verenis flir Kunst-Wissenschaft.
n® X1V (1960), pags. 58-59.

¢ CUFFORD SMITH, H.: Jewellery, Londres, Ep. Publishing Limited, 1973, pag. 193; GUILMARD,
Desirée.: L Art de I"Ornamentation des Maitres Ornementistes. Paris, E. Plon et Cie. Imprimeurs
Editeur, 1880, pag. 365; STEINGRABER, Erich.: Antique jewellery:lts History in Europe from 800 to
1900. Londres, Thames & Hudson, 1957, pags. 98-99; Haywarp, J. F.: Virtuoso goldsmiths and the
triumph of Mannerist. 1540-1620. Londres, Sotheby Parke Bernet, 1976, pags. 73 y 99;
HACKENBROCH, YVONNE: Renaissance Jewellery. Londres, Sotheby Parke Bernet, 1979, pag. 123.
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superior cabujén y la inferior hexagonal y una perla pera pinjante bajo una ca-
becita de nifio (Figs. 2 y 3), son relacionados con el inventario, «Das
Kleinodienbusch», que el pintor Hans Mielich realizé para los Duques de
Baviera. El Dugue Alberto V fundé el Schatzkammer de Munich en 1565 y el
pintor recibi6 la orden de pintar sobre pergamino las joyas de la familia, aun-
que también es posible que llegase a realizar, como piensan algunos estu-
diosos, disefios para joyas ya que parece ser que influyé en los «joyeros» de
su época. Mielich naci6 en Alemania hacia 1515 o 1516, y murié en 1573 .

Todos los ejemplos citados son de la segunda mitad del siglo XVI, y
también de este momento, y de entre las demas piezas atribuidas a otros
paises, cabe destacar un colgante francés, en oro esmaltado con dos es-
meraldas superpuestas, triangular y rectangular tablas, flanqueadas por
dos diamantes trapezoidales envueltos en cartelas con dos volutas con
una cabecita femenina encima, un putto a cada lado y debajo dos manos

Fig. 3. Joyel o colgante renacentista.Alemania, hacia 1560.Historisches Museum der
Stadt, Colonia.

* Currorp SmiTH, H.: Op. cif., pags. 194-195; HAYWARD, J.F. Virtuoso Goldsmiths..., pag. 737;
STEINGRABER, E: Op. cit., pag. 110; GREORIETTI, GuIDO: Le monde merveilleuse des bijoux. Paris,
Editions des Deux Cogs d’Or, 1973, pag. 201; Evans; Joan, A History of Jewellery, 1100-1870.
Londres, Faber & Faber, 1970, pag. 97; TaiT, HuaH.: Historiated Tudor jewellery. The Antiquaries
Journal, n® XLII (1962), pags. 243-244; HACKENBROCH, Y.: Renaissance..., pag. 128; HACKENBROCH,
Y.: «New Knowledge on jewel and design after Etienne Delaune». The Connoisseur, n® 162 (1966),
pag. 87; HACKENBROCH, Y.: «Jewellery of the Court of Albrecht V at Munich». The Connoisseur, n®
165 (1967), pag. 74.

85



NATALIA HORCAJO PALOMERO

enlazadas (fig. 4), que para Hackenbroch fue realizado por orden de
Catalina de Médicis por el orfebre Frangois Dujardin, del que se conoce
que trabajé para la reina en varias ocasiones y que en 1570 llegé a ser or-
febre y lapidario del rey , muriendo en Paris cinco afios después °.

Fig. 4. Joyel o colgante renacentista. Francia, 1571. Cabinet des Médailles,
Bibliothéque Nationale, Paris.

Hay un colgante renacentista con un valor muy peculiar, se trata de un
talisman conservado en el Museo Victoria & Alberto de Londres que fué
estudiado por Evans en 1926 °,y que siguiendo el tipo que nos ocupa, es
de oro esmaltado, aunque le queden pocos restos de esmaltes y ileva en-
garzados un peridotc y un jacinto, con un zafiro en forma de lagrima pin-
jante. Segln Evans formaba parte de la coleccién Cook y se vendi6é en
Londres en 1929 como un colgante espafiol del siglo XVI, aunque 10 con-
sidera trabajo inglés de hacia 1540, relacionandolo con los disefios para
joyas del pintor Hans Holbein y considerando la posibilidad de que la hu-
biese realizado un amigo suyo, el orfebre John Anwarpe o Juan de
Amberes, establecido en Londres quizas ya en 1511 6 1513 donde traba-
6 para la reina Maria Tudor. Sin embargo, la talla de las dos piedras en-
gastadas, rectangular y hexagonai con varias facetas, lleva a pensar en

®  HACKENBROCH, Y.: Renaissance..., pags. 93-94; HACKENBROCH, Y.: «Catherine de Medici and
her court jeweller Frangoise Dujardin». The Connoisseur, n® 163 (1966), pags. 28 y ss.

8 Evans, Joan.: «Un bijou magique dessiné par Hans Holbein». Gazette des Beaux Arts., n°
X1V, (1926), pags. 357 y ss.
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una segunda mitad o mejor fines del siglo XVI, aungque sobre su origen in-
glés, como ya se ha expuesto y como se vera mas adelante no parece que
pueda haber discusion. Hasta aqui el colgante no presenta nada que haga
sospechar de su uso como talisman, pero el reverso resuelve las dudas a
través de dos inscripciones. La superior que rodea al peridoto reza: AN-
NANIZAPTA + DEI, y la segunda, rodeando el jacinto dice: DETRA-
GRAMMATA + IHS + MARIA. Esta Ultima inscripcién carece de compleji-
dad, aunque tiene un error ortogréafico, en lugar de DETRAGRAMMATA
deberia de poner TETRAGRAMMATA, que significa lo Inefable, la subs-
tancia del Creador, segun afirma el fildsofo renacentista Agrippa 7. Hay
por lo tanto una mencién al Padre, al Hijo y a la Madre, Maria. La primera
inscripcidn, sin embargo, es mas dificil.Para Evans, hace alusién a un en-
cantamiento contra la muerte recogido por Reginald Scot en su «Discovery
of Witchcraft» de 1584 que decfa:

«Ananizapta ferit mortem, dum laere quaerit, est mala mors capta, dum di-
citur Ananizapta, Ananizapta Dei nunc miserere mei» (Ananizapta llega la
muerte mientras busca hacer dafio, es considerada una mala muerte hasta
que se dice Ananizapta, Ananizapta dioses compadeceros de mi).

Estas férmulas magicas habrian servido para dar al colgante todo su
valor talismanico, pero las piedras preciosas también tenian propiedades
magicas y las de este colgante fueron sin duda elegidas cuidadosamente
por ellas.Para Evans el peridoto, como todas las piedras de color verde,
era considerada un berilo y de él se pensaba que conferia alegria, velaba
por el amor entre los esposos, evitaba las pesadillas, curaba las afeccio-
nes de la garganta y la boca y los des6rdenes que provenian de la cabe-
za, protegiendo contra las enfermedades.

De todas las propiedades que se han mencionado, y teniendo en cuen-
ta el significado de las férmulas magicas, sin lugar a dudas la Gltima de
ellas, la de proteger contra las enfermedades es la que encaja en este
colgante, con el que se pretendia rehuir la muerte por todos los medios y
si fallaba quedaba el jacinto que era considerada la piedra de los viajeros
ya que les amparaba y proporcionaba buen hospedaje, lo que podria apli-
carse a la muerte interpretada como el (ltimo viaje y al mas All4, la posa-
da definitiva, de manera que siempre quedaba la posibilidad de la ayuda
del jacinto, que ademas simbolizaba la Ascensién de Cristo a los cielos, lo
que daba por hecho la Resurreccién y en definitiva la Vida Eterna. Como

7 AGRiPPA, CORNELIO: Filosofia oculta. Buenos Aires, Ed. Kier, S.A., 1982, Libro ill, cap. XI,
péag. 276.

87



NATALIA HORCAJO PALOMERO

ninguna de las propiedades del zafiro viene al caso, cabe pensar que tal
vez haya tenido un significado que se ha perdido, o que reemplaza a la
piedra original que se hubiese extraviado, y que por el tipo de colgante
tenia muchas posibilidades de ser una perla, que servia contra las enfer-
medades cardiacas y curaba el tabardillo y la peste °.

En cuanto grabados y dibujos de disefios destinados a la ejecucién de
joyeles o colgantes renacentistas han sido localizados ciento veintiseis, la
mayoria de ellos espafioles, pertenecientes a la prueba de Maestria que
para ingresar en el Gremio de Orfebres tenian que realizar los orfebres ca-
talanes y que se conservan en los llamados «Llibres de Passanties» del
Museo de Historia de la Ciudad de Barcelona.Mas lo cierto es que lo Unico
gue se conoce de estos disefiadores y futuros maestros es exclusivamen-
te su nombre y en alguno de ellos poco mas, como que han tenido que
volverse a examinar por llevar tiempo fuera de la ciudad y haber perdido
sus derechos. De los otros paises, Francia es la que mas ndmero de di-
sefios de este tipo tiene, seguida de Alemania, Gran Bretafia y Los Paises

Bajos. Esto se debe a que en Francia no solo trabajaron disefiadores fran-
ceses, como fue Etienne Delaune, sino también alemanes como Virgil
Solis. Algunos de estos disefiadores eran solo grabadores, de otros, como
en el caso de Delaune se sabe que también eran orfebres.

De todos los disefiadores franceses el ya citado Etienne Delaune puede
ser considerado sin duda el més interesante. También llamado Stephanus,
probablemente nacié en Orleans en 1518 y es posible que fuese uno de los
orfebres que trabajé con Cellini en Paris. En 1552 era el Orfebre y
Grabador Real de Enrique ll y en 1572 quizas por problemas religiosos re-
lacionados con la Noche de San Bartolomé, marché a Estrasburgo de
donde pas6 a Augsburgo, donde tuvo su propio taller, para regresar de
nuevo a Estrasburgo y morir en Paris en la década de los ochenta °. Su
obra grabada comprende 443 laminas fechadas en 1561, 1573 y 1576. De
ella puede destacarse entre varios, un disefo para un colgante de este tipo,
formado por cartelas recortadas y enrolladas entremezcladas con racimos
de frutas, con dos piedras engastadas en monturas polilobuladas, la supe-
rior rectangular tabla y la inferior, de mayor tamafio, cabujon. Completan el
disefio dos figuras de satiros y dos mascaras, una arriba, bajo Ia anilla de
suspension, la otra debajo, sobre una perla pera pinjante (Fig.5).

8

MoRraLEs, GAsPAR DE.: De fas virtudes y propiedades maraviflosas de las piedras preciosas.
Madrid, Editora Nacional, 1977, pags. 262 y ss.

¢ HorcaJo PALOMERO, NATALIA: «Sobre dos disefios europeos de joyas grabados en el siglo
XVl y su posible influencia en las pruebas de maestria de dos orfebres catalanes». Archivo
Espafiol de Arte, n® 264 (1993), pags. 414-415,
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Fig. 5. Disefio grabado para un colgante renacentista.Etienne Delaune, Francia, 1561.
Ashmoleam Museum, Oxford.

Los documentos consultados también recogen numerosa informacién
sobre el joyel o colgante renacentista.En Espafia aparecen inventariados
en todas las partidas de joyas de la familia real, y por poner un ejemplo, se
puede citar el siguiente:

«Un diamante tabla grande n? 30 tabla con una perla por pinjante pen-
diente engastado en unas piezas de oro grande labrado de frutales y esmal-
tado de diversos colores tasose en treinta y mil ducados».

Este joyel mas adelante se especifica que siendo propiedad de Isabel
de Valois, tercera esposa de Felipe Il, le fue dado, a su muerte, a su hija
Catalina Micaela *.

De los retratos y por la belleza de todo el conjunto, es conveniente se-
fialar el de la Infanta Isabel Clara Eugenia y Magdalena Ruiz, de hacia
1585-1588, obra del pintor Alonso Sanchez Coello, que se conserva en el
Museo del Prado de Madrid, (fig. 6). La Infanta, sobre el pecho y suspen-
dido de un pesado collar, de disefio similar al colgante, lleva un joyel de
este tipo, en oro con roleos y cartelas recortadas y enrolladas, esmaltado

' «Archivo General de Simancas» (AGS). Casa y Sitios Reales, legajo 67, Folio 2, p. IV. 12
de Agosto de 1569. «Inventario de los bienes muebles de la Reina D? Isabel de los que se encar-
g6 Cristobal de Oviedo por orden de Antonio de la Cueva».
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Fig. 6. Retrato de Isabel Clara Eugenia y Magdalena Ruiz (detalle). Alonso Sanchez
Coello, hacia 1584-1588. Museo del Prado, Madrid.

fundamentalmente en negro y engastado con dos piedras ¢;diamantes?
con talla tabla, la superior cuadrangular, y la inferior mas grande, rectan-
gular.Colgando en la base, una perla redonda pinjante.

Del segundo tipo de joyel o colgante renacentista, aquel que mostra-
ba una escena central representada por pequefias figurillas han sobrevi-
vido o se conocen noventa ejemplares y es también en Alemania donde
se registran el mayor nimero de piezas, en esta ocasion seguida de
lejos por ltalia. Los temas representados en ellos no pueden ser mas
variados: Religiosos, alegoéricos, mitologicos, zooldgicos... Aleman y de
fines del siglo XVI, es un bello ejemplo de este tipo de colgantes en el
British Museum de Londres. Con tema mitolégico presenta en su parte
central la figura de Venus sobre una concha sostenida por dos delfines,
destacados sobre un fondo de roleos calados y esmaltados, con dia-
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mantes, rubies, perlas y un zafiro engastados entre ellos, en monturas
piramidales, con tres perlas redondas pinjantes en la base, la central
algo mayor de tamafo. Otro, igualmente de tema mitolégico, italiano y
perteneciente al tesoro del Gran Duque de Toscana, presenta una esce-
na de amores de dioses: Sobre un fondo de roleos calados en oro es-
maltado de diversos colores con diamantes, rubies, esmeraldas y perlas
engastadas, destaca la pareja de dioses en bulto redondo y oro esmal-
tado, estan semidesnudos y en actitud amorosa.El colgante se suspende
por tres cadenas a una anilla, y en el bajo lleva tres perlas peras pinjan-
tes. Es considerado trabajo de fines del siglo XVl y se conserva en el
Museo degli Argenti del Palacio Pitti de Florencia, (fig. 7).

Fig. 7. Joyel o colgante renacentista figurado con tema mitolégico: Los amores de los
dioses. ltalia, fines del siglo XVI. Museo degli Argenti, Palacio Pitti, Florencia.

De los disefios localizados, veinticinco, la mayoria son de procedencia
alemana y francesa, los alemanes realizados a lo largo de todo el siglo XVi,
los franceses de la segunda mitad.Sin embargo, se ha elegido a un disefa-
dor de los Paises Bajos para comentar una de sus obras, demostrandose
con ello ese caracter tan europeo que se ha sefialado para este tipo de col-
gantes.Se trata de Hans Collaert quien pertenecia a una familia de graba-
dores, nacido en Amberes en 1530 y muerto en 1581, afo en que a titulo
péstumo se editd su serie de grabados: «Monilium Bullarum In Aurumque
Artificiossimae Iconis.Joannis Collaert opus postremum, 1581». De las es-
tampas se ha elegido una para un colgante renacentista figurado con tema
mitolégico: Zeus. En la composicién general no faltan los motivos renacen-
tistas ya sefialados, entre ellos y en el centro, aparece la figura del dios
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griego sobre su 4guila con el rayo amenazador en su mano. Flanqueando la
figura de Zeus hay dos figuras femeninas desnudas sentadas, posiblemen-

te también diosas aunque dificiles de identificar. Completan el colgante tres
perlas peras pinjantes.

De su presencia en documentos, en un inventario de las joyas de la co-
rona de Francia de 1560 aparece:

«Ung phenix emaille, garny d’ung grand feuillage d’or et queiques petites
perles, estime X» (un fénix esmaltado, guarnecido de un gran follaje de oro y
ciertas perlitas, estimado en X) "

De los colgantes de este tipo representados en retratos, destaca el que
suspendido sobre el hombro izquierdo luce una Dama desconocida, en
una pintura atribuida a Alonso Sanchez Coello en el Museo Ermitage de
Leningrado en Rusia, del que se carece de reproduccién fotografica. Se
trata de un joyel que tiene en su parte supetior la figura de un perro de pie,
sobre roleos y cartelas enrolladas, con una piedra rectangular tabla en-
gastada y tres perlas peras pinjantes en la base *.

Al hacer referencia a este tipo, segundo, de joyeles, se ha dicho que
existe una variedad, un pequefio nUmero de piezas, no llegan a la decena,
gue en lugar de unas figurillas representando un tema, tenian unas iniciales
de tipo simbdlico, profano o religioso. De tema profano destacan dos ejem-
plares alemanes de mediados del siglo XVI, relacionados con Ana de
Sajonia, hija de Cristian 1l de Dinamarca y esposa de Augusto de Sajonia.
El primero de ellos, en oro esmaltado con cartelas recortadas con flores y
frutas, tiene destacadas en el centro dos «A» entrelazadas, engarzadas de
diamantes cuadrados talla tabla y coronadas por una diadema de rubies
igualmente cuadrados tablas y cabujones, sostenida por dos putti esmalta-
dos en blanco.La anilla para la suspension se apoya en un querubin, mien-
tras que la de la base, que ha perdido la perla pinjante, lleva un mascarén
encima (fig. 8). La joya es considerada un regalo de Augusto de Sajonia a
su esposa Ana y para Hackenbroch, este colgante se puede relacionar con
las pinturas de joyas de Hans Mielich . El segundo, muy similar en cuan-
to al fondo, tiene una sola «A», engastada con diamantes cuadrados y tra-
pezoidales tablas, flanqueada por dos pequefias figurillas femeninas que
sostienen una corona de laurel sobre ella. Bajo la letra se asoma la Fama,
alada y tocando una tuba doble. La anilla para la suspension también se

" HAckensRrocH, Y.: Renaissance..., pag. 391, n? 333.
®  Ibidem.: Op. cit., pag. 321, fig. 838.
* HACKENBROCH, Y.: «Jewellery of the Court...», pag. 79.
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Fig. 8. Joyel o colgante renacentista con iniciales. Alemania, hacia 1560,
Griines Gewdlbe, Dresde.

apoya en un guerubin y la de la base ha perdido igualmente la perla (fig. 9).
Aunqgue el colgante se relaciona con Ana de Sajonia, la presencia de la
corona de laurel sobre la inicial mas induce a pensar en su esposo Augusto
y en una alusién a los emperadores romanos. Hackenbroch sefiala que el
ccolgante tiene relacién con los disefios de Etienne Delaune ™.

Fig. 9. Joyel o colgante renacentista con iniciales. Alemania o Francia, hacia 1560.
Griines Gewbibe, Dresde.

*  HACKENBROCH, Y.: «New knowledge on jewels...», pags. 86-87.
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Con simbolismo religioso el tema preferido es el monograma «iHS»
(lesum habemus socium, tenemos a Jesuls como amigo) adoptado en el siglo
XV1 por la compania de Jesus. Aungue como joya solamente formada por las
letras engarzadas con piedras, y no dentro de la variedad del llamado joyel o
colgante renacentista, existen muchos ejemplos y casi todos ellos relaciona-
dos con Inglaterra, con la familia real, Enrique VIl y sus mujeres, y el pintor
Hans Holbein, de este tipo solo se ha localizado un ejemplo, aleman de me-
diados del siglo XVI, de oro esmaltado engastado con piedras preciosas po-
ligonales talla tabla y con la perla pinjante de la base perdida (fig. 10).

Fig. 10.  Joyel o colgante renacentista con monograma. Alemania, hacia 1550
(El reverso fue renovado hacia 1600). Schatzkammer der Residenz, Munich.

Con respecto a los disefios, se han localizado solamente dos dibujos a
lapiz, tinta y acuarela de dos colgantes de este tipo, trabajo de Jacob Mores,
datados de hacia 1594, es decir, de fines del siglo y méas cercanos al XVII,
debido a la gran importancia gue reciben las piedras preciosas en la compo-
sicién, como serd caracteristico de ese nuevo tiempo.En cuanto a Mores,
nacié en Hamburgo entre 1540 y 1550, muriendo en 1612. La mayor parte de
sus disefios fueron para la corte danesa, destacando el «Das Kleinodienbuch
de Jacob Mores» . Sobre los dibujos, el primero tiene encerradas en un co-

15

STEINGRABER, E.: Op. cit., pag. 119; HACKENBROCH, Y.: Renaissance..., pag. 209 y SOMERS
Cooks, Anne y otros.: Princely Magnificence. Court Jewels of the Renaissance, 1500-1630,
Londres, Debrett's Peerage Limited in Association with Victoria & Albert Museum, 1980, pag.128.
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razén alado y coronado, destinado a ser engarzado con diamantes y rubies,
las iniciales «G A», enlazadas y sostenidas por dos manos, en clara alusién
a Gustavo Adolfo y a su madre la Duquesa Cristina Zu Schieswig
Holstein.Putti y otras manos, una de ellas sujetando un arco con flechas,
completan la composicién que tiene tres perlas peras pinjantes en la base.

El otro dibujo, mas «renacentista» de disefio, presenta el monograma
«IHS» destinado a ser engastado con diamantes, coronado y flanqueado por
cuatro figuras, dos putti con racimos de uvas y dos figuras femeninas, una
desnuda y la otra vestida, con cartelas y flores rodeando el conjunto; en la
base, de nuevo las tres perlas pinjantes, en esta ocasién, la central mayor.

En los documentos espafioles se han podido localizar los ejemplos que
se exponen a continuacién:

«El oro de un joyel de las CES de diamantes y gue peso una onza quatro
ochavos e un grano de veinte e dos quylates por que los diamantes los habia
llevado su magestad quatro mill e quatro cientos y onze maravedis» *.

“Cargaseles mas otro joyel grande que se llama el IHUS que tiene una
ese atrabesada en que estan quarenta diamantes e doze rrubies pequefios e
tiene tres perlas pinjantes la una mayor que la otra y la de medio mas pe-
quefia e de la otra parte un crucifixo y en lo alto unas ymagenes de niel que
esta en el diche joyel un ylo de perlas en una ¢inta blanca e unas quentas de
oro redondas esmaltadas de colores de rrosycler y blanco e algunas sin es-
malte que son quarenta e seis perlas e veinti e ocho quentas de oro que es-
taba todo junto con el dicho joyel e por lo no cortar e desconcertar de como
su alteza lo tenia se peso todo junto que peso ¢inco ongas e una ochava e
quatro tomines que se hallo en las dichas arcas al tiempo que se hizo el
dicho ymbentario como pareze por el dicho libro» 7.

Ninguno de los retratos consultados presenta un colgante de este tipo,
aunque sf del que se ha aludido anteriormente y que no es «renacentista»,
por carecer de todos los elementos decorativos que le caracterizan, son

¥ AGS. Patronato Real. Testamentos Reales. Caja 30, n® 119, pag. 109 v. 1551. «Inventario
de las joyas, plata y recAmara de la Emperatriz que el Emperador mandoé repartir entre sus hijos e
hijuelas».

7 AGS. Contaduria Mayor de Cuentas, Primera época. Legajo 1544, pliego 4 B. 1551-1555. <A
los dichos Diego y Alonso de Ribera: Relacion de las partidas que le estan por descargar en su cuen-
ta de la recamara, que pretenden que no se les debe cargar, ni han de dar cuenta de ellas, diciendo
que estaban en poder de la Reina Nuestra Sefiora y no del dicho camarero, y que no se hallaron en
el glitimo inventario que se hizo cuando su alteza fallecié, y que esto fue a causa de que disponia de
ello a su voluntad, sin dar parte al escribano de camara ni al camarero, y también por haber faltado al
tiempo que la dicha reina murié, un cofre rico, donde se tenia entendido que estaban muchas joyas,
de las que tenia en su camara y las partidas son las siguientes...» y AGS. Patronato Real, caja 50, n®
159.2 de Enero de 1525». Joyas recibidas por la reina de Portugal de parte del Emperador».
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.

Fig. 11.  Joyel o colgante renacentista con hornacina figurado con tema religioso: La
Anunciacion. Alemania, hacia 1570. Museo del Louvre, Paris.

colgantes que solo tienen las letras engastadas con piedras, a veces estan
suspendidos por cadenas y tienen perlas pinjantes en la base, pues no
dejar de ser de la época que nos ocupa, aunque no tengan cartelas, gru-
tescos etc..., pero estos merecen por la variedad de modelos y riqueza
un estudio aparte, que ya se realizara en su momento.

Ya solo queda por analizar el tercer tipo, sin duda el mas rico e intere-
sante, del que han sobrevivido cincuenta piezas, de las que casi la mitad
estdn adscritas a Alemania. Los temas mas representados en ellos son
los religiosos, seguidos de los mitoldgicos y los alegéricos y luego hay
algin ejemplo suelto de otros temas, como puede ser el busto de un fil6-
sofo o un pelicano. De los temas religiosos el que registra un mayor nu-
mero de ejemplares es la Anunciacién, por eso, una joya con este tema es
la que se comentara seguidamente. Alemana, de Ja segunda mitad del
siglo XVI es de oro esmaltado y sobre una terraza engastada con rubies y
diamantes y flanqueada por dos pilares creando una especie de hornacina,
aparecen en oro esmaltado y bulto redondo el Arcangel San Gabriel en
pie, saludando a Maria, arrodillada en un reclinatorio y en actitud de leer.
Sobre ellos revolotea et Espiritu Santo como una paloma blanca, comple-
tando la composicion dos angelitos. Bajo la terraza, los roleos y las formas
vegetales nos recuerdan cual es el tipo de colgante que estamos contem-
plando.La suspension se realiza a través de tres cadenas y en la base, las
tres perlas peras de rigor, con la central algo mayor (fig. 11).
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Fig. 12.  Joyel o colgante renacentista con hornacina figurado con tema mitolégico: Diana.
Alemania o Francia, fines del siglo XVI.Coleccién de Mr. y Mrs. Jack Linsky, Nueva York.

De los temas mitoldgicos el que més aparece es el de la diosa Diana
cazadora y un colgante con este tema es que se ha elegido: En oro es-
maltado y sobre un fondo de cartelas recortadas, aparece un nicho talla-
do en jaspe sanguina apoyado sobre una terraza engastada con rubies,
flanqueado por dos pilares con diamantes y bajo un arco de medio punto
de esmeraldas, todas las piedras talla tabla, con la clave del arco engar-
zada con un diamante rectangular facetado de gran tamafio. En el nicho,
y de pie, la figura de Diana en oro esmaltado y bulto redondo, con una
flecha en su mano derecha y un ciervo recostado a sus pies. Sobre el
arco, hay dos putti, a cada lado de la anilla de suspensién, y hay otros
dos apoyados en los pilares y disparando flechas. Bajo la terraza y entre
los roleos un Hermes del que sale la anilla con la perla pera pinjante (fig.
12). Para Hackenbroch el colgante es aleman, de fines del siglo y puede
estar relacionado con los disenos que Erasmus Hornick grab6 durante su
estancia en Augsburgo '*. De este grabador se conoce que nacié en
Amberes hacia 1520 y que en 1540 ya estaba trabajando en Augsburgo,
aungue es posible que viajase a ltalia pues en sus disefios se aprecia la
influencia de Giulio Romano y Francesco Salviati. En 1557 trabajé en
Nuremberg para regresar a Augsburgo y pasar a Praga donde en 1582

8 HACKENBROCH, Y.: «Erasmus Hornich as a jeweller». The Connoisseur, n® 166 (1967), pag.55.
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se convirti6 en Kammergoldschmed del rey Rodolfo I, muriendo alli en
1593 ™.

Aungue bien es cierto, y como se comentard seguidamente, que
Hornick es uno de los disefiadores y posiblemente orfebre, que nos ha
dejado ejemplos de este tipo de colgantes, la joya bien podria ser france-
sa y haber sido realizada en los talleres de la corte de Enrique 11, pues el
tema por un lado se relaciona con Diana de Poitiers, la amante del rey, y
por otro, el nicho de sanguina verde induce a pensar en un trabajo de los
seguidores del italiano Matteo dal Nassaro que trabajé en Paris, donde
tuvo un barco con molino para tallar piedras en el Sena, y fue grabador de
piedras finas y monedas del rey Francisco I.

También con Erasmus Hornick esta relacionado un colgante con tema
alegdrico, las virtudes de la Fe, la Fortaleza y la Caridad, considerado igual-
mente trabajo aleman de fines del siglo XVI. En esta ocasién la hornacina
tiene la parte superior cubierta por una venera y esta flanqueada por dos pi-
lastras engarzadas con diamantes y rubies tablas, con dos putti musicos

Fig. 13.  Joyel o colgante renacentista con hornacina figurado con tema alegdrico:
Las virtudes de la Fe, la Fortaleza y la Caridad. Alemania, fines del siglo XVI. British
Museum, Londres.

*  Ibidem, pags. 62-63; HACKENBROCH, Y.: Renaissance..., pag. 157; HAywarp, J.F.: «The
Mannerist Goldsmiths. 3 Antwerp. Part IV. ltalian influence in the designs of Erasmus Hornick».
The Connoisseur, n° 164 (1965), pags. 144-149; Havwarp, J.F.: «The drawings and engraved or-
nament of Erasmus Hornick». The Burlington Magazine, n® CX (1968), pags. 283-289.
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encima, cobijando la figura de la Caridad, mientras que al lado de las pilas-
tras se situan las otras dos virtudes. En el apice tiene una doble anilla mo-
vible para la suspensién, y en la base, bajo una composicién de roleos y
mascarones, tres perias ovales colgando, la central mayor {fig. 13).

De los disefos conocidos, diecinueve, la mayoria de los Paises Bajos,
por reiteradas alusiones era necesario recurrir a los que para este tipo de
joyas grabo Erasmus Hornick de los que se han localizado dos, el tema de
uno de ellos es religioso: Cristo Varén de Dolores, el del otro, profano, no
ha sido identificado atn. En el primero, en la hornacina rodeada de roleos
recortados con putti, puede verse la imagen sufriente de Cristo, asiendo la
Cruz y con un caliz a sus pies, una perla pera pinjante en la base com-
pleta la composicién (fig. 14). En el segundo, la hornacina con una venera,
esta rodeada de cartelas recortadas y enrolladas y alberga la imagen sen-
tada en un trono y coronada de un rey que atiende a dos subditos que pa-

Fig. 14. Disefio grabado para un joyel o colgante renacentista con hornacina figurado
con tema religioso: Cristo Varén de Dolores. Erasmus Hornick, Alemania 1565,
Kunstsammiungen Veste, Coburgo.

recen esperar su respuesta (¢; Ester ante Asuero acompafnada de Aman o
de Mardoqueo?). En la base una perla pera colgando de la montura de
una piedra oval cabujon (fig. 15).

Sin embargo el mayor nimero de disefios grabados para este tipo de
joyas que han podido ser consultados, pertenecen a Hans Collaert, hijo,
se editaron en 1581 y pertenecian al «Bullarum Inaurium Etc Archetypi
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Fig. 15. Disefio grabado para un joyel o colgante renacentista con hornacina figurado
con tema vario (; Ester ante Asuero acompariada por Aman o Mardoqueo?). Erasmus
Hornick, Alemania, 1565. Kunstsammiungen Veste, Coburgo.

Artificiosi» y curiosamente algunos de ellos fueron copiados por otro dise-
fiador Adrian de Saint-Hubert, del que solo se sabe que nacié en 1540 y
por ei apellido se deduce que era belga o francés *. Uno de ellos presenta
en la hornacina, que es una arqueria abierta rodeada de mascarones, vo-
futas, flores y frutos, la figura en pie de Diana con el cuarto de luna en la
frente, y tras ella asoma una cabecita de perro.El colgante serfa suspendi-
do por una doble anilla movible en el apice, y en la base, como siempre,
tres perlas peras pinjantes, la central méas grande (fig. 16).

Perteneciente a la familia Médicis los documentos recogen la siguiente
pieza que bien podria tratarse de un colgante de este tipo:

«Una porta d’oro gioellata per tutto di rubini et diamanti entrovi una
Fortuna con una perla pera grossa abasso» (Una puerta de oro enjoyada
toda ella de rubies y diamantes, en la que se encuentra una Fortuna, con
una perla gruesa abajo) ?'.

En los retratos, uno de los mas atrayentes es el de Mrs. Ralph Sheldon,
de hacia 1593-1595, obra de un artista desconocido pero perteneciente a

®  GuitMARD, D.: Op. cit., p. 26.
*  HACKENBROCH, Y.: Renaissance..., pag. 388.
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Fig. 16.  Diserio grabado para un joyel o colgante renacentista con hornacina figurado con
tema mitoldgico: Diana. Grabado por Adrian de Saint-Hubert, es una copia de una serie de Hans
Collaent, El Joven, de 1582. Gabinete de Estampas, Museo dei Uffizzi, Florencia, Gabinete de
Estampas, Biblioteca Nacional, Madrid y Cabinet des Estampes, Bibliothéque Nationale, Paris.

fe

Fig. 17. Retrato de Mrs. Ralph Sheldon. Artista desconocido, Escuela inglesa, hacia
1593-1595. Coleccion privada.
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Fig. 18. Detalle del anterior.

la Escuela inglesa (figs. 17 y 18). En é|, la retratada luce en su manga iz-
quierda un colgante renacentista del primer tipo , con un gran rubi oval ca-
bujon engastado en el centro, pero justo al lado, sobre el pecho, lleva un
colgante renacentista con hornacina figurado que es un maravilla. El tema
representado en ¢l es Orfeo tocando el lald acompafiado de varios ani-
males:Un leon, un unicornio, un pé&jaro, un caballo y una vaca.
Rodeandoles hay dos pilares engastados con diamantes tablas, dos dia-
mantes mas triangulares otro rectangular y una esmeralda, y colgando en
la base parece llevar tres rubies en forma de pera.

El estudio de todos los ejemplos que han ido apareciendo permite dedu-
cir que la Joyeria del siglo XVI es una disciplina muy interesante y atrayen-
te, de la que en este articulo se ha rozado exclusivamente una parte mini-
ma, ya que los tipos de joyas que han llegado hasta nosotros son
muchisimos, a pesar de que las joyas se deshacfan y rehacian continua-
mente, y entre ellos los que se ha denominado joyeles o colgantes rena-
centistas son solo un ejemplo, pero es también una disciplina liena de difi-
cultades por la razén que ya se ha expuesto de la poca consideracion que
tenian de las joyas los artistas en el siglo XVI, sin embargo el aprecio de que
gozaban entre la poblacién debia de ser mucho mayor y esto nos o prueban
los retratos con joyas, casi todos, que podemos contemplar en los museos.
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