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UN TEXTO DE
FRIEDRICH SCHLEGEL SOBRE EL
WILHELM MEISTER DE GOETHE

Diego Sdnchez Meca
UNED

1. INTRODUCCION A LA TRADUCCION
Sobre el Meister de Goethe (Uber Goethes Meister) es un pequefio ensayo

de Friedrich Schlegel que aparecié publicado por primera vez en la revis-

ta Athenium, en el vol. 1, ne 2 de 1798, y que fue redactado a modo de

un ensayo de caracterizacién que el propio Schlegel, en la edicién de sus:
escritos de 1801 Carakteristiken und Kritiken, situé junto a otros “retratos

literarios” de Jacobi, Forster y Lessing. Pero el interés que este opusculo

tiene va mucho mis all4 de la informacién e incluso de la penetracion
psicolégica del andlisis que realiza, en la medida en que contiene, de

manera muy sintetizada, un esbozo de la concepcién temprano—romén-
tica de la novela como obra llamada a condensar y realizar la esencia

UN TEXTO DE FRIEDRICH SCHLEGEL SOBRE EL WILHELM MEISTER DE GOETHE

La ejemplaridad estética del UV.z'lhe[m‘]’Weister,, en e'fecto, va a radicar
para Schlegel, sobre.tcde, &n. su imeneién orginica inmanente; que le
hace progresar organizédndose a s misma, al mismo tiempo que cada uno
de sus elementos sélo existe por mediacién del todo. Es decir, su caracte-
ristica original y mds propia radica en desplegarse del mismo modo que
la forma orgdnica, que se forma (bildet) desde dentro hacia el exterior y
alcanza su determinacién al mismo tiempo que el desarrollo integro del
germen. En la naturaleza descubrimos formas orgénicas alli donde se
hacen sentir fuerzas vivientes, desde la cristalizacion de sales y minerales
hasta las plantas y las flores, y desde éstas hasta la formacién del cuerpo
humano. Pues también en el arte las formas auténticas son orgdnicas, o
sea, estan determinadas por el fondo (Gehalt) de la obra de arte. Porque
la forma no es otra cosa que una exterioridad significante, la fisonomia
hablante de cada cosa, que no ha sido alterada por accidentes molestos
y que rinde testimonio de la esencia (Wesen) oculta de esa cosa (1). De
modo que, para Schlegel, la obra literaria, como cualquier otra obra de
arte, no se comprende ya como una relacién de representacién (entre la
obra y el mundo), sino como una relacién de expresién (entre el artista
y su obra). Arte y mundo son universos completos, totalidades cerradas
que no mantienen entre s{ una semejanza de formas, sino que poseen
una estructura interna idéntica, de acuerdo con la férmula macrocos-
mos/microcosinos: cada elemento es expresién del todo y, a la vez, tiene
una individualidad originaria y un espiritu propio (2).

Puesto que la obra de arte es comprendida asi como una totalidad
autosuficiente cuyo valor estético no estd en funcién de su relacién con
el mundo —la belleza de la obra de arte no necesita ya justificacién algu-
N3, sino que es algo cumplido en si mismo, sin una finalidad fuera de s
misma—, lo decisivo en ella son ahora las relaciones internas entre sus
partes y la armonfa del conjunto. Arte, ciencia y vida son fuerzas en si
‘mismas cuyas obras obedecen a los mismos principios de organizacién. Y
ﬁto tiene también sus consecuencias, como lo deja claro Schlegel en este
‘@ﬁ.SCulo sobre el Wilhelm Meister. Pues al elegir el imperativo de la pro-
‘»ST@.SIVidad y apostar por la expresién del devenir mismo del infinito, el
Artsta romdntico se caracteriza por la conciencia critica de la limitacién
ytPOI' lo tanto, de la insuficiencia de toda invencién artistica singular res-
M‘) a la infinita plenitud de la cual querrfa ser su expresién. Cada vez,

UES, que la inspiracién poética se concrete en una obra, ésta tendrd que
e Slfpera.da; el poeta mismo tendr4 que superarse al ritmo de la condi-
.Qén infinita de esa inspiracién que ninguna obra puede agotar. La ironfa
T el recurso con el que el poeta mantiene su obra (la novela) en perpe-

devenir, de modo que pueda ser una

11

Universal Y progresiva: “La paro dia 1- Cfr. SCHLEGEL, AW, Vo.rles.‘unge'n z‘i‘ber Philosophische Kunstlebre, hrsg.
K.C.E Krause y A.Wiinsche, Leipzig, Dietrich, 1911, pp. 109-110.

. realmen S D -
; b te, la potenciacién misma; la 2. Cfr. Kritische Friedrich Schlegel Ausgabe, ed. E.Behler, ].J.Anstett y H.Eichner,
€S meramente el equivalente del  Paderborn, Schéning, 35 vols., 1958 ss. (en adelante KA), XVIIL, p. 230.

misma de la literatura segin las concepciones de los autores del Circulo
de. Jena. He creido, pues, interesante presentar aquf su traduccién por
primera vez en lengua castellana.
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| deber ir. al infinito” (3). Puesto que gracias a la ironia, la obra del | naje de la novela goethena crea en torno a si, y que exigen ScHegel cree que, si
s romén'tlco se supera a si misma, su accién desestructurante, en i’ : s;rrollo de un determinado sentido para la universali-  Goethe elige el teatro
} garantiza la vitalidad de la creacién artistica, es una accién esencial y r -edad es, al mismo tiempo, multiplicidad, heterogeneidad o d
. siva. Lo que pasa es que implica una renuncia al ideal de perfe .: P nto ;1 una universalidad “horizontal” que abarca una OIG BICRNNG DAY
-~ como lo habia planteado la estética clasicista, mientras abre el 4mb; 6n Zliude formas, contenidos, estilos y medios artisticos, hay novela, se debe a que el

idad “vertical”, en cuanto relevancia y significacion de un  teatro es la mas social de
. cular como expresion de la experiencia humana en general.
sintesis, lo que Schlegel piensa cuando define la novela, en . :
i - cendental, como “poesia y poesia de la poesfa’, o sea, como la que literatura y vida
ma E:sta COh?r.enCla vale tanto para su contenido como para su o, a la vez, de creacion'y de critica, de modo que deja de tener  entran en infimo contacto.
materia y espiritu. Pues si es posible afadir o quitar partes a lo me - juzgar la obra a partir de un modelo exterior, como propo-
o lo‘ muerto, es porque st clausura y; por fanto, su consticiy 1o, La obra se significa a si misma y no deja lugar a explica-
arbltrarl.as. En cambio, la reflexién critico-irénica del autor —q . tnas. Si admitiera una critica externa, dependerfa de otra cosa,
de maryﬁesto el cardcter nunca sistemdtico (definitivo) y concluso as a la obra. Es esta critica inmanente a la obra la que
obra, sino siempre fragmentario, provisional y alusivo—, hace - pucs la critica b ce consciente lo que en la pro-
el des'arrollo de la obra se conjuguen, a la vez, la creacién poéti un acto inconsciente 7).
cedhostfi fsdtion: desnods quc L ovela.indluye 3 resuclie (O scendente el uso, en este contexto, de la palabra “germen”
la weorfa y la critica (3). El artista es, pucs, a la vez creador yigy Porque como brote embrional, el germen contiene virtualmente
a o.bra se constituye como un proceso dindmico de p Otendad eso futuro que, desde el comienzo, se desarrolla. Una de las
106l s i, S cUdnte proceso gl iion produtiv. T es de la critica es alumbrar esa densidad inicial en la que se contie-
excative del lector se propecta.ein el texta despertaiida 12 loiiy b'd signiﬁcado de la obra. Toda la estructura del Wilhelm Meis-
mf)do que lo que despierta es a él mismo en el texto, sacando su sbida de acuerdo con esta imagen: el segundo libro repite los
mismo y, con €l, *el verdadero universo que estd en su interiof” ©). del primero concentrdndolos y desplegindolos en el siguiente.
Allepresic [ sonmApasicion gntte 1) finice. iy (o 7 hablar de un “diafragma critico”, interno a la novela, que actta
lincd) eoiie ciohade;dslaissanileas b el MU S HE R na lente cuya funcién fuera la de concentrar los rayos acrecentan-
do de I3 liheread, Ludronts so manificitd <t Ja forms Joupy tensidad. Asistimos aqui a una original aplicacién de la inversion
FiChtC. habia dicho que sélo en su tender el yo es infinito, ti nica de la relacién, establecida por Aristoteles, entre potencia
a ser infinito. Las paradojas irénicas no son sino la manife acto (energeia), que permite la revalorizacién de lo pequefoy
fie la libertad/necesidad de la mediacién entre lo condicionad  semilla) como “principio de vida multiple” ®).
incondicionado que, como tal, es inalcanzable. De ahi lo.par d¢ e contexto, la religién se comprende simplemente como la infini-
de la ironfa. Si el yo ha de ponerse a si mismo para ser libre, el arte confiere a la obra en el interior de sus propios limites. De
contempla a s{ mismo en la actividad reflexiva, la ironfa romal problema principal siga siendo el de la formacién de su forma
reRroducc esta escisién del yo en la obra de arte: el yo ya no ¢ mbolos, en los que la apariencia de lo finito se pondria en
objeto ni sujeto, sino que se abre a una fluctuacién desde la qt la verdad de lo infinito disolviéndose en ella. En definitiva,
definen los valores del sujeto creador y de la obra creada libre 6n aqui alude, bajo otra 6ptica, al devenir mismo del sujeto—artis-
Schlegel cree que, si Goethe elige el teatro como escenario de su 1 obra y de la autoproduccién absoluta de ésta. Sélo es posible
2 lé:;z(s\ggll’o?dzolsilementos lavicond - s debe a que el teatro es la més soci - mCi‘?n de lo infinito como autoproduccién del sujeto. Y_en
—que la ironfa suponga una relativizacién de la ~ las formas artisticas, en la que literat ntido y valor de lo simbélico en este contexto, habia sido

experiencia de la realidad, y que como autosu, i6 jetivi ' ‘;06

; , peracion de la subjetividad h 3 P ‘ i l ‘

05 et <l el el i sl circ sl Comprendin i amje:f: vida entran en {ntimo contacto. > L utl:ie quien, en su ensayo Los objetos de las artes figurativas,
trollado ya el sentido del sim-

sobre Schlegel las duras criticas de Hegel, las cuales llegaron a convertirse en obra de Goethe Puede ser represe nt
posicién a la alegoria. Siendo 7. Para una ampliacién de esta temd

(l:ean];)enrll?: ;Vi?;[in: b e;;;;z"dl’; creado por HAYM, R., Die Romantische Schu- al maximo de este ideal roméntiCOr ¢
> ) ann, , p. ] { :
s 00S, que permiten representar Begriff der Kunstkritik in der deutschen Romantik, hrsg. H. Schweppen
Frankfurt a.M., Suhrkamp, 1973

Z. Eﬁ KA, XVIII, p. 237; Fragmentos del Athineum, fr. 116 universalidad, lo demuestra la rep re 1
. KA, XVIII, p. 393; “Todo hombre progresivo lleva una novela a priori en su tacién, mediante las técnicas artis! O caracteristico de la alegoria 8. Cfr. CUNIBERTO, E, Friedrich Schlegel e Lassoluto letterario, Turin, Rosen-
1 que, en Cua, el signiﬁcante esta berg & Selier, 1991, p. 43 ss.

interior”. KA, XVI, p. 133. isti
5 adecuadas, de los distintos “mun¢

la au.torrepresentacién otorgando a la obra de arte el significado d|
manifestacién de la libertad autorreflexiva del yo (4). '

Al suponer que la novela, como la naturaleza, existe por s y tienej
en si misma, surge la organizacién interna en nombre de una ley »

las formas artisticas, en

extern:
a concepto,

I

tica en Schlegel, Cfr. BENJAMIN, W., Der
hiuser,
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éPOI’ qué no hacer
ambas cosas, aspirar

el perfume de una flor

y, al mismo tiempo,
enferamente absorfos

en su observacién,
contemplar en sus
infinitas ramificaciones el
conjunto venoso de una

hoja solamente?

Diego Sanchez Meca

impregnado del sentido de lo que significa; o sea, la alegoria significg
directamente. Su aspecto sensible no tiene mds razén de ser que trang
mitir un sentido. Por el contrario, el simbolo se presenta por sf mismo y
s6lo indirectamente designa lo que significa. En una palabra: la alegoﬁ
designa pero no representa (expresa la relacién romdntica de participa;
cién), mientras el simbolo representa pasando de lo particular (el objeto)
a lo general (lo ideal). Pues lo simbdlico es lo ejemplar, lo tipico, lo qu
manifiesta una ley general (expresa la relacién cldsica de semejanza).
En conclusién, al igual que la obra de arte, los hombres no son [g
que son mds que gebildet, tomando forma y figura de lo que deben sex
En realidad, la novela no es mds que un microcosmos que simboliza el
mundo inmanente del yo. En el Meister se representa, de manera eminen:
te, el sujeto romdntico, cuya totalidad de su hacer y de su tender consis
exclusivamente en su tender. Este sujeto, como la novela, tiene el cardcter
de la reflexividad, se autointerpreta y autocritica, y vive unificando las
diversas esferas de la vida espiritual. Pero, puesto que la verdad ya no se
transmite ni se recibe, sino que se construye, educarse para un individue
consiste en coincidir él mismo con la funcién de ejemplaridad del artista
creador. El artista es el educador de la humanidad, no como ensefiante,
sino como modelo cuya vocacién es “formar”. :
Presento aqui a continuacién la traduccién del opudsculo de Friedrich
Schlegel hecha sobre el texto establecido por la Kritische Friedrich Schlege
Ausgabe, ed. E.Behler, J.J.Anstett y H.Eichner, Paderborn, Schéning, 35
vols., 1958 ss. KA II, pp. 126-146.

2. TRADUCCION: FRIEDRICH SCHLEGEL: SOBRE EL MEISTER DE GOETHE (1798)

Sin arrogancia y sin estrépito, como la formacién (Bildung) de un espi-
ritu que aspira a desplegarse serenamente, y como un mundo nuevo que
tenuemente asciende desde su interior, la licida historia comienza. Lo
que sucede o se dice en ella no tiene nada de extraordinario, ni las figuras
que aparecen en primer plano son grandiosas ni maravillosas: una astuta
vieja que no piensa mds que en su propio beneficio cuando dirige la pala-
bra al rico galdn; una muchacha que consigue librarse del obsticulo de s
peligrosa tutora para entregarse con pasién a su amante; un joven puro
que consagra el hermoso fuego de su primer amor a una actriz. Todo estd
aqui presente a nuestra vista, nos habla y nos atrae. Los contornos soft
claros y generales, pero a la vez precisos, finos y seguros. El mds minimo
detalle es significativo; cualquier rasgo es una tenue insinuacién y todo
se amplia mediante brillantes y vivos contrastes. No hay nada aqui qué
inflame pasiones violentas o que pueda suscitar simpatfas incondiciona=
les. Pero esta mévil pintura se graba en el alma de quien, con buen talan-
te, estd dispuesto a un disfrute sereno, como se nos queda en el recuerdo,
de manera nitida e imborrable, un paisaje de singular y sencillo encanto
que, por un momento, NOS parece nuevo y tnico, como sumido en unad

E GE ME
- UN TEXTO DE FRIEDRICH SCHLEGEL SOBRE EL WILHELM

ISTER DE GOETHE

bella luminosidad, o atemperado por una maravillosa disposicién
g ros sentimientos. El espiritu se siente suavemente tocado por la
d~e - racién, a menudo animada. Sin serle enteramente familiar, el lec-
R natre com(; si esta gente le fuese ya conocida, y eso antes incluso de
P SIC;Smo, o de poder preguntarse de qué modo llegé realmente a cono-
e Le pasa lo que a la compafifa de actores con su alegre crucero por el
c’erla- lcE)s extranjeros, que cree que debe haberlos visto ya porque los ve
P Conhombres reales, y no como fulano o mengano. Esta apariencia no
Com(l); n a su naturaleza o a su formacién, pues sélo en uno o dos c.asos se
- ea lo comtn y lo hace de modo diferente y en diferente mec'hd.a. Es
?:ich)ien el modo de la representacién, por el que hasta lo mds hrm.tado
arece un ser auténomo en si, y s6lo otra versién, una nueva Vzrlante
se esa naturaleza humana general que es constante a pesar de todas sus
cransformaciones, y una pequefia parte del mundo mﬁnlto: Esta 1es exac-
amente la gran cuestion, en la que todo lecFor culto creerd sirr.lp emente
reencontrarse a i mismo, mientras, en realidad, es llevado e.Jos y mﬁy
por encima de ¢l mismo; y esto no sélo es asi, como debe ser, sino mucho
4 e uno puede pedir.
maéj; t)egzvolents sonriEa, el sereno lector sigue los .tiernos rec:u/erdos1
de Wilhelm sobre los titiriteros y sus cuadros de 'todo tipo, que hacfan a1
curioso muchacho mis feliz que cualquier golosina, en un tiempo en €
que todavia se saciaba con aquél espectéculo con la misma pura sed con
que el recién nacido toma el dulce alimento de l(?s pechos de su‘malldre
que le acaricia. La credulidad de Wilhelm ha.ce importantes, € incluso
sagradas para ¢l, las benditas historias de su nifiez, aquel tiempo ;n que
siempre ansiaba ver todo lo nuevo e inusual, y, ahora que intentaba ylse
esforzaba en hacer o imitar lo que habfa visto, su amor las Pmta con ,OS
mds puros colores y su esperanza les presta el significado més halagueno.
Estos bellos atributos forman incluso el tejido de su ambicién mds que-
rida: utilizar el teatro para elevar, iluminar y ennoblecer a los hombres, y
llegar a ser el creador de una nueva época mds herm.osa del teatro de su
pais, idea por la que su infantil inclinacién ardia fervnentemer.lte, en,cum-
brada por su virtud y redoblada por su amor. Pero si nuestra simpatia por
&ste sentimiento y este deseo no puede quedar libre de un cierto recelo,
en cambio no es poco atractivo y delicioso leer como Wilhelm, en un
corto viaje al que le envian sus padres por primera vez, encuentra una
aventura que empieza de una manera seria, pero se desarrolla luego diver-
tidamente, y en la que descubre, configurada de la manera menos bene-
ficiosa, 1a imagen de su propia empresa, sin que ello pudiera hacer r.nella
€N su entusiasmo. Insensiblemente la narracién se ha hecho mis viva y
apasionante, y en la c4lida noche en que Wilhelm, creyéndose cerca de
Una eterna unién con su Mariane, ronda por su casa lleno de amor, la
ardience nostalgia que parece perderse en si misma, y que parece mitigarse
¥ enfiiarse en el disfrute de sus propios tonos, sube a su climax hasta que

1o
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la pasién de Wilhelm se extingue de repente a causa de la triste certez
la vil carta de Norberg, de modo que el bello mundo de suefios del jov
enamorado se destruird de un golpe.
Con esta dura disonancia se cierra el primer libro, cuyo final se asem

a una musica espiritual en la que las ms variadas voces cambian rdpida
vehementemente, como una multitud de acordes que nos invitan des
un nuevo mundo del que muchas maravillas van a surgir ante nosotros, |
brusco contraste puede sazonar saludablemente la narracién, algo men
al principio, pero después mucho mis de lo que se esperaria, levantand
la tensién con una pequena dosis de impaciencia, aunque sin molest
el tranquilo disfrute de lo que se presenta ni privarnos de los ms sutil
acompafiamientos de otros desarrollos secundarios ni de las mas delicad
insinuaciones de lo que percibimos, deseando esa visién hacer comprens
ble el semblante del espiritu poético que se trasluce en la obra.
Pero para que nuestro sentimiento no aspire simplemente a una vaci
infinitud, sino que nuestros ojos puedan estimar significativamente |
distancia de acuerdo con criterios mds amplios, y puedan acotar las vas
perspectivas, estd aqui el extranjero, y con tanta razén llamado el extran
jero. Sélo e inconceptuable, como una aparicién de otro mundo mi;
noble —la més distinta que pueda darse respecto a la realidad que rode
a Wilhelm—, como la posibilidad en la que €l suefia, el extranjero siry
como medida de la altura a la que la obra debe todavia elevarse; una al
ra en la que, tal vez, el arte llegard a ser una ciencia y la vida un arte.
El maduro entendimiento de este hombre culto estd separado, come
por un gran abismo, de la floreciente imaginacién del joven enamorado:
Pero la transicién de la serenata de Wilhelm a la carta de Norberg no e
nada suave, y el contraste entre su poesia y el prosaismo de Mariane, de
estilo barrio bajo, es bastante fuerte. Como parte introductoria a la obra
entera, el primer libro consiste en una serie de situaciones variadas y
contrastes pintorescos, con cada uno de los cuales se muestra el caricter
de Wilhelm, en sus distintas facetas particulares, a una luz m4s brillan-
te; los capitulos mds pequefios forman mds o menos, por si mismos, un:
pintoresco conjunto. Wilhelm se ha ganado ya, a estas alturas, la buena
voluntad del lector por completo, a quien expresa —como también a si.
mismo—, sus mds nobles intenciones con abundantia de espléndidas
palabras. Su total hacer y ser consisten en aspiracién, voluntad y afecti-
vidad, y, aunque prevemos que tarde, o tal vez nunca, actuard como un
hombre maduro, su ilimitada versatilidad es una garantfa de que hombres
y mujeres hardn de su educacién su ocupacién y diversién. Quizds sin
saberlo ni quererlo, estimulardn de muchos modos esa tenue y multifacé-
tica receptividad que da a su espiritu un atractivo tan elevado, y desplega-
rén ese presentimiento interior de un mundo entero en una bella imagen.
Wilhelm tendrd que ser capaz de aprender en todas partes, y no le falta-
rdn ocasiones de experimentarlo. Pero si un destino favorable o un amigo
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eriencia le apoya 'y le guia hacia sus metas con consejos y
ex ! o N
agecuados, entonces sus afios de aprendizaje no podrin aca

o mucha

cias
e felizmente. . .

udo libro empieza recapitulando musicalmente los resultados

n

i i ta
4 algunos puntos e 1mpulsandolos has
m ncentrandolos en alg
rimero, ¢O

& mds extremo. Ante todo, la gradual pero completa dcstrucciérf
e de suefios infantiles de Wilhelm y de su primer amor sera
- e uf\: mis que discreta gcneralidad de la representacidn. Pues
: cg:l Jector, habiéndose sumergido con V’Vilhelm. en edsas profur;—1
. y habiéndose hecho tan inactivo cor.no él, se amm:?. e nuevo 1
,mdo de ese vacio por el recuerdo ap.aswnado de Marfane, y pc;(ri izl
. irado elogio poético del joven, la realidad de cuyo sueho prlmc;sado

de poesfa ha puesto 2 prueba por su belleza; y nos traf1§porta aunp

. ouos héroes y a su todavia inocente mundo poético.
oy d es ni comedida ni tumul-

" Ahora sigue su entrada en el mundo, que no dida i tams

~ tuosa, sino dulce y suave, como el mdetc'ermmado dear'n ular de alg }

' dividido entre la melancolia y la expectaC}()n., y que oscila entre recuerdos
agridulces y deseos cargados de presentimientos. Una nueva ’Ic‘es;en: iei
abre, y un nuevo mundo se extiende sugestivo ante nosotros. Todo .qso
es extrafio, significativo, maravilloso, y estd rodeado de un 1,'m'zter10
encanto. Los acontecimientos y los personajes se mueven mas rapt amen-
te, y cada capitulo es como un nuevo acto. Incluso z}con.teamlentc:is que
1o son especialmente inusitados, adquieren una apariencia sorpren enlte.
Pero estos acontecimientos no son mis que el elemento natural de los
personajes, en los que el espiritu del cuerpo del sistema completo se re.\:-
la de la manera mis clara. En ellos se expresa también un fresc.o' senti 0l
del presente, una migica fluctuacién entre delante y detrds. Philine es e
simbolo seductor de la sensualidad miés fécil; incluso cl' volub.le Laertes’
vive sélo para el momento presente; y para que la jo'vxal so'aedac% esté
completa, el rubio Friedrich representa la saludable impertinencia. El
viejo Harper respira y lamenta todo lo que estd impregnado de recuerdos,
de melancolia y de conmovedor arrepentimiento, sacér.ldonos de oscuras e
insondables profundidades de pesadumbre y coanV{éndonos con suave
tristeza. La santa nifia Mignon provoca, al mismo tiempo, una .cscalo—
friante dulzura y un delicioso espanto, y con su aparicién se dejan ver
de golpe los resortes mds {ntimos de tan extrafia obra. Unzla y otra vez la
imagen de Mariane surge como un suefio de gran relevancia; de repente,
el misterioso extranjero entra en escena y se desvanece como un destello.

También Melinas reaparece, pero transformada, mucho mds cercana a su
forma natural. Su torpe vanidad, sin rastro de sensibilidad, contr;.;.sta, de
un modo bastante gracioso, con la brillantez de la pecadora Philine. .En
general, la lectura del drama caballeresco nos aporta una profunda mira-
da, a través de las bambalinas de la magja teatral, de su mundo cémico
subyacente. Humor, conmocién, misterio y halago se entretejen maravi-
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llosamente al final, como voces opuestas que suenan estridentes las ung
junto a las otras. Esta armonia de disonancias es incluso mas hermosa qy
la musica con la que terminaba el libro primero. Es mds arrebatadora
mis desgarradora, nos avasalla mds y nos deja mds pensativos.

Es bueno y necesario entregarse por completo a las impresiones de

los detalles, confirmar el sentimiento por la reflexién y elevarlo a pe
miento, y donde atin hubiera dudas o controversia, ampliar la perspectiy
y tomar una decisién. Esto es lo primero y lo més esencial. Pero no e
menos necesario ser capaz de abstraerse de todos los detalles para capta
el concepto general que preside la obra, sobrevolarla en bloque y conside
rarla como un todo, percibir incluso sus aspectos mds ocultos y establece
conexiones entre sus rincones mas remotos. Tenemos que elevarnos sobr
nuestro propio amor y ser capaz de destruir en nuestro pensamiento lg
que adoramos: de lo contrario nos falta lo que tenemos también par:
otras capacidades, el sentido de la universalidad. ;Por qué no hacer amba
cosas, aspirar el perfume de una flor y, al mismo tiempo, enterament
absortos en su observacién, contemplar en sus infinitas ramificaciones
el conjunto venoso de una hoja solamente? El hombre total, que siente
y piensa en términos universales, no sélo estd interesado en el brillante

le gusta investigar cémo estdn depositados los estratos en su interior unos
sobre otros, y de qué clase de tierra estdn compuestos; querria descender:
cada vez mds hondo hasta el mismo centro si fuera posible, y desearia
saber cémo estd construido el conjunto. Asf nosotros nos sustraemos g
tosos a la magia del poeta después de habernos dejado voluntariamente
encadenar por él; lo que queremos, sobre todo, es espiar lo que oculta a
nuestras miradas o se resiste a mostrarnos en primer plano, y que es lo
que mds hace de él un artista: las misteriosas intenciones que persigue en
secreto, pues en un genio cuyo instinto se ha hecho voluntad, hay muchas
mds intenciones de las que podemos suponer.

El impulso innato por el que la obra organizada y organizante se des- I
pliega para formar el todo, se muestra tanto en lo mds grande como en
lo mds pequefio. Ninguna pausa es accidental o insignificante; y en esta
novela, donde todo es a la vez medio y fin, no serd incorrecto considerar
la primera parte, sin menoscabo de su relacién con el conjunto, como
una obra en sf misma. Si miramos al tépico preferido de la conversacién
y a los desarrollos ocasionales, asi como a las relaciones preferidas entre
los sucesos, los personajes y sus entornos, nos llama la atencién cémo se
le da la vuelta a todo con especticulo, representacién, arte y poesia. Es
tan determinante la intencién del poeta de establecer una omnicompren-
siva teorfa del arte, o de presentarla en ejemplos y aspectos vivientes, que
esa intencién le puede inducir incluso a introducir episodios concretos,
como la comedia del fabricante o la puesta en escena de los mineros. Se
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¢ hasta una sistemética ordenacién en la exposicion je
tra ' ‘
paris er.lco?’ ica de la poesfa, no precisamente el entramado muerto .
. la viviente gradacién de toda historia natural y teoria

R .51 de Wilhelm en este perfodo de su
acién de Wilhe
: esto que la ocup
dva. Y pu

tituye €l aprendizaje de los primeros y mas .elementlales. ruclh-
o de vivir, aqui es donde se exponen las ideas mds simples
o ed ’fundamentales y sus tentativas menos refinadas,
. atc(l)snde se exponen las ideas sobre los elementos de l,a
’ B aqm’es lo(; de titeres, los afios de la infancia, de instinto poé-
B CSPCCtzcu ersona sensible incluso sin ningtin talento esPecnal.
nelilertlolaz (F:bservaciones sobre cémo el.escolar debe .pracncar lsu
.+ iuicios, asi como sobre las impresiones producidas por los
- 5b " también el poema sobre la edad de oro de .la poe-
il . ac(io a{)ar’eyel arte del malabarista, la comedia improvm}da. y
e a:ls ({’ero esta historia natural de las bellas artes no se limita

: 0 C()mlll
ués vi

el crucero fluvi

16 i s es afin.
' ﬁ‘nplemente a la representacion de sus protagonistas y lo que le

i i mbién se revela la
En las romdnticas canclones de Mignon y de Harper ta A
poest el lenguaje natural y la musica de las almas bellas.
» B : | iene que convertirse a la vez
~ Con esta intencion, el mundo del actor tiene q ‘
| biente v el fundamento de toda la obra, pues su arte es, no solo
B i ién el mas social de todos, y porque de

lifacético, sino también el mas so
dnmlmés - ——. J| {a y vida, época y
manera excelente se ponen en contacto €n ¢ poesfa y Vi d,

i i i isti menos
mundo, mientras el solitario estudio del artista plas.tlco .brln'a menos
material, y los poetas viven como poetas sélo en su interior, sin or

5
ning( istico separado. o
ningtin grupo artis —
Esto podria sugerir que la novela es, como muc}}o., una h ore
., .
Bloséfica del arte, una obra de arte 0 composicién poetica, y qu rod
lo que el poeta lleva a cabo con tanto amor como su ob}etlv’o U " ;
. , .
al final queda sélo como un medio: asi que todo es poesna,1 pl{smz
. . . mi
alta poesfa. Todo ha sido pensado y dicho por alguien qule, a i
tiempo, era un divino poeta y un perfecto artista; y hasta o§ rflas !
cados contornos de los desarrollos secundarios parecen existli p J
i . es
mismos y gozar de su propio ser autonomo. Incluso contra va;.l:lyl
2 . R ’ . l c m
una inauténtica probabilidad. ;Qué le falta al elogio que o sez
ite {a, si tro, para
Werner hacen a la accién y a la poesia, st no es el med , P que e
considerado por todos como elevada poesia? Por to as.ﬁarte oo
j villosa pro
ofrecen frutos dorados en bandejas de plata. Esta 'mara} s pl -~
prosa y a la vez poesfa. Su riqueza es graciosa, su 51mp1.1c1 aP rele ue
¥ profunda, y su desarrollo no muestra un rigor mﬂexntzile. dulefto czm
i i i j 4 el lengua-
las directrices de este estilo, en su conjunto, estan tomadas | gdar
j i i i § ienden a
Je culto de la vida social, soporta extranas metaforas que t "
. ) . .
forma a la afinidad entre lo mds alto y lo més delicado, por un - 24
i iari i e més leja-
a curiosas peculiaridades de tal o cual oficio y lo que parec ]
Noala poesia —seglin el sentir comuin—, por Otro.

el

Es bueno y necesario
entregarse por completo
a las impresiones de
una narracién, dejar
que el arfista haga con
nosotros lo que quiera,
y, solo en los detalles,
confirmar el sentimiento
por la reflexion y elevarlo
a pensamiento, y donde
an hubiera dudas o
controversia, ampliar la
perspectiva y fomar una

decision.




E, realidad siente
verdadera preocupacién
por los lectores de buenq

voluntad y teme que
puedan sufrir algon tipo
de dafio al sumergirse en
su laberinto. Sy filosofia,
como el paradigma
socrdtico, es también un
acto de amor hacia los
hombres pero exculpa
de su saber primordial
a aquellos que puedan
sufrir con el descifrar de
sus ideas, lo mejor es que
—en caso de duda—
sigan en sy

felicidad infantil.
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Pero no nos dejemos engafiar por esto pensando que el poeta no gaq
bastante serio fespecto a su obra, incluso si se toma con tanta ligerez
humor a sus personajes y los sucesos que relata, no mencionando n
a su héroe sin ironfa Y pareciendo sonreir sobre ella desde las alturas g
espiritu. Se puede poner en relacién esta obra cop los conceptos mis g
vados, en vez de tomarla simplemente como habitualmente se toman
novelas desde ¢] punto de vista de la vida social: €omo una obra en la que 7 i6m dela obra, Con todo, prosresando ade-

. : v i . 4 : 5n de .
interesante son los personajes y los acontecimientos, Pues este libro p 4z sobre la organlzaaz bservacién y anlisis no deben perder-

— ; o . 0, ODS .

Y unico, que sélo desde si mismo se puede comprender, hay que j mente de las partes al to 1;/1/ bien, el anilisis acredita los detalles

a z N 5 A A as > .
S€gUN un concepto de género sacado de la costumbre y de la creencia, infinidad de prefguencees ayores, cuya autonomia se mantiene

o ‘ . i i x . . - .3 j nes m > .y
experiencias fortuitas y exigencias arbitrarias; es como si un nifio quis; ples partes en seccio ozﬁguraciéﬂ y transformacién de lo
g d 1ento, C .

u libre tratam . reconocido

os: S do de la seccién precedente. El poeta mismo had -
3 interna e inintencionada homogeneidad y prim
edondeado esa mted liberados, asi como haberla conseguido por
. cliber > F
nidad con esfuerzos . Gy Cla se con-
e ‘ 4s diversos, aunque siempre poéticos. La C_Ohef'e;d Jon
. i | perfeccionamiento, y la diversida medt
y se asegura mediante el p ia de la misma e indivisible
P alizacién. Asi, cada parte necesaria de la m 1 e
. L, . 1 encade-
e istema en si mismo. Los medios de
, S€ convierte en un s Rk idénticos en todas las
to y de progresion son aproximadamente i 1 i
nto Y mazon -
nes En el segundo libro, Jarno y la aparicién de las ‘aro Mignon

nuestra expectacion del mismo modo que el extri’inje yntando .

gt p : interés y apu
scitando nuestro in .,
hecho en el primero, su invisibiles. Acal bién
; i ul tambie
i6 ng) todavia invisibles. Aq ‘
ademds de ser superflua, tendria que salir malparada, = 7 u0a formacién ;ff;lcf:lagz’ un nuevo mundo; también aqui
4 s . £ . T H na nuev: 5 ’
la peor en su genero; iria no sélo contra el poeta, sino QR b con u n juventud renovada; también aqui cada
. . . , L 5 recen co 5
pensamientos del lector que tiene sentido para lo més alto, ¢| que pued jas figuras reapa del siguiente, y con vital energfa absorbe dentro
. . _a i s n del s L .
Venerar y, sin arte ni ciencia, sabe lo que debe venerar y descubre Io ver. ibro contiene el germe o SlgHent la ha cedido. Y el tercer libro, que
dadero como un relimpago i Propio ser lo que el libro anterior rsvial. sioue sseando bellamerte
i : : . o ido mds fresco y jovial, sig R
Nuestras acostumbradag eXpectativas de unidad y de coherencia se ve g e guc porlun C(-)loréldo cién de la J?,Uventud, todavia incipiente pero
narcado por la mejor flora ’ ; dir? wral
o : ; desa. Donde hay
S . . ) ina eso de Wilhelm y la con . it
sal, o ese presentimiento del mundo en sy totalidad que hace a Wilhelm nal por el p rlmerl; improcedente querer sefialar algo ya indicado,
5 % . o ( ar, €s 1m .
tan interesante, percibe por todas partes la personalidad y la viviente \ lque cgntelmp s 05 pequenas modificaciones. Sélo lo que es
o f5 . . ‘Olver sobre lo mismo ¢ ., al
: : naturaleza
lnlel.duahdad de la Obr:?’ ente nuevo y ﬁnico requlere una CXPllcaClon) ):ide tal siderada
; . icacién que puede ser con
lo clarifique todo a todos: una exphcaaoq 4 lp Meister, ya la sabe, y
: A : ' eelente cuando el lector, que comprende bien e ’ ik
caracterizar a si mismo, tanto €n conjunto como en |os detalles, no se . do ol | lo comprende en absoluto, la encuentra esttip
. o : . ; ~ @uando el lector que no lo . :
necesitarfa a nadie m4s para decir cual es sy verdadero sentido o cémo o I - 1?) ue ella pretende aclarar, la obra misma lo explica. Por
hay que tomarlo, Algtin Pequefio complemento es todayia posible aqui, y trp P : i q entiende la obra sélo a medias, también enten-
B o ; : . - &l contrario, e] lector que
clertas explicaciones no tienen Por qué parecer innecesarias o superfluas, ; | ’l' oord lo a medias, le ilustrarfa sobre algunos aspectos
i . o “9€ria la explicacién sélo a > :
PUes, a pesar de ese sentimiento de totalidad, el principio y el final de Ia = prca . hos otros, aunque con ella, libre de su
bra result A insatisfactori i Pero tal vez le confundirfa en muchos otros, aunqu o medida de
obra resultan extrafios e insatisfac orios, y cier e diiclas. wodila abuiess 5l canpelio el .

Inquiery, y de sus dudas, p ia incompletitud como
o . . in
: Posible, o tambi¢n reconocer, al menos, su propia

1 i clla € interna Congruencia
1 omo Si a la mas b ll
Slado, C
go al

a como al lo que se refiere a la interdepen-

e e en
> tltimo toqu

d le faltase un pensamientos. Muchos lectores, a los que no se
lo scentimientos y a

> sentiml

ido, no pueden encontrarse cémodos en algunas
e N

sentl : cepto
e negar este en las naturalezas en continuo progreso, concep
4 ues, s
e la obra, Ehaﬂ afinan y forman reciprocamente.
nsan >

e { rrojar
o se e ¢ de las secciones individuales tendria que arroj
er diverso

Nuestro sentimiento se alza también contra up juicio académico org
doxo de este divino organismo. ;Quien resefiarfa un banquete de las

joven que pasea por el bosque con un libro bajo el brazo y ahuyenta
Philine con el cuco. '

Quizds debemos juzgarla y, al mismo tiempo también, no juzgarla, |
que no parece ser, en absoluto, tarea facil. Afortunadamene se trata g
un libro que se juzga a si mismo ¥ que, por tanto, dispensa al critico
este trabajo. Y no sélo se juzga a si mismo, sino que

también se pone.
si mismo en su sitio. Una simple descripcién de Ia im

presion que causs
incluso si no fuese

tos pasajes en su parte cen-
mo lector, que sabe distin-

guir y honrar lo divino de esa culta libertad, siente ] comienzo y el final
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su clase social, la tnica superioridad que
an sobre los actores es qu€ ellos son mé’s fundamen-

E l}‘lues.“ Pero estos hombres, 2 los que deberfamos ll?lmar
- be s, estan perfilados con ligeros toques y dellca.do
e hon;l N ’ebien nos los podriamos imaginar en las gracio-
- q'lutores antiguos. Su culta estupidez es totalmente
ot a de colores, este infantil abigarramiento, este

gence. Ext2 Fresc ! esta chispeante frivolidad, esta fugaz

el aderezo, lad, e
?l aio:;lgoo}:ie lo que podrfamos {lamar éter de jovialidad, una
tiene

masiado fina y demasiado d.elicad:} como 1para ?ueefveos;zt;ri
R :‘-d: y reproducir su impresién. Sélo aqué bque (eie A
ende todo, puede captar la ironfa que flota sobre to a.ble ' L,lienes
especial claridad se hace aqui enteramente perce;:itl . qtanCia
. ido para ello. Esta apariencia de dignidad y de importanc

. estilo periodistico, esta aparente negligencia,

3 isma en 2
- d:o;iegisisr:lue cumplen sus propias condiciones cuando llega la

~ arecen decirlo o quererlo decir todo o nada de ese:halt(})1 prcc;slarti:
T medio del talante poético del sujeto represe:ntado1 ol ;c 0 come
cse sabor intencionado de poética pedamena, en las ai ;)OS“; -
osaicas, dependiendo todo, a veces, de una unica palabra

sujeto. El segundo volumen, en particular, tiene menos necesidad
explicaciones. Es el més rico, y, al mismo tiempo, también el mds enc
tador. Es entendimiento enteramente, aunque todavia muy ininteligibl

En la gradacién de esos afios de aprendizaje en el arte de vivir, ¢
segundo volumen recoge, de la vida de Wilhelm, el nivel mds alto
ensayos, asi como el tiempo de sus errores aleccionadores y de sus ex
riencias mds preciosas.

- adorno. Y, aparte de

Es cierto que sus principios y acciones discurren unos junto a o
como lineas paralelas, sin jamds cruzarse ni tocarse. Pero finalmer
alcanza el estado al que méds o menos se ha elevado por encima de
vulgaridad que, primordialmente, se adhiere a las naturalezas mas nob|
o les rodea por casualidad, o, al menos, ha trabajado seriamente por e
varse por encima de ella. Después de que, primero, el infinito impul
de formacién (Bildungstrieb) de Wilhelm hubiera vivido y se hubie
movido sélo en su interior, hasta la autodestruccién de su primer amy
y de sus primeras esperanzas de convertirse en artista, y luego se hubie
aventurado bastante lejos por el ancho mundo, era natural que ahot
aspirara a llegar a lo mids alto, incluso si este més alto hubiera de ser
ordinario escenario, y que persiguiera nobleza y distincién incluso si e
era s6lo el modo representativo de existencia de una clase alta no dem
siado culta. De otro modo no podia tener éxito su aspiracién, en sus of
genes tan digna de respeto, puesto que Wilhelm era todavia tan inocen
y tan joven. Es por lo que el tercer libro tenfa que tener una semejanz
tan fuerte con la comedia, pues su intencién era iluminar lo mds posibl
el desconocimiento que Wilhelm tiene del mundo y el contraste entr
la magia del teatro y la humildad del modo de vida que acostumbran ;
llevar los actores. En las primeras secciones, eran c6micos con total pree
sién sélo algunos aspectos individuales, un par de figuras en el trasfonde
o una indeterminada distancia. Aqui lo es el conjunto, las escenas y I
accién. Hasta podrfamos llamarlo un mundo cémico, pues, de hecho
contiene infinitos motivos de diversién. La nobleza y los comediantes for
man dos cuerpos separados de los que ninguno cede al otro el precio del
ridiculo, maniobrando uno contra el otro del modo mis divertido. Los
ingredientes de esta comicidad no son, en modo alguno, finos, delicados
o nobles. Muchos son, mds bien, del estilo de lo que suele hacernos reit
ordinariamente, como el contraste entre altas expectativas y un mal res
tado. El contraste entre esperanza y éxito, y entre imaginacién y realidad,
juegan aqui un importante papel en general; los derechos de la realidad se
dejan sentir con despiadado rigor, y hasta el pedante es golpeado porque
también €l es un idealista. Con sincero amor le acoge jubilosamente s
colega, el conde, con condescendientes miradas sobre el enorme abismo:
de sus posiciones sociales diferentes. El barén no se queda por debajo de
nadie en estupidez espiritual, ni la baronesa en torpeza moral. La condesa
misma es, como méximo, una excusa encantadora para una bella justifi-

simple acento. . . .
vez l:.no hay otra seccion de la obra tan libre e independiente del

ato comio este tercer libro. Pero no todo en él es juego o encalcrinma;1

1 placer del momento. Jarno hace a Wilhelm y al lector una pod e.rccl)sd

i6n de fe en una realidad grande y dign'a y en una seria activi aLla

mundo y en la propia obra. Su seco y simple ent'endlmlentc:n eesd :

perfecta de la sofisticada sensibilidad de Aurelfa, que es med ’
medio afectada. Ella es actriz hasta la médula, incluso de cardc-
puede hacer otra cosa mejor que escenificar y rc:przsentarse I:K)srl

; lo pone todo sobre la escena, incl.uso su femlmda' ’y suAa 1-1,‘;
tos dos personajes sélo tienen entendimnentc?, pues tzlmblenf a'ix ure i,
fa el poeta una buena dosis de sagacidad. Sin embargo le 'ta juic

tido de lo conveniente en tan gran medida como a Jarno imagina-
Son gente famosa, pero limitada y sin grandeza; y el. /hecho de que
o mismo sefiale de un modo tan preciso esta limitacién, demuest/ra
lejos que estd del simple elogio del entendimiento, aunque €n al%un
dmento pueda parecer lo contrario. Ambos se .contrapon?n‘ tan perfec-
ente como la profunda interioridad de Mariane a la/ facil ord{nanez
: Philine, y ambos avanzan con mds fuerza de la que serfa necesaria para
Toporcionar ejemplos a la teorfa artistica representada, o para aport;r
€rsonajes a la intriga de la obra. Los dos son figuras mayores, cha a
N2 da el tono de su peso especifico. Se ganan su puesto en la medida en
€ quieren formar también el espiritu de Wilhelm, y se toman muy 1en
:.‘ su completa educacién. Cuando el alumno, a pesar de los desvelos

e
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Si algon libro lleva
dentro un genio, es

éste. Y si ese genio se
pudiera caracterizar a i
mismo, tanto en conjunto
como en los defalles, no
se necesitaria a nadie
més para decir cual es
su verdadero sentido o

cémo hay que tomarlo.
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La erifica ordinaria
relaciona el objeto

de su arte con estos

constitutivos originarios,

y por ello se ve obligada

a destruir la unidad
viviente de la obra,

considerandola, unas

veces en sus elementos,

y otras incluso como un

atomo dentro de una

gran masa.
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‘de tantos educadores en su formacién moral y personal, no parece |
adquirido sino una cierta soltura externa que, por lo demds, €l cree |
aprendido de su polifacético ambiente y de su entrenamiento en e|
y en la esgrima, si que hace, sin embargo, al parecer, grandes prog
en arte, y ello mds como un desarrollo natural de su propio espirigy
porque otros le hayan urgido a ello. También aprende ahora a cong
verdaderos expertos, y sus conversaciones sobre arte —aunque no t
la pomposidad de la ortodoxa y concentrada brevedad—, son autén
conversaciones que no carecen de espiritu, sentido y forma, con .Q
voces implicadas y dirigiéndose unas a otras, y no una simple simula
de conversacién unilateral. Serlo es, en cierto sentido, un hombre (:o
y hasta la historia de su juventud es como puede y debe ser en alg
con un talento resuelto y una igualmente resuelta ausencia de sem
para las cosas elevadas. En esto se parece a Jarno: ambos tienen e
poder sélo la mecdnica de su arte. Entre la primera percepcién y los
mentos de la poesia con que el primer volumen ocupaba a Wilhelm
lector, y el punto en que éste se hace capaz de captar lo mds alto y lo
profundo, hay una inmensa distancia; y si el paso de lo uno a lo otro, |
siempre tiene que ser un salto, debe llevarse a cabo —como es lo juste
por la mediacién de un gran modelo, ;qué poeta podria llevarlo a e
de un modo mis digno que aquél que merece ser llamado el ilimitz
Esta es la faceta de Shakespeare que Wilhelm captard en primer lugai
puesto que en esta teorfa artistica la grandeza de su naturaleza es me
importante que sus condiciones estéticas y su intencionalidad, la elecc
tenfa que caer en Hamlet, pues ninguna otra pieza ofrece ocasién p
una mds variada e interesante discusion sobre lo que la secreta intenci
del artista, o sobre lo que las eventuales carencias en la obra, pueden:
un drama que incluso en la trama y el ambiente de la novela inte
del modo mis bello, y, entre otras, plantea ella misma la cuestién de
posibilidad de alterar o dejar inalterada una obra maestra al ponerla:
escena. Por su naturaleza retardada, que es también la esencia de la no
la, Hamlet parece intercambiable con el Meister. El espiritu de contemp!
cién y de vuelta sobre si mismo, del que la novela estd tan rebosante,.
una caracteristica comtn a toda poesia intelectual, por lo que incluso €
terrible tragedia, que, oscilando entre el crimen y la locura, representa
tierra visible como un jardin salvaje de pecado lujurioso, y su caverno:
profundidad como la sede del castigo y la pena, y que est4 fundada en
mis severos conceptos del honor y del deber, incluso este drama pued
en una caracteristica al menos, ser afin con los joviales afios de aprendiz
je de un joven artista. ‘
Que la visién de Hamlet se encuentre esparcida entre éste y el pri
libro del préximo volumen, no es una critica sino alta poesfa. ;Y qué otf
cosa que un poema puede nacer cuando un poeta contempla una obra d
arte y la representa? No se trata de rebasar los limites de la obra visible co

FRIEDR

« v afirmaciones.

1e cualquier clase
e sabe. Se trata

0A0 .I_a

aiento asf 2 o’
4 a cabo la representacion

ormado;

0 este quinto libro. Inclus
S, como el ideal de un ap

mper nunca sus ¢
¢n a la obra, son cosas muertas l
aleza que el todo—, pero, en fe

udiendo ser partes s eI
. | objeto de su arte con estos constituti-

ligada a destruir la unidad viviente de la

ente vivientes,
2 ordinaria relaciona €
rios, y por ello se ve ob
-randola, unas veces en sus elementos,
entro de una gran masa.
nto libro pasa de la te
ofin ciertos principios;

Ja frivolidad de Philine,
jo y la nostalgia de Mignon,
aproximacién a la locura,

y la tonalidad predilectas. Mig

B scHLEGEL SO

critica po

e decir lo que las c0sas s
. para esto s6lo
5 de la obra el ce
comunicacion ver!
aborar una percepcion qfle.,
una caracteristica

ra parece decaer un poco respect
5 tiempo se prepara ya para ahon
mbre, y para escalar a las mds e
necer. En general, la obra pare
ha importante crisis. La intriga y
0 la tensa expectacién sobre la
esantes y de tan bellas maravi ‘
elm se configura al miximo: pero un extrafio anuncl
no crea ficilmente que Wilhelm ha logrado ya su meta, 0 que
el recto camino de conseguirla. Ninguna de las gartes parece tan
ndiente del conjunto —o servir tanto como un Simp 1
0 se permite afiadidos tedricos y compie-
untador, el boceto del aficionado al teatro,
incipios para la distincién entre dramay novela. "
contraste, las “ Confesiones de un alma bella’ sorPrenden por
Ctada singularidad, su aparente aislamiento del con]un't’o,
edad de su conexién con él —o, més bien, su absorcion

que sea, :
de la completa difere
ética no quiere, como una ’
dénde estdn en ¢l mundo y dénde

BRE EL

n,

i e
Toda critica tiene q : .
sabe mis de lo que dice, y aspira a

iere un hombre .
ri:rc:e(cil: lseu actividad durante el tic?mpo neces:no.
bal o escrita, puede producirle plac:cr desa-
en el fondo, solo es una e indivisa,
singular. El poeta, por el contra-

e e e o
;VILHELM MEISTER DE GOETHE 2

hacer esto, porque toda

nciacién de los objetivos
mera inscripcién,

completo e indiviso que

desde cero, queriendo formar una vez

j i icu-
sélo dividird el conjunto en partes y secciones art

Jementos constitutivos originarios, los'cuales,
—pues no implican una unidad de

aci6én al universo, son cosas
o elementos articulados en

y otras incluso como un

orfa a una concienzuda préctica que pro-

la brutalidad y el egoismo de Serlo y dle

la extravagancia de Aurelia, la melalncoha

pasan, pues, la accién. De al?l la no

que parece, en esta parte del hbr‘ot la
non, como ménade, es un divino
sinoso de los muchos que hay aqui. Sin embargo, en conjunto,
o al nivel del segundo volumer}. Al
dar en las profundidades interiores
levadas alturas donde es capaz de
ce estar en una encrucijada, y presa,
la confusién alcanzan su climax, asi
aclaracién ultima de tantos enigmas
llas. También la falsa orientacién de

o avisa al lector

le medio—;

y la arbi-
por él—,



Ea general, la obra
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sin precedentes en las primeras partes de la novela. En realidad, Wj|
no podia estar, antes de su matrimonio, sin ninguna conexién con
como sus confesiones con el conjunto del libro. Después de todo, _ : o &l Meister
son afios de aprendizaje, en los que aprende a existir segun sus py "1 v moral. Para este fin, las ct’)n\'/ersacmnes e © Mo
principios, y a vivir segdn su incanjeable naturaleza. Y si Wilhelm ¢ ;. »” pucden resultar de lo mds 1nteresinte, auef(‘iai’v?dad
nua interesindonos sélo en virtud de su capacidad de estar intere sa to de la obra misma, Pueden tener s6lo una cnc
todo, el modo en que su tia estd interesada en ella misma le exige con dos modos, conversaciones son, y ?ra por 'Slti'pr'(c)lpo tecde
car sus sentimientos. También ella vive, en el fondo, teatralmente, ay, n, eliminan la parcialidad. Pues si sélo un 1;11 ivi ud,e e
con esta diferencia: combinando todos los papeles que, en el palacio | sta de su particularidad, razonara sob're cada UIIO -
condesa —donde todos actuaban y representaban la comedia ellog Jitiera su dictamen moral, leer el Meister serfa a go ba v
mos—, estaban distribuidos entre muchas figuras; mds adn, su O} en todos los sentidos; pues, al final, no conoceriamos
es el escenario en el que ella es, al mismo tiempo, actriz y espectado ones del narrador sobre los diversos temas. i o
quien proporciona intrigas a la escena. Constantemente est ante el o volumen, la obra parece alc’anzar su [Ha urez. o
jo de su conciencia, ocupandose en pulir y embellecer sus sentimie que la obra tendfa a abarcar, no 5019 l(zi que amarr:j)sal oy
En general, en ella se alcanza la medida extrema de la interioridad, ¢ o el gran espectdculo de la hur‘n,amda misma, y e
tenia que suceder, pues, desde el principio, la obra revelaba una dec es, el arte de vivir. Vemos también que estos afios 1 p o
inclinacién a separar entre vida exterior y vida interior, y a contrasta A —um FERst Sapas © Un 4040
Aqui la vida interior se sostiene al tiempo que se ahonda. Es la cima ¢
parcialidad consciente, con la que contrasta la imagen del maduro sen
comun. El tio descansa en el fondo de este cuadro, como un majestu
edificio del arte de vivir en el gran viejo estilo, con proporciones de ng
simplicidad y hecho del mas puro y fino marmol. Su aparicién es :
enteramente nuevo en esta serie de escenas educativas. Escribir co fe
nes no habria sido seguramente su pasatiempo favorito; y puesto qui
era su propio educador, no podia haber tenido anos de aprendizaje co
los de Wilhelm. Pero con viril energia, habfa reconducido la nat
que le rodeaba a las formas de un mundo cldsico que giraba en torno
espiritu como si fuera su propio centro. ‘

: el modo de la representacion, al retrato, pero su
or :
o P in 'y alegérica. Por esta razén, proporcionan

: s comu ! fonan
" olmmilgn de ejemplos y un inagotable material a la inves
‘colecc

ue ninguna otra cos . . b
1 qan y podian formar a Wilhelm mismo. Pero la intencién

ato educar a este o aquél ser humano, cuanto representar lla
1, el proceso mismo de formacién (Bildung) en t(l)da. l:jl ml;i
d de sus ejemplos y concentrindose en algu.nos principios. A

e las “Confesiones de un alma bella” nos hicieron creer que, de
' nos habfamos trasladado del mundo de la poesfa al mundo de l’a
f se nos presentan aquf los cuidados resultad?s de una ﬁlost;ﬁa
a en el espiritu y el sentido més altos, y que aspira con igual ?r c}r
cta separacién y a la noble universalidad de todas las artes y acql-
imanas. Aunque a Wilhelm le preocupars, ﬁna.lmente, que se le
I pelo més de lo justo: hasta el pequefio Félix le instruye y le aver-
ante las muchas cosas que ignora. Después de un lfgero ataque de
‘obstinacién y arrepentimiento, su independencia se desvanece
ociedad de los vivos; se resigna formalmente a tener una voluntad
a. Y ahora sus afios de aprendizaje estin realmente completos, y
e serd el Suplemento de la novela (Libro 8, cap. 7). Como form’a
pura feminidad y bondad, contrasta con Therese, algo mds
Nathalie ejerce su benefactora influencia por su mero estar en
: y Therese crea un mundo andlogo en torno a ella misma,.ct.)mo
L'tio. Son ejemplos e idiosincrasias para una teorfa de la fem'm}dad
1 una doctrina del arte de vivir, no pueden faltar. La s?c1alldad
al, y la actividad doméstica, cada una en una figura rom4nticamente
3, son los dos arquetipos o las dos mitades de un arquetipo para esta
de la humanidad.

10 jqué decepcionado puede sentirse el lector de esta novela por el
b que no es, tal vez, el que deberfa venir después de tanto prepara-
€ducativo, y porque después de tantos azares milagrosos, de tantos

Que también la religién se represente aqui como una aficién i
que crea su propio juego y asciende gradualmente hasta el arte perfec
concuerda enteramente con el espiritu artistico del conjunto de la obr:
por ello destaca como el mis vistoso ejemplo de cémo se trata todo
cémo se querrfa tratar todo. La indulgencia del tio hacia la tfa es la m
fuerte simbolizacién de la increfble tolerancia de esos grandes hombres
quienes el espiritu de universalidad de la obra se manifiesta del modo m
inmediato. La representacién de una naturaleza que se contempla sier
pre de nuevo a si misma como a un infinito interior, era la mejor pruel
que un artista podia dar de la insondable profundidad de su poder. Pin
incluso extrafios objetos en iluminacién, sombra y color, como tenfd
que reflejarse y representarse en un espiritu que lo contempla todo en.
propio reflejo. Pero no podia ser su intencién representar aqui con m
profundidad y plenitud de la necesaria y apropiada de acuerdo con
finalidad de la obra en su conjunto. Y todavia menos podia ser su debt
asemejarse a una definitiva realidad. En general, los caracteres en e
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Lo representacion de
una naturaleza que se
contempla siempre de
nuevo a si misma como
a un infinito interior, era
la mejor prueba que un
artista podia dar de la

insondable profundidad
de su poder.
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otentes pilares sobre los que €l se apoya. Estas
By antan y sostienen el conjunto.

toques proféticos y misteriosas apariciones no estd sino la més alta son |

e . . ! abarcan, agu :
y porque el dltimo hilo que enhebra el todo lo constituye el libre g s naturalezas 2 idad de su representacion pueden llegar a
. . . , inucios
de un espiritu cultivado hasta la perfeccién! De hecho, este espit e por la mmucson en realidad, sélo los cuadros menores y
>

lo permite aqui, muy deliberadamente, casi todo, y se complace s importante Bl
mds extrafios eslabonamientos. El discurso de Barbara influye con | el templo- e demos respetarlos 0 amarlos,
gigantesca y con la digna grandeza de la tragedia antigua; de si debemos © P etas O juguetes alegéricos. Este no s,
mds interesantes figuras del libro entero, casi nada se menciona e son como manoré erata y Augustino, la sagrada familia
su relacién con la hija de un arrendatario; inmediatamente después caso de Mlgnon,l cgn'unto con muisica y encanto romdn-
caida de Mariane, que nos interesa, no como Mariane, sino como la al, que llenan e did J Es como si su tormento
ra de la mujer desamparada en general, nos distrae el aspecto de L iten en gran me : y el
contando los ducados; e incluso las mds importantes figuras secund =0 coraZ(;nr’nera

como la del cirujano, son deliberadamente presentadas como suma inidad e = : s n;aravillosos-

te excéntricas. El verdadero centro de esta arbitrariedad es la soc la oracién ﬁe CZ;Oi do lugar antes s6lo hubiera sido un
comtn del puro entendimiento, que toma el pelo a ambos, a Wi todo lo que a; ta viniera lo serio. El cuarto volumen es
a ella misma, y finalmente serdn lo justo, lo ttil y lo econémico. Por e yl Orrtes revias son solo su preparacién. Aqui
tra, lo casual es aqui un hombre culto, y puesto que la representaci Qra; 2 D2 dg repente N0 ENCONTIAMOS 3 NOSOTFOS
todos los otros estd hecha a lo grande, ;por qué no servirse también velo del santuario, y

finitamente al espirituy estimulan
pero para

a su fervor.
ro este tormento tiene la forma
y cuyas voces susurran sobre olas

. cfi
do es divino, sereno y puro, y
; : s ; - cura desde donde to L .
de las usuales licencias de la poesia a lo grande? Se entiende por si m ' la.al de Mignon parecen fan importantes y significativas
. : e , xe e
que un tratamiento de este tipo y con este espiritu no ensamblar4 { E e u ca% s
dad [ .

los hilos. El final del cuarto volumen, como el suefio alegérico de
helm al principio, nos recuerda a muchas de las mds interesantes y
nificativas figuras de la obra como un todo. Entre otras, estdn el b
conde, la embarazada Philine ante el espejo como un aviso y un ejer
de némesis cémica, y el muchacho moribundo que pide pan con ma
quilla, como las cimas burlescas del desenfado y del ridiculo.

Si el primer volumen de esta novela se distingue por su modesto en
to, el segundo por su brillantez y belleza, y el tercero por la profundi
de su arte y de su intencionalidad, el verdadero caricter del cuarto v
men —y, con €|, de la obra entera— es su grandeza. Incluso la arti
cién de las partes es mas noble, la luz y el colorido mds brillantes y-
intensos; todo es puro y cautivador, y las sorpresas se acumulan. ]
no sélo se amplian las dimensiones; también los personajes son mu
mds impactantes. Lotario, el abad, y el tio son, cada uno a su modo y
cierta medida, el genio del libro mismo; los otros son sélo sus criatul
Por eso se colocan detrés, en el trasfondo, como el viejo maestro ju
a sus modestas pinturas, si bien, segdn este criterio, ellos son realmel
los caracteres principales. El tio tiene un gran sentido, el abad un g
entendimiento, y se mueve sobre toda la obra como el espiritu de Dif
Puesto que representa con gusto el papel del destino, tiene que hace
cargo de este papel en el libro. Lotario es un gran hombre. En el tio h
algo de pesadez y de prolijidad, y el abad tiene algo de esmirriado, p¢
Lotario estd completo. Su apariencia es simple, y su espiritu estd siemf
progresando; no tiene defectos salvo los inherentes a la grandeza, ¥
también capaz de destruccién. Lotario es la cdpula elevédndose al cie

s
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RESUMEN DEL ARTICULO DE SANCHEZ
El autor presenta, por primera vez en
lengua Castellana, el pequeiio ensayo
sobre el Meister de Goethe de Friedrich
Schlegel, que aparecié publicado por
primera vez en la Revista Athendum en
1798. Este optisculo contiene, de manera

RESUME DE L’ARTICLE DE SANCHEZ
L auteur présente, pour la premiére fois
en espagnol,le petit essai sur le Meister
de Goethe de Friedrich Schlegel, lequel
apparut publié pour la premiére fois dans
la Revue Atheniium en 1798. Cet opuscule
contient, d’une facon trés succincte,

SUMMARY OF SANCHEZ’S ARTICLE
The author presents, for the first time in
Spanish, the small essay on the Meister
de Goethe by Friedrich Schlegel, that
appeared published for the first time in
the Athenium Magazine in 1798. This
opuscule contains, in a succint way, the

ZUSAMMENFASSUNG DES ARTIKELS VON SANCHEZ
Zum ersten Mal stellt der Autor den
kleinen Essay iiber den Meister von Goethe
von Friedrich Schlegel in spanische Sprache
vor, der zum ersten Mal im Jabr 1798 in
der Athenium—Zeitschrift veriffentlicht
wurde. Dieser kleine Band enthilt die
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muy sucinta, el esbozo de la cong b
temprano—romdntica de la novely
autores del Circulo de Jena.

Juan Carlos Cavero

N
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Skizze der friih—romantischen Auffassi
des Romanes der Autoren des Jenakreises.

Schliisselwirter: Schlegel, Goe
Romantischer Roman, Literatur, K
und Ironie i

Para la realizacion del dibujo original, me ha servido de inspiracion la a )
e haces en la introduccién del texto, al tema de las muecas Tusas gue encajan
dentro de otras, de manera que para llegar al meollo de la cuesti.o'n, hay cgte
rebasar el nivel superficial y profundizar hacia lo recéndito. Esta zz.iea .CW ra_
fectamente con la metdfora, muy apropiada, del laberinto. En el dibujo, tar;e

én hay que rebasar varias capas superficiales, para llegar al verdadero retrato

k.. : . etdfora de su
Nietzsche. Este retrato, tiene también estructura de laberinto, como m: ifo

ropio pensamiento». Armando Salas Cénovas (1)

lusion

1. Tlustrador de la Portad:
“EL Laberinto de Zarathi
Comentario de una carta
Granada, 8 de marzo de.



