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RESUMEN.

Una de las muchas grandezas del cine es que su ficcion alberga mucha realidad,
en ocasiones mas de la que quisiéramos, y en tanto que arte estrechamente vinculado al
publico se presenta como un espacio formidable para el estudio de lo que fuimos y lo
que somos, como una radiografia social y psicoldgica de nuestro tiempo, mezcla de lo
que somos y de lo que queremos ser. Por este motivo, no son pocos los que han
considerado al séptimo arte como una extraordinaria herramienta para el estudio de
estereotipos sociales, de comportamientos y problemas de una época. ;Imitamos lo que
vemos en el cine? jcrea éste patrones de comportamiento? O, por el contrario, jel cine
representa lo que somos? Sin duda, la alimentacion es reciproca y mirando desde un
solo lado del espejo (el universo representado en el cine) podemos identificar la
presencia de problemas e inquietudes sociales en los filmes de una determinada época, y
la elaboracion mas minuciosa, mas sofisticada de discursos mas sutiles en torno al/los
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problema/s que constituye/n el imaginario social de un tiempo y un lugar reales,
permiten a menudo contemplar todas las aristas y perspectivas que el conflicto alberga.
Por eso, el andlisis de ciertas obras cinematograficas es, de alguna manera, el analisis de
nuestra sociedad, de nosotros.

En estos términos, planteamos el estudio del problema de la violencia de género
a través de filmes espafioles que la abordan como tema principal, como modo de
mostrar de qué manera una cuestion aun sin resolver en el siglo XXI ha ido
preocupando y asi mostrandose en radiografias cinematograficas del pasado, para
comprender la evolucion de tan complejo problema en la actualidad.

1.- Introduccion.

La presente investigacion nace con la vocacion de deshacer un camino andado,
surge con la intencion de trazar una linea que muestre como nuestro cine ha retratado un
tema de gran transcendencia como la violencia doméstica. Realidad femenina centenaria
que se ha tomado victimas de todo el planeta pero que, sin embargo, solo es reconocido
como tema relativo a la esfera publica en los setenta. A finales de esta década
comenzaban a acuiarse algunos términos en revistas especializadas del campo de la
salud publica como battered wife syndrome, domestic violence, family violence,
violence in the home, violence intra-family, assault between spouses e intra spousal
assault (Valdez-Santiago y Ruiz-Rodriguez, 2009: 507-508) que no hacian sino
identificar y externalizar una realidad hasta entonces s6lo perteneciente a los limites del
hogar. Traspasando la barrera, dejando de ser un asunto intimo y pasar a ser una
cuestion social.

Transcurririan unos afios hasta la universalizacion del concepto a escala
mundial, pasando del d&mbito académico al social y politico. No cabe duda de que el
movimiento feminista de la década de los setenta se presenta como principal
dinamizador de la condena de las multiples formas de violencia a la mujer. Una
sucesion de acontecimientos respaldan el clamor en favor de ensanchar las garantias de
igualdad y seguridad social, econémica y familiar de la mujer, asi en 1980 se celebra en
México la I Conferencia Mundial de la ONU sobre la Mujer, al afio siguiente la
Convencidon para Erradicar la Discriminaciéon contra la Mujer y en 1993 la ONU
ratificaba la Declaracion sobre la Eliminacion de la Violencia Contra la Mujer.

La celebracion de estas cumbres y conferencias no hacen sino visibilizar e
insistir en el compromiso por alcanzar una igualdad de derecho que tenga su reflejo
social en una realidad de hecho.

“Nacemos agresivos, pero nos volvemos violentos, aprendemos a ser
violentos. Y la violencia es siempre dafiina, porque no es un
mecanismo de defensa, sino algo instrumental que se utiliza para
quebrar la fuerza de voluntad de otras personas y llevar a cabo los
deseos propios, tengan o no que ver con las necesidades de la
comunidad o las personas que la integran”. (Bernardez et al.,
2008:32).
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Como Bernardez et al ponen de manifiesto, el ejercicio de la violencia es un acto
aprendido y como tal tiene su origen en los héabitos de comunicaciéon en los que se
desarrolla el individuo, hereda y traslada a los sucesivos descendientes, marcando
pautas constantes que se desarrollan en un continuo fluir de circulos viciosos
dificilmente quebrantables. Una constante permanente que ademas supera rapido la util
alarma del extrafiamiento desarrollando comportamientos en los que la violencia es un
elemento comunicativo cotidiano.

“La violencia es un modo de convivir, un estilo relacional que surge y
se estabiliza en una red de conversaciones que hace posible y conserva
el emocionar que la constituye, y en la que las conductas violentas se
viven como algo natural que no se ve” (Maturana, 1987:83)

Precisamente esta naturalidad de la que habla Maturana es el canal perfecto para
su permanencia y propagacion y dificulta la identificacién de acciones violentas desde
sus primeras representaciones, pues no siempre estamos preparados para leer e
identificar actos no encuadrados en la violencia extrema.

Nuestro estudio no responde a un objetivo compilatorio, no pretende dar cuenta
de todos los filmes que en Espafia tratan o han tratado este tema, sino de trazar un hilo
histérico en la evolucion que el tratamiento y representacion de la violencia a la mujer
dentro de la pareja ha tenido en la gran pantalla, seleccionando filmes que podemos
considerar marcan una vision especifica del problema, vinculada a un punto de vista
compartido mayoritariamente por la sociedad del momento. Consideramos vital la
funcién actualizadora del cine social en este tema, como arte de masas capaz de acercar
realidades difusas al espectador, capaz de capturar esos primeros planos que obligan al
publico —a la sociedad— a sacudirse el manto brumoso de la ignorancia para ser participe
de su entorno, en el que dejan de ser decorado para ser ineludible parte activa ain desde
la inactividad.

2.- El cine como retrato social.
2.1.- Aspecto sociologico del cine.

No pretendemos estudiar la influencia del cine en el espectador, ni de analizar
las diferentes teorias de la comunicacidon que justifiquen la realidad de cierto impacto
del medio cinematografico en la sociedad. Nuestro estudio parte del reconocimiento de
la capacidad del cine para retratar, describir y participar en las relaciones
interpersonales que conforman modelos de vida que trazan desde una época hasta una
anécdota. Este modo de participacion transciende del puro entretenimiento,
comunicando creencias y valores aceptados y empleados dentro de una formacion social
y acompafiados de la correspondiente interpretacion de los hechos bajo el tamiz
inevitable de la mirada del director. Esa mirada del director en el cine social responde a
una interpretacion de su realidad, a una inquietud vital cuya motivacién primera y
ultima se encuentra en la sociedad, nace de ésta y se dirige a ella para ensefar lo que no
es facil encontrar en otros medios (informativos o artisticos principalmente). Por tanto,
es inevitable encontrar en este cine una vocacion tendenciosa —entendiendo por ésta una
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necesidad de posicionamiento ante un problema— en esa interpretacion de la realidad
contemporanea que lleva implicita la invitacidon a escuchar su discurso.

Pero el cineasta no es sino un ciudadano mas, un observador del lugar al que
pertenece —desde su concepcion mas localista hasta la mas universal— y, por tanto, un
narrador de su tiempo, un historiador camuflado, no reconocido, escondido bajo el
disfraz que el relato de ficcion le proporciona. La narracion se nos presenta asi como
pretexto para hacer periodismo o documentalismo con la libertad de no tener que dar
cuenta de datos objetivamente contrastables, por eso, la lectura! del cine social® no es
sino la lectura de quiénes somos.

Al hablar de cine social, hay que destacar, en primer lugar, la capacidad de los
temas sociales para trascender su funcion contextualizadora en un film y transformarse
en protagonista modelador de los acontecimientos. Porque en el cine, el contexto es el
espacio narrativo al que pertenecen los valores sociales. Los grandes rasgos
contextualizadores de una historia coinciden con las caracteristicas descriptivas de una
época y un lugar identificados en comunidad, porque toda historia transcurre en un lugar
y una época que modela a los personajes y los rodea de los suficientes identificadores
para convertirlos en reconocibles y verosimiles para el espectador. Pero es condicion
necesaria, que el cine social trascienda de esta funcidon descriptiva para que “lo social”
juegue un papel diferenciador y, por tanto, cumpla con éxito su funcidon comunicativa y
artistica.

“El arte (referido al cine) exige que el realizador no se limite a filmar
hechos por muy sociales que sean, sino que lo haga poniendo al
mismo tiempo de relieve lo que tengan de valiosos o perjudiciales con
relacion a... (A qué?” (Garcia Escudero, 1958: 23)...

A los valores sociales establecidos. Cuando el cine trata de restablecer la justicia
social alterada podemos hablar de cine social.

Al tratar cuestiones que difieren con lo establecido se produce un nuevo
acontecimiento. Este acontecimiento se caracteriza porque en primer lugar nos dice
cdmo somos, nos retrata y retrata los modos de opinion de un momento y un lugar
concretos. Se trata de una manifestacion discordante a la actitud predominante con un
mayor o menor grado de denuncia, reflexion, indignacidon, que nos enfrenta a lo que
somos y dibuja lo que deberiamos ser.

2.2.- La importancia del cine social.

Al tratar lo que somos se abre, inevitablemente, una puerta a lo que podriamos
ser. La denuncia tiene ese efecto, no solamente saca a la luz hechos escondidos u

'El analisis del mensaje o los mensajes que se desprenden del texto ficticio.

2 ;Cudl no lo es? Aunque parece claramente identificable el concepto asociado al término Cine Social,
aunque no sea este el lugar para ahondar en ello no queremos dejar de mencionar al menos caracter social
de todo filme, pues incluso las historias mas fantasticas no son sino la representacion de valores e
inquietudes asociados a una determinada época.
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obviados sino que refuerza posicionamientos respecto al tema tratado, beneficiado por
la sorpresa y novedad® que el asunto despierta. De este modo, cualquier realidad puede
pasar a situarse en el centro del debate social reforzando las medidas que nos sitiien en
un camino hacia el cambio, lo que Garcia Escudero denomina cine de preocupacion:

“Existe en el espectador un modo de interpretacion <dindmico>
dirigido a la critica de unas estructuras que se desean modificar y
junto a ¢l un cine <estdtico> que despierte en los espectadores la
conciencia de que todo individuo pertenece a una comunidad y esta
obligado hacia ella; que nadie es un atomo aislado, sino parte de un
amplio sistema en el que colaborar.” (Garcia Escudero, 1958:45).

El cine social describe como la pagina de sucesos de un periddico unas
realidades ancladas a un tiempo que podemos revisar y repasar como una radiografia de
la época. Esto puede ser un handicap para la perdurabilidad de la obra artistica si
entendemos la estrecha relacion entre acontecimiento social y obra, y entendemos que
los valores sociales tienen fecha de caducidad, caducidad a la que paraddjicamente la
propia obra contribuye poniendo una de las piedras hacia el cambio de lo establecido,
como si el mensaje de una pelicula quedase anulado por la siguiente que abordase el
mismo tema.

“No so6lo la ideologia puede asfixiar el arte, sino que muy
posiblemente esa ideologia sea flor de un dia o de una generacion, que
se haga ininteligible al cabo de un espacio de tiempo relativamente
breve.” (Garcia Escudero, 1958: 23)

Pero ocurre que si sustituimos el interés artistico por el historico, la obra filmica
resulta ser un perfecto retrato social de la época porque muestra por un lado los valores
sociales y por otro la propia vision de los autores, vision que, como hemos mencionado,
trata de centrar su atencion en una serie de problemas enfrentdndonos a ellos.

“Auln si no fueran proyectadas nunca, las peliculas nos interesarian
como punto de vista ante una época, como testimonios de una
mentalidad. La presentacion en una sala les confiere una nueva
importancia: se convierten en objeto de cambio, provocan reuniones,
sirven de pretexto para debates, ejercen una influencia. Con titulo de
productos pignorables y de vehiculos intelectuales, entran en el campo
del historiador.” (SORLIN, 1985: 99)

Es por ello que al abordar el estudio de una misma problematica social en
distintos filmes nos interese tanto el tema como el tratamiento del mismo, porque de ¢l
deriva parte de la evolucion del problema, al enfocar los distintos conflictos en una
escala progresiva de complejidad que denota una evolucion del mismo. Esto se extrae
del estudio de los diferentes componentes del relato cinematografico comenzando por
los personajes, la puesta en escena y el tratamiento visual de la obra.

3 Sorpresa o novedad que si bien no esté en el tema en si por tratar alguno muy conocido y difundido,
como el caso que nos ocupa, la violencia doméstica, si estara presente en la perspectiva desde la cual
abordara el tema.
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3.- Seleccion muestra filmica.

Las peliculas seleccionadas para realizar un analisis comparativo responden a
nuestra intencion de hallar discursos filmicos centrados en la representacion de la mujer
dentro del ambito familiar, como pareja y como madre. Filmes cuya tematica principal
se centre en ellas y que al mismo tiempo representen un cambio en el punto de vista
desde el que el conflicto de la violencia doméstica es abordado. No han sido, por tanto,
sus cualidades artisticas lo que nos ha llevado a seleccionarlas sino el hallazgo de
elementos que permiten identificar una imagen de la mujer en pareja arraigada a una
época. En definitiva, la seleccion del corpus responde a la intencidon de trazar una
evolucion en el estudio comparativo tanto tematica como cronoldgicamente.

Las peliculas seleccionadas para el estudio comparativo son las siguientes:

3.1.- La aldea maldita de 1929 y de 1942. Florian Rey. La version muda y su
posterior version sonora.

3.3.- Qué he hecho yo para merecer esto. (1984). Pedro Almoddvar.

3.4.- Solo mia (2001). Javier Balaguer.

3.5.- Te doy mis ojos (2003). Iciar Bollain.

De entrada, podemos dividir los filmes en dos grandes grupos:

A) Aquéllos cuyo tratamiento de la violencia doméstica no es el objetivo del
film, sino que la identificacion de ésta se desprende de la intencion de
contar otra historia.

1. La aldea maldita (1929) y (1942). Florian Rey.
2. ;Qué he hecho yo para merecer esto? (1984). Pedro Almodovar.

B) Aquéllos que han nacido con la vocacion de denunciar el problema de la
violencia hacia la mujer dentro de la pareja, como problema social del
momento y centran la violencia a ésta en los malos tratos fisicos
principalmente.

1. S6lo mia (2001). Javier Balaguer.
2. Te doy mis ojos (2003). Iciar Bollain.

4.- Propuesta de Modelo de Analisis de la representacion de la violencia doméstica.

Para llevar a cabo nuestro estudio evolutivo de la representacion de la mujer en
el ambito doméstico en el cine se propone el estudio del personaje femenino desde dos
perspectivas:

1.- En la esfera privada: Exigencias del personaje masculino a su pareja.

2.- En la esfera ptblica: Lo que el entorno social mas cercano (familia y amigos
intimos) espera de ella.
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1.- Esfera Privada. ;Qué idea tiene el hombre respecto a la pareja?

1.1.- Como compafiera (complice, amiga).

1.2.- Como madre (cuidadora).

1.3.- Como esposa (de cara a la sociedad).

1.4.- Como ciudadana (ser independiente con derechos).

2.- Esfera Publica: ;Cual es la idea social de la mujer en la pareja?

2.1.- Como compaiiera (complice, amiga).

2.2.- Como madre (cuidadora).

2.3.- Como esposa (de cara a la sociedad).

2.4.- Como ciudadana (ser independiente con derechos).

5.- Aplicacion Metodoldgica.
5.1.- La aldea maldita (1929 y 1942, Florian Rey): La mujer sin derechos.

Florian Rey presenta una historia de deshonra. Una mujer que abandona su papel
de madre y esposa para emprender una nueva vida en la que la infidelidad la obligara a

vivir cerca y al mismo tiempo dramdticamente
alejada de su familia. Su marido la encuentra
con otro hombre y la obliga a volver a casa y
aparentar normalidad hasta que muera su
padre, durante este tiempo no podra acercarse
a su hijo. Una vez fallecido deberd abandonar
la casa para siempre.

De los cinco filmes analizados La aldea
maldita (1929 y 1942) es la que mantiene una
separacion mas clara entre la esfera publica y
la privada.

La aldea maldita. Florian Rey (1929).

Por una parte, la condena social que vive Juan, su protagonista, por meter en su
casa a una mujer que frecuenta lugares de “mala reputacion” y por otra, la necesidad de
mantenerla en el hogar para ocultar a su padre la deshonra vivida y permitirle morir en
paz.

En la esfera privada, la expectativa masculina respecto a su mujer, es la de un
hombre que busca la obediencia de ésta, su sometimiento a las reglas que ¢l impone sin
rebeldia alguna, la responsabilidad en las tareas del hogar (cuidado de hijos y mayores)
como madre, mantenimiento del honor como esposa y no le otorga ningin derecho
como individua, pues la mujer carece de una consideracion individual desligada del
hombre (padre o marido).

La esfera publica coincide plenamente con la privada. El entorno social otorga
las mismas obligaciones a la mujer sin distancia ni consideracion ninguna que difiera
respecto a la idea y el trato que el marido profiere a ésta (esfera privada), presentandose
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ademds como principal instigadora a la condena femenina. La sociedad obliga a castigar
a la mujer deshonrada atn cuando el marido deseara mirar para otro lado, asi lo vemos
en la escena (1929) en la que Juan recibe una carta de su patron pidiéndole que eche a la
mujer de “mala fama” que acoge bajo su techo y a éste se le platea un dilema pues no
quiere que su padre descubra la deshonra vivida por su familia a manos de la mujer de
la casa, rogando (al patron, representacion de la conducta social del momento) que le
permita que contintie en casa hasta que su padre muera.

Ambito Privado = Ambito Publico.

5.2.- ;Qué he hecho yo para merecer esto? (1984, Pedro Almodovar): La
mujer como esclava.

Al igual que ocurria en La aldea maldita, ;Qué he hecho yo para merecer esto?
(primera y Unica obra de cine social del autor manchego) representa el éxodo rural, pero

si en la primera se abordaba desde el
momento en el que los habitantes de un
pueblo se ven obligados a buscar una
alternativa a su modo de vida tras perder un
afio mas la cosecha, en ;Qué he hecho yo
para merecer esto? Vemos el resultado del
¢xodo rural experimentado por una familia
hace anos, el resultado de un sueno, de la
busqueda de mejor vida en la capital.

;0ué he hecho yo para merecer esto? A diferencia de La aldea maldita,
Pedro Almodévar (1984). Gloria, el personaje protagonista de ;Qué he

hecho yo para merecer esto?, se caracteriza por su inactividad actancial, existe mas para
ser blanco de los abusos que su entorno comete hacia ella que como responsable de la
accion. Todos los personajes cuentan con un espacio personal, de dedicacion a lo que
quieren o les gusta excepto Gloria que s6lo vive como una esclava para los demas.
Gloria representa un modelo de mujer dentro de la familia muy extendido en los
ochenta, en el que la incorporaciéon de la mujer al mercado laboral comenzaba a
generalizarse mientras se mantenian los roles tradicionales de la mujer en el hogar
(deberes y obligaciones) originando una mujer que se valora méas a si misma, mas
consciente de su individualidad, pero atrapada en un entorno del que no sabrd como
huir.

En el espacio privado observamos que el personaje masculino espera de su
mujer que como compaiera responda ocasionalmente a sus demandas sexuales, que
como madre cargue con todo el peso del hogar (incluido el cuidado de la madre de é1).
Como esposa le exige decencia (hay un momento del filme que ¢l le dice que no vaya
con su amiga Cristal, pues si ella es prostituta pueden pensar que Gloria también lo es, a
lo que ella le responde con sarcasmo “;til crees que con las pintas que yo tengo alguien
pagaria por acostarse conmigo?” ). Observamos que, si bien se mantienen estables los
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valores asociados a la figura femenina respecto al filme anterior —a pesar de distar 55
afios entre una y otra— sometimiento a las reglas de pareja impuestas y controladas por
el hombre, mantenimiento de la decencia y el honor familiar y {inica responsable de la
carga familiar, se tolera cierto nivel de rebeldia de la mujer (ella le pide explicaciones
tras observar que su marido mantiene una conversacion telefénica con la que fue su
amante hace afios, en una ocasion se niega a plancharle la camisa y sale a trabajar a
pesar de que €l se lo prohibe reiteradas veces).

En la esfera privada nos encontramos con un entorno (que vemos representado
en los familiares y vecinos) que considera normal la esclavitud de la mujer en el hogar,
que no critica cierta rebelidn de la mujer a los principios patriarcales heredados, pero
que tampoco actia. La situacion de esclavitud de Gloria dentro del nucleo familiar se
considera normal por lo que no se le da importancia ni se habla de ello. El unico tema
de conversacion en relacion a la familia es la dificultad para llegar a fin de mes.

Encontramos, por tanto, una distancia respecto al filme anterior, el entorno
social cercano no se rebela contra la situacion injusta a la que estd sometida la mujer
pero tampoco condena las acciones de liberacion de la misma.

Ambito Privado +/- Ambito Publico.

5.3.- S6lo mia (2001, Javier Balaguer): La mujer muifieca.

A diferencia de los filmes anteriores Solo mia, asi como la que estudiaremos a
continuacion, Te doy mis ojos, representan claros ejercicios por tratar frontalmente la

violencia doméstica. Mientras que en los
anteriores filmes el ejercicio de la violencia
se presenta de modo mas psicologico que
fisico, el interés por abordar esta
problematica, que ya en este tiempo forma
parte del &ambito pulblico, centra su
representacion en la agresion fisica,
violencia que sin lugar a dudas va siempre
S6lo mia. Javier Balaguer (2001). acompafada de terror psicologico.

Nos encontramos ante la representacion de una pareja tradicional en la que las
cuestiones masculinas y femeninas estdn claramente diferenciadas y asumidas por
ambos. Los dos miembros de la pareja comparten idea de las obligaciones asociadas a
su género dentro del nicleo familiar.

En el espacio privado se presenta a un hombre con cierto caracter moderno: es
un creativo publicitario de éxito, profesion a la que asociamos dos caracteristicas

importantes:

1.- Nivel cultural y econémico elevado.
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2.- Caracter liberal.

Si bien el nivel econdmico del protagonista es elevado, no ocurre asi con la
segunda caracteristica: el cardcter liberal, éste solo existe sucintamente de cara al
exterior (en la relacion con compafieros de trabajo) no asi dentro de la pareja. Siguiendo
el esquema de nuestro andlisis comprobamos que como compafiera le exige
disponibilidad total y permanente para él. Una de las primeras peleas ocurre con motivo
del trabajo de ella, ¢l quiere que lo deje y se centre mds en la casa, en su futuro hijo y ¢l
mismo. No existe consideracion alguna de su mujer como ciudadana, como ser
individual, independiente, con sus aspiraciones y suefios sino exclusivamente vinculada
al hogar y asi, a ¢l, como demuestra una de las escenas de malos tratos causada por el
interés de ella por estudiar una carrera. La relacion intima no dista mucho de las
representadas hasta el momento, sin embargo, si existe una amplia distancia de los
ejemplos anteriores respecto a la consideracion personal que la mujer tiene de si misma.
Consciente de sus derechos ésta comienza a tener las herramientas para luchar por lo
que considera suyo:

- Derecho a tomar decisiones propias: cuando dejar de trabajar por el
embarazo.

- Derecho al respeto de su pareja (no tolerar los malos tratos fisicos).

- Derecho a disenar su destino (quiere estudiar).

El espacio publico es el que experimenta mayor cambio, aunque se mantiene a
la mujer como principal responsable del hogar se empieza a considerar la labor
compartida de la educacion y el cuidado de los hijos.

Ambito Privado: hombre no da importancia a pegar a su
mujer.
Ambito Piblico: condena.

* Gran distancia entre ambos ambitos.

5.4.- Te doy mis ojos (2003, Iciar Bollain): La mujer como ser amado pero
mal querido.

De todos, este es el filme que con mayor madurez y acierto se acerca a lo que sin
duda es considerado ya en este momento (2003) un problema social acuciante del que
todos como ciudadanos formamos parte (como victimas o como transigentes).

A diferencia de lo que encontramos en filmes
anteriores (;Qué he hecho yo para merecer esto?,
Solo mia) el hombre adquiere un protagonismo
mayor al de la mujer. Si las peliculas precedentes
centraban su atencion en las formas que la violencia
doméstica encuentra, en la representacion de la
agresion y el sufrimiento de la victima, en la
imagen de un ser masculino desalmado y

(Tzeog?)) mis ojos. Ieiar Bollain. maniqueo, Iciar Bollain presenta la complejidad de

una relacion enferma, de un amor malsano, de los
i
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vericuetos por los que las relaciones de pareja nos pueden conducir y asi, cambia la
focalizacion. El hombre pasa a ser protagonista absoluto, ejerciendo el papel de victima
(de si mismos) y verdugo (de su mujer). Vemos su intento de superacion, su sentimiento
de amor hacia el ser que tortura y su imposibilidad de superarse como victima de
habitos de comportamiento, de pensamientos malsanos, de los que no es capaz de
liberarse. Iciar responde magistralmente a la pregunta que guid el comienzo del film:
(Por qué una mujer que sufre malos tratos convive una media de entre cinco y diez afios
antes de separarse de su agresor? Y, como el buen cine social, el filme ejerce su papel
de actualizador social dejando el debate y la opinién en manos del publico, como decia
Pierre Sorlin (1985). Publico que inevitablemente habra actualizado su comprension del
problema, que nunca ya podra afrontarse desde una perspectiva que no contemple la
variedad de aristas que son origen de los catastroficos resultados de cifras que arrojan
nuestros periodicos.

Por fin encontramos conexion en la consideracion de la mujer (y sus derechos),
asi como respecto a la cuestion de la violencia doméstica entre el Aambito privado y la
esfera publica. El hombre toma conciencia de su problema, siente pena por la persona
agredida y trata de reconfigurar su conducta, incluso muestra desprecio hacia los que
son como ¢l (en un momento del filme el protagonista pone de manifiesto que no quiere
convertirse en un hombre como los que van a terapia con él).

Ambito Privado: hombre toma conciencia de que tiene un problema.

Ambito Publico: condena intensa, pero no comprende a la
victima.

No obstante, el filme deja claramente planteada otra asignatura pendiente: la
necesidad de no simplificar el problema, lo importante y urgente de aprender por parte
del entorno préoximo (que representa al conjunto de la sociedad) a saber ayudar ante un
problema de dificil solucion. Es un grito de “no mas lecturas simplistas” del tipo “a
algunas parece que les gusta que las maltraten” y si mas tiempo, andlisis y comprension
de las condiciones personales y psicoldgicas que envuelven una cuestion tan importante
como es la de aprender a querernos, aprender a respetarnos y aprender a ensefarlo.

6.- Breve nota sobre los carteles de Sélo mia'y Te doy mis ojos.

La mujer se presenta al mismo tiempo como blanco de descargas masculinas y
elemento de valor prioritario en sus vidas, el maltrato al ser deseado y la obligacion de
huida de la mujer se muestra como nexo de unién indiscutible de los dos planteamientos
cinematograficos centrados en la violencia de doméstica. Resultan reveladoras las
imagenes seleccionadas en ambos casos para el cartel promocional de la pelicula, en
ambas, el uso del primer plano muestra la intencién de sumergirnos en las profundas y
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tortuosas aguas de la relacion de pareja (donde mas vulnerable somos), en el
inescrutable vinculo de la intimidad de ¢l y ella en la complicada cuestion de ser y dejar
que sean sin miedo a la pérdida, sin miedo a desdibujarnos en la imagen que de nosotros
el otro nos proyecta.

|
g ) o
o {
woa peiein 4o JAVIER BALAGUER]

TE DOY MIS 0J0§

Solo mia (2001). Javier Te doy mis ojos (2003).
Balaguer. Iciar Bollain.

7.- Conclusiones:

1. El cine social actiia como actualizador de temas superficialmente conocidos por
la mayoria de la poblacion. Mediante la profundizacion en sus temadticas se
obtienen nuevas perspectivas de consideracion de un problema y, ademas, marca
un nuevo punto de partida a tener en cuenta a la hora de afrontar el tema por
nuevos artistas en general y cineastas en particular.

2. Observamos que solo cuando el tema de la violencia doméstica traspasa la

barrera de lo privado para ser un problema social, consigue penetrar en la
conciencia de los agresores.
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