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PINTURA Y GUADAMECIES EN LA CORDOBA
DEL SIGLO Xvi

Antonio Urguizar Herrera
Universidad de Cérdoba

Pintorias v guadamacileros: el enforno de la produccidn

En el siglo X1 el centro pictorico cordobés experimenta un
desarrolio notable en el volumen y en la calidad de sus realizaciones, y
gse proceso no es ajeno a la vinculacidn que la pintura mantiene con
ofras :areas de produccion’. La comparacion entre el nimero de pintores
conociidos que fueron activos en Cordoba en la sequnda mitad del XV y
los de finales del XV ofrece un saldo bastante positivo a favor de los
ulfimo:. Es evidente que la base documental es mucho mas amplia para
las fechas mas recientes, y que por tanto cualguier anilisis no es
completamente exacto, pero lo cierto es que si en los afos que
transcurren entre 1451 y 1500 tenemos documentados unos cincuenta
pintore:s, esta misma cifra se alcanza tan stlo contando los Gltimos veinte
afios clel siglo XVIZ.

Este incrementc de la nomina de pintores se explica
fundarnentalmente por el desamollo demogréfico y econbmico de la
ciudadl, que vive en esta centuria su etapa de mayor crecimiento en la era
Moderna. Para el periodo que transcurre entre 1530 y 1590, el mejor
documentado del siglo, José Ignacio Fortea ha realizado una estimacion
que cuantifica el crecimiento en el paso de los 28.000 habitantes de la
primera fecha, a mas de 42.000 en la segunda, 1590; cuando comenzaria
a descender el total de nuevo hasta llegar a los 31.000 - 34.000 de 1616,

——

VA Lbquizar Hestea, 5 Rosacimion o b Porifera. Lo reoopoidn do lay miodas dokatas & i@ sapermnca
peciinica olaf Qisrsening porobde, Chidota, Linsensidad de Ciedona 2001

1 Esios mponics estan reafoacos sobre la base documesial que oftece Josd de la Tone iy o Camo en @
Ragisio ¢locumeial de pinioms cordobosos [Cordoba, Excma. Diputacdn Provincial, 1588)

1), | Foriea Piver, Cdraba an of sigio X1 las bases demogriicas y econdmicas de wna papanaiio uiang
Cirdoba, Publicacionss del Monbe de Fedad y Caja de Ahomes de Clhideba, 1381, p B4
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Este moviméanta se vio acompafiado de un crecimiento paralalg
de las actvidades econdmicas, tanto artesanales como agricolas, gue
estuvo en continua expansidn durante todo el sigho hasta legar a una
fuerte crisis en los dlimos afios, que prepara el decaimiento del XVII. Tal
evolucidn se extendid al campo y a la ciudad, y alcanzo, entre otras 3 |2
industria guadamacilera, que, por los datos ofrecidos por J. de la Tore
Vasconi, pasa de contar con unos freinta guadamacileros en 1588 a |a
mitad en 16314, Hasta entonces la economia local habia conocido un
fiorecimiento constante que desde el primer tercio del siglo se habia
apoyado sobre todo en el artesanado,

La pintura fue uno mas enlre los sectores que integraban el
conjunto productivo artesanal. El concepto de artista que hoy nos resulta
tan cercano estaba todavia ausente en la Cordoba del siglo XV, y fuera
del racionero Pablo de Céspedes, ningln otro pintor del momento se
podria haber planteado su actividad en terminos similares. Lejos de ello,
estos maestros no hacian distincion entre la pintura figurativa de tablas y
lienzos, e policromado de imagenes escultdricas, y la ormamentacion de
elementos tales como rejas, muebles, aresonados y guadamecies.
Parece ¢laro que la frontera que hoy trazamos enire la pintura de gran
formato y la decorativa no era entonces tan evidente.

Desde la primera formulacidn de las ordenanzas de pintores en
1493, se distinguieron distintas artes en las que se podia adquirr |a
maestria: sargas, imagineria, marisco, elc., que se ampliaron en 1543 con
ofras nuevas como boscajes y verduras® Pero esta delimitacion de
campos de accion, evidente en el caso de los examensas, no es realmeants
funcional en la practica diaria de los pintores. Si revisamos los contratos
de pintura conservados, veremos que los mismos pintores que realizan las
obras de gran envergadura contratan igualmente trabajos de mucha
menor importancia. No todos los dias se tenia la fortuna de conseguir &l
concierto de un retablo mayor, y el medio de mantener cierta continuidad
en el negocio estaba en la ejecucion de encargos de pintura decorativa.
Una excelente fuente de ingresos de este tipo se encontraba en la

V'J de la Tome Vascosi, Guademacierns cordobeses Cirdcba, Excmo, puntamente, 1952 p 11 Wl
tambsin J. Aranca Doncel, Historia de Cérdaba. J L dpoca madama (1517-1808). Chedoba, Publicaciones del
honle de Padad v Caga de Ahormos de Cérdoba, 1984 pp G5y 3

¥ Ordermiizn co ks peinlores de 1450, Aschive Muncipsl de Cledoba {en adelants AMCD), seccidn 13
Subsecciin 13104, Bbro 1905 (recoplaciin de oienanzas hacka en 1T16], dols. &3 g 85y, Ordenanza de 05
pnilres de 1345, AMOD, caps 37T, pnigies, documents |
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ornamentacidn de los quadamecies, al ser ésta una industria floreciente
fque aseguraba el trabajo por su potents volumen de produccion.

Las ordenanzas del oficio de pintores de 1493 no hacian todavia
ninguna mencion a la pintura sobre guadameci, pero las de 1543 ya
reglamentan esta actividad demostrando que es una mas de las que
ocupaban a los pintores®. Mo se dan aqui especificaciones técnicas ni de
calidad, como tampoco se hace en ningin otro lugar de estas ordenanzas,
centradas sobre todo en los procedimientos de examen, sind que s0lo se
establece que los veedores del oficio de los guadamacileros habran de ir
acompaiados de los del de pintores cuando se quiera comprobar la
bonanza de la obra de pintura. Las normas sobre la aplicacion de las
pintura:; de los guadamecies, destinadas sobre todo a la certificacidn de
los minimos de calidad de los maleriales, ya habian sido fijadas
previaniente en las ordenanzas de los guadamacileros de 15297,

Es posible que existiera cierta competencia entre los dos greméos
por el ontrol de la decoracion de los guadamecies —aunque no tenemos
constancia documental sobre ello-, pero si en 1493 era demasiado pronto
para que los pintores reglamentaran sobre el asunto, en 1543 dejan las
cosas claras exigiendo que sus veedores hayan de estar presentes
siempriz que se enjuicie la ornamentacion pictbrica de los guadamecies.
Ademas, aunque en ningun momento aparezca en estas ordenanzas de
pintore:s referencia alguna a la existencia de un ae de la pinfura de
guadarneci ni se especifiguen normas para su examen, sin embargo se
conserva una carta de examen fechada en 1600 por la que Luis
Fernandez, hijo de Juan Rodriguez, obtiene el grado de pinfor de
guadarnecies, otorgado por Juan de Mesa y Meichor de los Reyes,
alcaldes del oficio de pintores®. Bl gremio de guadamacileros habia
determinado las condiciones técnicas, pero el de pintores controlaba los
exameines.

De cualquier manera, este ordenamiento legal no fue mas que |a
consecuencia de la cercania en que se desenvolvia el trabajo de
guadarnacileros y pintores. Si repasamos de nuevo la ndmina de los

1 Ordenan as de oz guadamecieros. Ao do 1523, AMCO, cag 181, guadamaciienss, documents |

' Ciras cipchdes espaficlas Simulmeon orienanzas pars o gremo de guadamsclenos en Rchas Simises,
DCoreiliar mioncona ks de Sevils ds 1502 v los de Barosiora de 1535 |C. Deviler, Moles s b curs o
Carooba, 1%aris, 1870 Publicado de ruevo en Arercuia, 3, 1881, pp. J003-161)

& Archivo b esiinicn Provincal de Cdncis (an sdatante AHPCOY, of 35 lag A, e 1153y a 1184 [recagua por
Jost de Wy Torre y Came en Registn documentsl de pinirss cordobeses, Clrdoba, Excma, Dipulecon 38
Ciioka, ‘1588, p T
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pintores cordobeses del siglo XV1 veremos que la mayoria de ellos, tanty
de los que se dedican principalmente a labores decorativas como de los
que se atreven con obras de gran formato, se han dedicado alguna vez a
la pintura de guadameci. Encontramos también pintores que parecen
especializados en los cueros, pintores que son al Sempo guadamacileros,
e incluso, lo que es ain mas interesante, relaciones familiares entre
pintores y guadamacileros que liegan a formar auténticas dinastias
artesanales. Al iempo son frecuentes también las relaciones comerciales
entre unos y otros, que se extienden desde la simple contratacidn de
servicios hasta la concesidn de avales y la formacion de compafiias,

El procedimiento habitual era la contratacion de los quadamecies
por parte del guadamacilero, quien luego concertaba por cuenta propia su
ornamentacion con el pintor, Esto es al menos lo que muestra el conjunio
de la documentacion conocida, donde s& repiten confratos como los de
los guadamacileros Diego Lopez y Andrés Rodriguez y el pintor Anton de
Castillejo en 1549 y 1556, los guadamacileros Diego de San Llorente y
Anton de Valdelomar y los pintores Pedro Fernandez Guijalvo, Baltasar
del Aguila y Alonso de Gavira en 1564, el guadamacilero Diega de Ayora
y ¢l pintor Francisco de Oliver en 1572, el guadamacilero Juan de
Gongora y el pintor Juan Urbano en 1591, el guadamacilero Juan
Rodriguez de Valdelomar y el pintor Diego de Rojas en 1585, o el del
guadamacilero Antin Lopez de Lara y el pintor Francisco Murillo en 1606°.

Todos estos documenios mantienen un mismo esquema por el
que se parte de un concierto inicial entre el quadamacilero y el cliente,
donde se fijan las condiciones generales de la obra. Después se realiza
un segundo concierto en el que el guadamacilero subcontrata |a labor
pictorica con el pintor, de suerte que éste debe decorar los cueros que &l
guadamacilero le proporciona, siguiendo las normas, plazo y precio que
aqueél habia pactado previamente con el cliente.

Este, que es el modelo general, experimenta algunas variaciones
dependiendo de la casuisica parfcular de cada encargo, pero
normaimente figura el gquadamacilero como Btular de la comisian y el

'AHPCO, of 37 leg 21, fobs. 615 o 620w, of 18, leg 22 fol, 53w, of. 24 leg. 20, dois. 1298y a 1299 of 4
‘oQ. 620, o, of 23, leg B9, fol 1768 of 23, leg 101, fols 14365y 1485 of 23, leg 902 fols 1763w a 1770V
ol 4, leg. 655, fobs. 55 & 960v (1 muyorin de las refarencias documentales rolabyers 8 concerks de cbas
dafos Baogrificos proceden de José de b Tome, Registo decumentsl | montras quo ks refwencars 0
invenianos i colncciones pariculanes 50N en su maporis inddites. Por u parks. J. de i Tome lomd muchas de
“5la% roferenciay contractusies de R Rambez de Aellans. "Guadamacies”. Bolstin de I Socwdad Espatiol
de Excursiones, 1901 pp. 154963
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pintor e:n posicion subordinada, realizando una simple prestacion de
servicios. Puede darse el caso de que, por ejemplo, el pintor realice una
sequndia subcontratacion con otro oficial para este trabajo, o que contrate
un ayudante a sueldo como hace Juan Ramirez en 1564, pero las
variaciones son poco significativas®. La dinamica se mantiene al tratarse
de pintires de poca monta como Antdn de Castillejo, Juan Urbano o
Diego cle Rojas, y cuando aparecen pintores de mayor renombre como
Pedro Fernandez Guijalvo y Baltasar del Aguila, maestros que antes de
contratew los guadamecies han realizado retablos para lugares tan
sefalados como la catedral,

Otra practica habitual era la concesion de créditos y avales
mutuos entre pintores y guadamacileros, que recurrian a este sistema
clasico para allegar recursos con los que emprender encargos que no
terminarian de cobrarsa hasta haberse concluido. Lo interesante es que
esta redacion llega en ocasiones incluso hasta la constitucion de
compariias mixtas para un determinado trabajo, como hacen &
guadamacilero Diego de Ayora y el pintor Francisco de Cliver en 1572'.

Con todo, la unica posibilidad que tienen los pintores de contratar
su frabajo directaments con el cliente es ejerciende a fiempo de
guadamacileros. Que esta opcidn hubo de ser provechosa o demuestra
que fras seguirla Lorenzo Fernandez, la continuasen su hijo Bartolome
Ruiz y su nieto Miguel Ruiz de Espinosa'. La doble condicion de pintores
y guadamaciieros permitid a esta saga familiar el confrol de todos los
estadios de la produccion y, posiblemente, abaratar asi los costes
poniénciolos en mejores circunstancias para competir en el mercado. Este
sistema también les debid facilitar la produccion de obras de buena
calidad, como se deduce del hecho de que recibieran algunos de los
encargus mas importantes que se realizaron en la Cordoba del XV, como
el del rety de Portugal en 1525 o el del nuncio del Papa en 1557+,

= AMRCO, of 18 leg 26 dobs 14T 8 14My. Enla documentaciin conocein sdlamente encofiemos un cisd
& &l e un pinkr conmmala coma il la omameniacion de wras pezx de quadanied dractements con &
clanie, corno hace Dego o Aogs con Pedio Alorso Marfines y con &l prade Bendo Sdnchay do Heftels n
B0, AP of 35 leg A, fols. 184 & 1844y yol. 35 leg B, fois 1150v a 1191

WAHPCO, of 4, lag 520, 4R

o [qualmerile &n 1535 Alonsa de Agular enim como apfendiz con Lofenza Famandez con f intencion de que
dsie by eres e ambos oficios, panior y guadsmacikens. AHPCD, of 14 leg 48, 42 350

AHPCD, of 14 ey 5, o 30y of 30, kg 12 fol 134 Dbros condedo de guadsmacies de exke
meeskos son kos de Lomasa Fersdindar con frry Juan de Ribers en 1525 y con Alonso de Cdedoba, ¢ 1525y
Barsclomi [Rui con ol mayordoma del prior de San Jusn en 1550 AHPCO, of 14, leg 50U L 333, of. 14, leg
5ol T3 tva Iyl T, leg 1272 fol 410
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Estos pintores no limitaron su actividad a la decoracion de
guadamecies: a ellos les debemos también obras sobre tabla, como el
retablo de la capilla de la Concapcion Antigua o del Rosario de la catedral
de Cordoba, que jecutd Miguel Ruiz de Espinosa en 1547, Igualmente sy
padre y su abuelo concertaron ofras obras similares como la pintura de |a
viga del artesonado de la parroquia de Bujalance (Lorenzo Fernandez,
1520), un retablo para la parroquia de Posadas (Bartolomé Ruiz, a. Q.
1533) y la pintura de ofro retablo para Nuestra Sefiora del Castillg de
Fuente Obejuna (Bartolomé Ruiz y Anton Pérez, 1533)'. De todas estas
obras, apenas si se han conservado varias de las tablas de Migusl Ruiz
de Espinosa para la catedral y las decoracionas pictoricas del retablo
mayor de Fuente Obejuna, si es que, como pensamos, el concierto de
Bartolomé Ruiz y Anton Pérez se refiere al dorado y esiofado de este
retablo y no a algin otro colateral como se ha dicho',

La realizacion de estos trabajos, y de ofros que no tenemos
documentados, supuso una importante fuente de ingresos que permitio
que |a famiia llevase un nivel de vida desahogado. Su sistema de
pm-tim;ir::n se reveld exitoso porque les permitia atender al tiempo los
expansivos mercados de los guadamecies y la pintura, controlando en
ambos casos todo el proceso productivo, pero ademds supieron reducir
cosies integrando a padres y a hijos en el taller —como era habitual- para
asl recoger todos los beneficios en la unidad familiar,

Gracias a ello pueden permitirse lujos como la adquisicion de
Eﬁiﬂﬂ'l.l'ﬂ:". ya desde los tiempos de Lorenzo Fernandez: e ir aumentando
progresivamente el patimonio familiar, que a la muerte de Miguel Ruiz de
Esppma en 1586 alcanzaba ya cifras importantas que le permiten dotar
consistentementa a sus hijas, pagar estudios a un hijo, y dejar fincas a
otro. Su in?rentaﬁu post mortem habla de un artesano enriquecido que
posee vanas casas ademas de las principales, fincas rosticas vy
UMerosos censos -otra fuente no desdefiable de ingresos-, y que
custodia en su residencia fuertes sumas de dinero, objetos suntuarios,
religioses y artisticos —no necesariamente derivados de su practica
prafesional- y un mobiliario que supera con mucho la media de lo habitual

™ Lina pussts al dia de by biblogratia sctwe takes pniotes an & Lepizar Hormera, Hiadoriacdorss
i . ¥ J prioies
f:ﬁh-ﬂﬂmmwa'mduhpnmm'wtmmﬂm.m Diputacén Pravineisl, 2001

A Urquire Hermera Higtonedonms y pniores P BBy sz y DBy 55
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entre lzis clases trabajadoras'®. Naturalmente, las circunstancias no fueron
iguales para todos los pintores ¥ guadamacileros, y pocos, si alguno mas
lo hizo, consiguieron alcanzar la capacidad economica de Miguel Ruiz de
Espinosa

Guadamecies y pinturas: el enfomo de la recapcion

El crecimiento de la produccién de guadamecies en la Cordoba
del siglo XVI responde a la expansion de la demanda de este objeto
decorativo. Como se ha dicho, el guadameci constituye una parte
fundamental de la decoracion de los interiores de las casas y palacios de
la Espafia y la Europa del Renacimiento. Pero también existio una
demanda religiosa paralela, que nufria de guadamecies los templos
integrando el cuero dentro de los ornamentos usuales.

Estos dos contextos determinaron la recepcion del guadameci
gue s& produjo en la Cordoba del Cluinientos, cuando el piblico se
convierte en clientela para responder a una moda decorativa que lo
entiencle como pieza basica del sistema omamental, En estos dos
contexiios, el religioso y el domestico, el quadameci se muestra tambien
en relacion con la pintera. Al igual que los pintores juegan un papel
importsinte en su produccion, el guadameci aparece ligado a la pintura de
forma parecida en su recepcion, ya que compone junto a ella los
programas decorativos habituales.

Por lo que se refiere a la demanda religiosa del guadameci,
hatvia que empezar aclarando que tene un alcance menor que la
domeéstica. La funcidn predominantemente omamental que cumple el
cuero pintado limita su presencia en el templo, no permiiendo que ocupe
los lugiares centrales de su esquema decorativo, Estos quedan reservados
para expresiones artisticas como la pintura sobre tabla o lienzo o fa
escultura, que resultan mas adecuadas para la transmision de los
conceptos devocionales o narativos en que se basa la ornamentacion
dirigida: a la liturgia.

El retablo, gue es el vehiculo paradigmatico de esta funcidn,
queda por ello practicamente fuera de los usos a los que se dedica el

u Tastamics y codicios de Miguel Rue de Espeoss en AHPCD, of 15 leg 24 lols 576 o 581 [1555); of
12, kg 36, Ris 385 o X0v (1575 5 ol 12, leg. 24 s 32k a 326 (1562) nwentaro jposd moriem o
AHFCO, el 15 leg 24, fols. 3207 p it
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guadameci en Cdrdoba. Ejemplos de pintura figurativa sobre cuero como
&l Crucificado atribuido a Baltasar del Aguila que se conserva en el Musag
de Bellas Artes de Cordoba son estadisticamente infrecuentes en el &rea
cordobesa, y ademas no pueden ser calificados en puridad coma
guadamecies, sino mas bien de pintura sobre un tipo especial de soporte.

Sin embargo, la informacion proporcionada por la seccion de
Visitas Generales del Archivo Episcopal de Cordoba constata una
abundante presencia de guadamecies en las pamoquias cordobesas a
finales del siglo XVI'". Ademas, en estos aflos continan los encargos a
buen ritmo y, lo que es mas importante, los mismos visitadores explicitan
en sus informes la necesidad de dotar con guadamecies la ornamentacian
de los templos'™. Estos aparecen asi en todo tipo de edificios religiosos,
desde |a propia Catedral hasta ermitas e iglesias de pequedios hospitales.

Pero esta presencia, que vemos tan abundante, se limitaba como
hemos dicho al cumplimignto de funciones puramente omamentales. Los
inventarios de las Visitas Generales son muy claros a este respectn
cuando nos listan a los guadamecies dentro de los contenidos del ajuar
de los templos, apareciendo sobre todo en forma de guardapolvos y
frontales de altares, y en menor medida en otros elementos tales coma
sillas. Podria decirse incluso que el guadameci, pintado o no, se utiliza
@qui para fabricar objetos del ajuar que inveteradamente se venian
redlizando de otros maleriales como telas, etc, de forma que esta
sustitucion obedece béasicamente a criterios de moda; y que, como luego
efectivamente ocumid, los encargos irdn tormando de nuevo a sus
materiales tradicionales cuando el gusto del momento varie.

De todas estas tipologias que hemos sefalado, los frontales de
aitgr son el elemento en el que el guadameci consigue salirse mas
fémingnl& de lo puramente decorativo admitiendo escenas narativas o
devocionales, como la imagen de Nuestra Sefora de la Caridad que
abrace fodo género de gente que contrataron Baltasar del Aguila, Pedro
Femandez Guijalvo y Alonso de Gavira en 1564' Pero no hemos de
entender, sin embargo, que se trata de pinturas como el Crucificado del

" Esln anMkhW&cﬁ;MHWMLm
A3l e por Manual Bhido Cumplidh en Decumanios
MJLHMHWMEM,M 1672 Jvols Aplivechascs esls otasdn par melearks noesis
;lg' et por lny fokdacks prestadas para s consulta do st cbi inkdit
Asl por apemplo en i weitn de Casir del Riz da Iﬂﬁldmrmmmquwmmm-'m
EMﬂHmddrfﬁhl:T;?ﬁﬂarnmmmMH¥ﬁmmlm:H Ibeta
"AHPCO, of 24 leg 20, bols. 1250w 5 1300
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Museo de Bellas Artes que mencionamos antes. El hecho de que estos
frontale:s de altar sean obra de guadameci hace suponer que la escena
pictorica habia de incluirse en un esquema decorativo mas amplio con
una fumcidn predominantermente omamental,

Podemos resumir diciendo que el papel que la direccion episcopal
asigna al guadameci en los templos esta claro y las Visitas Generales son
muy iustrativas al respecto: en Santiago de Baena usaban uno en el lugar
de un retablo -posiblemente por falta de fondos- y rapidamente se ordena
su reemplazo por un soporte mas adecuado®. Cada elemento, pintura y
guadarneci, tiene una funcion clara y delimitada dentro del esquema
decoralivo religioso. Una cosa son pinturas sobre cuero como el
Crucificado de Baltasar del Aguila que mencionamos antes, y otra los
guadarnecies. Estos son basicamente ornamentales, y cuando contienen
temas narativos o devocionales, suelen quedar circunscritos en
medallones u otros marcos que se inscriben en un sistema decorativo
general.

Estas mismas caracteristicas que limitaban el aprovechamiento
de los quadamecies pintados en el interior de los edificios religiosos van a
hacer que tengan especial éxito en la decoracion de las residencias
privadais. Su capacidad ornamental, antes que narrativa o devocional, los
hacia especialmente indicados para unos interiores domésticos en los que
habituaimente no se pretendian conjuntos decorativos unitarios. En las
ocasiones en las que éslos se llevaban a cabo, raramente se dotaban de
algun significado mas alla del simple embellecimiento estético de una
astancia.

Los inventarios de bienes de la Cordoba del siglo XVI nos
ensefiain que el guadameci esta presente, como en las iglesias, en la gran
mayoria de los hogares de cierto nivel econdmico y social. Pero, sin
embartjo, aqui i ocupa un lugar central, que en algunas casas se erige
en el eje de toda la decoracion, ocupando y dominando el espacio por
encima de cualquier otro soporte artistico.

Los guadamecies aparecen en todo fipo de inventarios, desde los
de la gran nobleza titulada, como los distintos marqueses de Priego, o los
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sunfuanos junto a pinturas esculturas, h
muebles de lujo, 0 puede incluso ser el Unico objeto de lujo presents En
esio no se separa Cordoba dal resto de ya que tampoco

Lamentablemente carecemos de elementos cuantitaivos
suficientes para establecer una comparacion con obros lugares, pero el
hecho de que hasta las caras de dote cordobesas, que no suelen
contener ofros elementos artisticos, mencionen guadamecies, da fe de lo
comun de su aparicion en la cludad, Tamo es asi que cuando Maria de
Cérdoba, viuda de Martin de Guzman, deja una casa a su doncella Ana
de Ylanes en su testamento de 1612, explicita que ésta ha de ir
aderezada de guadameciles y camas, mostrando que tales son los
ingredientes minimos de la decoracion de interiores para aquella fecha”™

El repertorio de formas que poseen los guadamecies pintados de
los inventarios y contratos conservados es amplo. Muchas de las
referencias se detenen en simples guadamecies o piezas de quadameci
pero ofras van mas alld indicando que se trata de objelos como
aniepuertas y anteventanas, sobremesas, camas y cojines. Todos eflos
eran susceptibles de soportar decoracion pictorica, que podia ir desde las
imprimaciones de color de los frecuentes guadamecies biancos o
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Pintura y guadamecies en i Cirdoba del sigh XV

colorados, hasta las historias, fundamentalmente de caza, y figuras que
decoran muchas camas.

Frecisamente la cama fue uno de los objetos a los que el
guadamexi se asocid de forma preferente. La importancia que tuvo en la
decoracin espafiola del siglo XV1 es sobradamente conocida: era uno de
los elemanios cenlrales en las camaras privadas de las casas. donde,
lejos de la inimidad que hoy le confenmos, s& muestra como ofra pieza
suntuaria dispuesta para ser admirada por las visitas. Esb es facimente
constatable en los inventarios cordobeses, donde las camas, con
guadamecies, pintadas. o recublertas de damascos y brocados, son a
menudo el objeto mas rico de cuantos se refieren. Un ejemplo indicativo
del nimero de estas camas que debieron realizarse, y de los temas que
aparecian en ellas, puede encontrarse en los conciertos que el
guadamacilero Juan Rodriguez de Valdelomar realizo con el pintor Diego
de Rojas en 1595, para que le pintase siele camas con figuras de damas
y galane:s, mozos y mozas y monteria’’,

L.as piezas de guadameci que mencionan los inventarios podrian
ser parte: de elementos funcionales como bos antes citados. y también
pequefios paneles destnados a ser colgados en las paredes, que
normaimente recibian un diseflo decorativo o incluse alguna pintura de
pequefio formato™. De forma extraordinaria, por su elevado coste, la
decoracidn parietal podia extenderse hasta tapizar completamente el
paramento con guadamecies pintados.

E:sta tipologia supone, en cierta medida, una ransmision a nuevo
medio de los sistemas tradicionales de la pintura mural, que recubria las
paredes de las casas de algunos miembros de la nobieza local desde, a
menos, ka segunda mitad del XV, cuando se realizan las pinturas murales
de la residencia hoy conocida como Casa Mudéjar, basadas en zocalos
que confienen figuras alegéricas entre labores de laceria morisca®™.
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contratadas a partr de 1557%. Ademas, mientras que la pintura sobre
muro, tabla o lienzo que se hace en Cordoba en & XVI es casi
exclusivamente religiosa, en los guadamecies encontramos a los pintores
de la ciudad ejecutando unos temas profanos que sélo se velan alll en los
tapices importados.

Anie estos datos cabe preguntarse por las razones que hicieron
que la recuperacion de la industia del guadameci en la Cordoba de
finales del XV se llevara a cabo desde unas formas claramente italianas, y
que éstas se mantuvieran a lo largo de fodo el siglo sabiendo renovarse.
Una posible explicacidn puede residir en la presencia de maestros
guadamacileros genoveses en Cordoba desde principios de siglo. De la
Torme Vasconi menciona a Andrés Moreno y Antonio Rodriguez de
Licontra, quienes tuvieron importantes talleres en los que numerpsos
' el oficio™.

Mo hay que dudar del importante papel que esios personajes
hubieron de jugar en la transmisidn de estos modelos, maxime cuando
son los Unicos arfistas italianos que pasan por Cordoba en la primera
mitad del sigho. pero tampoco Creemds que pueda pensarse que esta
circunstancia dependid exclusivamente de ellos. En primer lugar su
nimero fue reducido, De la Tome Vasconi Gnicamente menciona estos
dos entre los mas de cincuenta que lista en el siglo XV1; y en segundo
habria que considerar que las formas del Renacimiento estaban llegando
por olros caminos al mundo de la pintura cordobesa desde finales del XV,
Baste recordar I3 obra del Maesto de Fuente Obejuna o de Pedro
Romana para constatar la uffizacion de unos recursos italianos que
resultaban ya indispensables aunque todavia no se comprendieran
completamente.

Parece logico suponer la existencia de un intercambio continuo
entre los guadamacileros y los pintores, muchos de ellos rabajando en
ambos campos, que conducia a ransplante de las novedades de un
50porte a otro. Los grutescos y las demas formas italianas podian llegar a
Cérdoba a ravés de numerosas vias: desde estos italianos a la venta de
estampas, pasando por las decoraciones de los libros que poseyera algin
promator; pera lo importante es que estos préstamos debieron extenderse
con fluidez.
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Pintura y quadameches an la Cordoba del sigio XVI

Por otro lado también tenemos elementos que inducen a pensar
que rio siempre se anduvo a la vanguardia de la adaptacion de las
formullas italianas. El hecho de que én &l importante concierto del Duque
de Arcos que mencionamos antes S& exigiera que los grutescos se
cifleran a los modelos que éste suminisirase, junto con la frecuente
presencia de guadamecies fraidos en los inventarios, son indicativos de
cierta desconfianza hacia los modelos locales y del reconocimiento que
kos for aneos tenian en la ciudad.

Sin embargo, nada de ello supuso obstaculo alguno para que se
produjieran las exportaciones al Valicano que comentamos en el apartado
anterior, un hecho que por si solo deberia ser suficients para avalar la
calidad, al menos técnica, de las piezas que se fabricaron y pintaron en la
Cordoba del XVI.
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