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PRESENTACION

Es de acuerdo internacional el establecimiento de las categorias, figuras y leyes de
interpretacion y proteccion que valoran aquellas entidades materiales e inmateriales
significativas y testimoniales de las distintas culturas sin establecer limites temporales ni
artisticos, considerando por tanto entidades de cardcter tradicional, industrial, inmaterial,
contemporaneo, subacudtico, o los paisajes culturales y naturales, como garantes de un
importante valor patrimonial, tanto del pasado como del presente, y que, basicamente,
regularan nuestro futuro.

¢Por qué? Porque cada edificio, objeto, lienzo, escultura, musica, danza... que se sintetiza
como resultado de los modos de cada cultura y cada tiempo, es parte fundamentalmente
representativa de nuestro patrimonio. Mas allg, los avances cientifico-técnicos
determinan una nueva mirada, una nueva definicion y una nueva ampliacion de la
representatividad de cada elemento:

El materialismo histdrico hace saltar fuera del curso lineal de la historia una época
determinada, asi como una determinada vida de la época, o una determinada obra de la
obra general. El resultado de su procedimiento reside en que en una obra se halla
conservada y custodiada la obra general, en la obra general la época, y en la época el
curso entero de la historia. El fruto nutriente de lo histéricamente comprendido posee en
Su interior el tiempo, como semilla preciosa pero carente de sabor.

Benjamin, Walter. La obra de arte en la época de la reproducibilidad técnica, 1936.

¢Puede la accidn cientifica de la fotografia aplicada y el documentalismo, operando en los
niveles de la representacion activada, proteger ese patrimonio mediante una digitalizacion
cuadlificada y alterar la conciencia de ese patrimonio mediante una reproduccion
documental paramétrica del mismo? Si, sin duda. De esa posibilidad surgen las lineas de
estudio del presente simposio.



PRINCIPIOS

Nunca el patrimonio cultural y natural tuvo la significancia actual, y nunca fue
documentado tan masivamente como ahora, pero la facilidad de la fotografia digital y la
falta de rigor -consecuencia de la fotografia digital masiva- hace que tengamos que
reconducir el esfuerzo fotogrdafico con un objetivo mas que concreto: que la fotografia
aplicada y la documentacion supere, e incluso llegue a sustituir paramétricamente para
hacerlo reproducible, al ente patrimonial documentado.

La fotografia aplicada en todas sus escalas y el documentalismo cientifico es un medio
activo de interpretacion, representacion y objetualizacion, que posibilita que desde una
perspectiva parametrizada el documentalismo sea mas que un reflejo del ente patrimonial,
pues la interpretacion histdrica que las fotografias dejan de un lugar o un objeto, se
entrelaza con la percepcion del mismo para deformarlo en la conciencia colectiva y
convertirlo en patrimonio, del mismo modo que la vision, mds alld de la vision ocular de las
técnicas de imagen cientifica, amplia la nocién misma de patrimonio y permiten el estudio
desde un rango mayor de disciplinas.

La fotografia contemporanea del patrimonio, y su difusion en la web, llega a intervenir en
el territorio y en el patrimonio (a todo nivel), pues provoca una respuesta publica que
se realiza sobre un elemento, haciendo patrimonio de él, y desde aqui se invierte la
polaridad de la recreacion patrimonial para desde este objeto actualizar y ampliar el
patrimonio, que pasa a modificar el catdlogo patrimonial desde el que tomamos conciencia
para volver a actualizar el mismo.

Esta relacion puede reconstruir tan perfectamente un ente patrimonial, que puede llegar a
operar por sustitucion cualificada del mismo. La valoracién, conservacion y difusion del
patrimonio histérico-artistico y natural-geoldgico es uno de los objetivos de cualquier
sociedad que pretenda mostrar a sus ciudadanos y visitantes la imagen que pretende
ofrecer de si misma, pero para ello ha de estar documentado. Y la documentacion tiene
otro valor: permanece contra la destruccion por ser multi-localizable.

Un patrimonio documentado es un patrimonio protegido y multi-presente, indestructible
teleoldgicamente, y esa documentacion puede llegar a ser no solo representacion del
patrimonio, sino una presencia inmanente del mismo, por lo que es patrimonio, no solo
documentacion del mismo.

La realidad, parametrizacion y difusion del principio de sustitucion cualificada patrimonial
desde la escala nanoscopica hasta la imagen territorial serd el objetivo primordial de este
simposio.
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Proponemos visualizar, desde una perspectiva digital, la policromia de la arquitectura efimera que se levanté en Madrid durante los espectaculos reales del Antiguo Régimen.
Como propuesta de trabajo y método inmersivo se inserta dentro de los Proyectos de Innovacion Educativa de la UNED y del proyecto Apropiaciones e hibridaciones entre
las artes plasticas y las artes escénicas en la Edad Moderna: +D+i HAR2015-70089-P (MINECO/FEDER).
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El objetivo de esta propuesta se centra en la entrada real de Carlos IV y Maria Luisa en 1789, cuyos omatos han perdurado a través de las estampas insertas en el libro oficial
conmemorativo, Descripcion de los Ornatos Piblicos..., impreso en el mismo afio de la celebracion por la Imprenta Real, fuente fundamental para el estudio de esta fiesta.
El autor, José Moreno, se ocupd de incluir numerosas referencias al color. Policromia descrita que incita a imaginar, y en nuestro caso a deducir a través de la virtualidad una
aproximacion cromatica. En el decorado efimero intervinieron los mejores arquitectos del Madrid del momento, como Juan de Villanueva, Pedro Amal o Silvestre Pérez, entre

otros, o los escultores como Alfonso Bergaz, Josef Piquer o Jorge Balsa; el acabado final se centr en el trabajo del color por parte de operarios que, en algunos ornatos,
estuvieron dirigidos por figuras de la talla de los hermanos Tadey o Luis Paret y Alcazar. Esta celebracion ha sido objeto de numerosos estudios (desde que Pedro Bidagor

se ocupara de ella en 1945, en la revista Reconstruccion, hasta las tltimas revisiones realizadas en las exposiciones conmemorativas sobre Carlos IV en 2008/2009, pasando
por los trabajos de Luis Moya, Fernando Chueca Goitia, Antonio Bonet, Delfin Rodriguez, Pedro Moledn, etc.), sin embargo el aspecto de la “policromia efimera” se ha
obviado y en todo caso se ha tratado tangencialmente.
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Uno de los primeros ejemplos de analisis y recreacion que avala esta nueva narrativa virtual es la digitalizacion de la estampa grabada por Antonio Lopez Aguado y correspondiente a la arquitectura
efimera levantada en el palacio del Duque de Alba. Por su complejidad fue seleccionada como el mejor exponente de la proclamacion, procediendo a la geometrizacion de un fragmento de la fachada
telon proyectada por Juan de Villanueva, y sobreponiendo la realidad lineal, su dimension y su policromia (figs. 2, 3 y 4).

La aplicacion de nuevas tecnologias sobre documentos patrimoniales -estampas—comporta, ademas de una investigacion
historica, un cuidadoso tratamiento virtual y una exigente digitalizacion, siguiendo los principios enunciados en The London
Charter (parametros para|a visualizacion computarizada del Patrimonio Cuttural). La metodologia utilizada se centra en un
proceso de trabajo que se inicia desde la obtencion de la estampa original (Fig. 2y 6) hastala imagen de policromia simulada . N

(Fig. 4). Para ello ha sido necesario la utilizacion de distinto software: geometrizar el grabado con un programa de CAD, =
“MicroStation”, de tal forma que se obtiene una estructura poligonal (Fig. ), a la que se le incorpora volumen con este mismo

software para exportarlo a 3D Studio Max (Fig. 3), con el fin de crear una animacion 3D y con la intencion de obtener sombras I ‘
en el momento de renderizar. El siguiente paso consiste en preparar los materiales con Photoshop para poderlos aplicar a -
los omatos efimeros elegidos (Fig. 7). El proceso continua con la realizacion de una simulacion realista del comportamiento de
luces, texturas y materiales que proporcionen un acabado fidedigno. A continuacion y para concluir la realidad virtual se
procede a filtrar todos los resultados a través de un software de retoque fotografico que permita editar las figuras rasterizadas,

como nos brinda Photoshop (Figs. 4y 5).

La experimentacion digital se ensay igualmente en el omato que se levantd para esconder la churrigueresca fachada de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (Fig. ©). Se demuestra que la estética neoclasica amortigud el colorido
exultante del Barroco para encontrar unaimagen de la ciudad festiva mas clara y luminosa, mas monocroma, pero inmersa
en lagran paradoja del momento: el descubrimiento y paulatino conocimiento de una arquitectura de la Antigiiedad policromada.
No obstante, las conclusiones son un punto de partida: conseguir las texturas indicadas por las fuentes y ensayar digitalizaciones
fotograficas de las superficies arquitectonicas, de retablos coetaneos, pintados o pétreos, y que, amodo de retales, puedan
aplicarse a las estampas geometrizadas. Un ltimo y futuro ejercicio sera la recreacion integral de la fiesta en 3D.
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