FUENTE: F. Guzman, G. Cortés y J. M. Martinez (comps.), Arte y crisis en Iberoamérica. Seqgundas Jornadas
de Historia del Arte, Santiago, Ril Editores, 2004, pp. 67-75.

Esta ponencia se ha
llevado a cabo gracias a la
concesion de una beca del
“Plan de Formacién de
Personal Investigador”,
financiado por la Comuni-
dad de Madrid y el Fondo
Social Europeo, dentro del
marco del proyecto de
investigacion “Cultura
Visual: la construccién de la
memoria y la identidad en
la Espafia contemporanea”
(BHA2001-0219).
™ Universidad Auténoma
de Madrid, Espafia.

! Las laminas de cobre se
conservan en Madrid,
Calcografia Nacional.
Calcografia, 1987, pp. 74-
82.

2 Los ciento catorce
personajes —incluidos los
doce de Ameérica~ pueden
dividirse en determinados
grupos sociales, entre los
que destacan, por su
nimero, religiosos (28),
militares (26}, hombres de
Artes y Letras (27), eruditos
y sabios (17) y hombres de
Estado (15).

¥ “éQué debemos a
Espafia? Y después de dos,
de cuatro, de seis y de diez
siglos, ¢qué ha hecho ella
por Europa?”, recogido por
Garcia Carcel, 1998, p. 158.

Arte, crisis e imagen de América en los
“Retratos de espaifioles ilustres”:
una revisién del pasado*

Alvaro Molina™

EL s16Lo XVIII DIO A LUZ la necesidad de crear una historia de
Espaiia capaz de transmitir los nuevos asuntos e inquietudes del
pensamiento ilustrado de la época. En el afan de recuperar la
memoria del esplendor olvidado de lo que un dia fue, los inten-
tos se dirigieron a reescribir una historia de la nacién reclaman-
do su papel en Europa, pero bajo los dictados cientificos y obje-
tivos de la razén. Entre esos intentos, merece especial atencién,
en relacioén con la Historia del Arte y la Cultura Visual, hablar
de la coleccion de estampas Retratos de los Espafioles Ilustres con un
epitome de sus vidas, publicada a partir de 1791, compuesta por
ciento catorce personajes que, mediante sus hazafias y méritos
en los campos de las armas, las letras, las ciencias, la religion, las
artes, etc., contribuyeron a construir una memoria gloriosa de la
nacién. Doce de ellos figuran por su relacion con los territorios de
América, una proporcién que, si bien reducida respecto al niime-
ro total de la serie, da suficientes pautas de cémo se revisé y cons-
truy6 visualmente el pasado del Nuevo Mundo y la proyeccién
que Espaiia queria presentar sobre su presente y futuro?®

El arte del grabado al servicio de la historia,
los Espatioles Ilustres

En la larga formacién de una historia y una identidad colec-
tivas que se venian proyectando desde principios de siglo, un
articulo de Nicol4ds Masson de Marvillers publicado en 1782 en
la Encyclopedié¢ Méthodique® irrumpié de forma impactante y brus-
ca en la construccién que se venia haciendo de la imagen de
Espaiia y su lucha por salir de los atrasos en que se encontraba.
El momento en el cual llegaba esta nueva critica a lo espaiiol
coincidia con el del gran desarrollo de las politicas reformistas
de Carlos I1I, un periodo en el que comenzaban a recogerse los
frutos de los esfuerzos de todo un siglo. El ataque de Marvillers
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se dirigia, por tanto, no solo a la cultura espafiola y sus tradicio-
nes, sino al aparato del Estado, al cual no se le reconocian los
avances establecidos durante los tdltimos afios. En este sentido,
el conde de Floridablanca, primer Secretario de Estado, promo-
vi6 ante la crisis dos de las respuestas oficiales mas importantes.
En 1786, Juan Pablo Forner publicaba la Oracidn apologética por la
Esparia y su mérito literario, donde el pensador ilustrado defendia
la existencia en la historia espafiola de excelentes escritores y
poetas, pensadores y fil6sofos, humanistas, legisladores, etc., que
habian contribuido con sus escritos y estudios a la cultura euro-
pea. Dos afios mas tarde, en 1788, comenzo a gestarse el proyec-
to de la serie de los Espaioles Ilustres*, cuyo primer cuaderno se
puso a la venta el 8 de marzo de 1791, constando de seis estam-
pas con sus correspondientes epitomes biograficos y un prélogo
donde se subrayaban las razones de la iniciativa’:

Si por ventura pudiera darse completa [coleccion] de los
muchos que en todas lineas han hecho y haran siempre glo-
riosa la memoria de Espafia, seria su mejor apologia contra
las s6rdidas imposturas de algunos extranjeros impudentes, y
el mas digno monumento que se podria erigir sobre las pre-
ciosas cenizas de tan dichosos hijos®.

La serie se proyectaba, por lo tanto, como respuesta a valo-
rar y poner de manifiesto la cultura espafiola en Europa. Por
otro lado, la actividad del grabado espaiiol -tras afios de forma-
cién y aprendizaje de la técnica— lograba presentar por la causa
una de las empresas de mayor envergadura de todo el periodo:

Hace ya algunos afios que con motivo de publicar las obras
de algunos literatos, han puesto sus editores al frente de ellas,
y en muy buenas estampas que han hecho grabar con particu-
lar esmero, los retratos de los autores respectivos con una l-
gera noticia de sus vidas. También se han grabado los de algu-
nos generales, y otros sujetos de calidad antiguos y moder-
nos; y aunque en este cuidado del dia ha recibido el publico
un bien singular, no ha quedado satisfecho, ni puede estarlo
mientras no se cumplan los deseos que este mismo bien esca-
so ha excitado de una coleccién mas completa y uniforme.’

Ademas de la calidad que pretendieron los promotores de la
coleccién —a través de ella demostraban los avances del graba-
do- interesa resaltar la finalidad que cumplia el retrato como
género artistico, el cual no solo servia para reconocer la efigie
de una u otra persona, sino también para presentar al publico la
esencia de su personalidad como ejemplo de comportamiento
en la educacién y formacion de unas virtudes ciudadanas, cons-
truyendo una galeria de modelos a imitar basada exclusivamen-
te en la memoria histérica nacional®.
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* Sobre el origen de la
serie, véase Carrete
Parrondo, 1976. D. Antonio
Rején de Silva, oficial de la
Secretaria, estuvo al cargo
de la coleccion en sus
comienzos. La documenta-
cién al respecto se encuen-
tra en Madrid, Archivo
Histérico Nacional (Estado,
leg. 3231).

5 Gacela de Madrid, 8-111-
1791, pp. 171-172. La serie se
vendié en cuadernos de seis
retratos con sus respectivos
resimenes biograficos. En
total, se publicaron, hasta
1820, diecinueve entregas.

¢ Retratos, 1791 (prélogo
sin numerar). Las tres
paginas de las que consta el
prologo, junto a una
selecci6én de algunos de los
retratos y sus respectivos
epitomes, se publicaron con
motivo de una exposicién
sobre la memoria histérica
de las luces en Carrete
Parrondo, 1988.

7 Retratos, 1791, prélogo, s.
n.

* Sobre esta y otras
cuestiones del retrato,
Pommier, 1998.



®  Salcedo, 1932, pp. 315-
316. Sobre la historiografia
del Nuevo Mundo en
Espaiia durante el siglo
XVIII, Caiiizares, 2001,
capitulo 3.

10 “Exposicién de J. B.
Mufioz a Carlos I11, 8 de
junio de 1779”. Recogido por
Solano, 1988, p. 286. En la
misma orden se mandaba
facilitar a Muiioz todas las
fuentes documentales
relativas a América dispersas
por los archivos de la
peninsula, Cfr. Mufioz, 1793,
pag. L. La atenci6n que
comenzo a prestarse a las
fuentes documentales para
establecer estudios histéricos
con caracter cientifico fue
causa de la creacién en esos
afios del Archivo General de
Indias, cfr. Solano 1988, pp.
275-285.

' El retrato fue dibujado
por Rafael Ximeno y
grabado por Juan A.
Salvador Carmona.

2 Manuel Pablo Salcedo
opinaba de hecho: “poco
mas tiene que un Panegirico
de Cortés: es para deleitar
con sus frases y estilo la
juventud, pero no puede
servir al gobiemo de
instruccién”. Sobre la opinién
de Solis como cronista en el
siglo XVIII, Arocena, 1963,
PP 262-265.

De la conquista a la evangelizacion,
una revision del pasado

La idea de construir un discurso historico sobre América
comenz6 a proyectarse en el seno de la Academia de la His-
toria a partir de mediados de siglo, donde se discutié durante
casi veinte afios el método mas adecuado para escribir este
relato. Manuel Pablo de Salcedo, Fiscal del Consejo de In-
dias, recogié las conclusiones de este debate entre las que se
encontraba la necesidad de escribir la historia de Indias par-
tiendo de cero, es decir, sin tener en cuenta las obras escritas
hasta el momento:

Todos los sabios de la Europa suponen que las historias de
Indias hasta ahora impresas tienen muy sustanciales tachas
en escrito, disposicién y materia. ¢Y ha de seguir la Academia
unas huellas tan erradas? {Ha de autorizar el Consejo de In-
dias un oprobio a la Nacién Espariola? Con razén se dird que
todavia estaban los espaifioles tan barbaros como antes del
siglo XV [...J°.

Estas “huellas erradas” se correspondian con las obras de al-
gunos cronistas de los siglos XVI y XVII como Antonio de
Herrera, Pedro Fernandez de Pulgar, Le6n Pinelo o Antonio Solis,
en cuyas historias se ponia de manifiesto la carencia de un rigor
cientifico en el manejo de las fuentes documentales, lo que ha-
cia insostenible cualquiera de sus escritos a la luz de los dictados
de veracidad y objetividad que se reclamaban desde Europa en
la disciplina un siglo mas tarde. Pese a los trabajos e informes de
la Academia sobre como debia construirse entonces el relato
sobre los reinos de ultramar, Carlos III encarg6 esta misién a
Juan Bautista Mufioz, ajeno a la institucién, por Real Orden de
17 de julio de 1779. La misi6n era sentar las bases de una historia
con la que se pusiera fin a las denuncias repetidas en Europa
desde el siglo XVI sobre la conquista espaiiola, dando “al publi-
co la verdadera historia de nuestros establecimientos en Améri-
ca; desde su origen hasta nuestros dias, donde constase a todos
el recto proceder y las sanas intenciones del gobierno espaiiol”".

El tinico tomo de la obra de Muiioz se publicé en 1793, dos
afios después de que se comenzara a publicar la serie de los
Espadioles Ilustres, entre cuyos primeros personajes se encontraba
el retrato del cronista Antonio de Solis (Fig. 1)!.. Aunque se hu-
biese criticado la veracidad de su método histérico, la repercu-
si6n de Solis en el siglo XVIII fue importante, de su obra Historia
de la conquista, poblacion y progresos de la América Septentrional se
publicaron varias ediciones durante la centuria, y entre sus mé-
ritos para formar parte de la serie prevaleci6 por encima de todo
su contribucién al conocimiento y construccion de la imagen de
Heman Cortés:
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Porque como las hazafias de Herndn Cortés no estuviesen
escritas segin su merecimiento para durar eternas en la me-
moria de los hombres, Don Antonio de Solis se propuso re-
vestir su relacién con los adornos y gracias de que revisti6
Quinto Curcio de los hechos de Alejandro, para que como
ella fuera con gusto leida en todas las edades®.

El mérito de Solis consiste en haber creado la imagen del
héroe para las generaciones venideras, algo bastante improba-
ble de no haber existido su contribucién escrita. Biografia y re-
trato resaltan su calidad literaria como escritor, que queda re-
presentada visualmente en un espacio austero y con reducidos
elementos simbolicos rodeandole. La mesa de trabajo, un libro
y un mapa remiten a su interés por el estudio y la faceta de
escritor, mientras que su sencillez y modestia se combinan a
través del interior de la celda y el gesto de su mano escondida
bajo la chaqueta™.

El retrato de Hernan Cortés aparecié publicado en el tercer
cuaderno de la coleccion en 1792, buscando una continuidad
con el de su cronista Solis. El conquistador de México quedé
sefialado en la serie con los titulos de “Grande” y “Héroe” por
“haber emprendido la mayor conquista, que acaso no tiene ejem-
plar en la historia”. Sin embargo, a finales del siglo XVIII, la
figura de los conquistadores habia sufrido un revés importante.
Las armas de la guerra habian sido sustituidas por la exaltacion
de nuevos valores ilustrados como el comercio y las manufactu-
ras, la agricultura y la educacién, el desarrollo de las ciencias,
etc.”. La idea heroica de la conquista mantenida en siglos an-
teriores se debia adaptar a los nuevos ideales del momento y la
imagen de un conquistador ilustre debia mostrar cualidades como
el “corazon desinteresado y religioso”, que se atribuia a Cortés
en su epitome biografico'. En su retrato, el héroe de la conquis-
ta de México aparece representado siguiendo los esquemas tra-
dicionales de la imagen del guerrero en la pintura europea des-
de el Renacimiento (Fig. 2)¥. Entre otros, se representa con co-
raza sobre el torso y sujeta con la diestra la espada, su mirada
recae en la del espectador, fija y serena, acorde con el autodo-
minio personal de un hombre con autoridad militar, manifesta-
da en el baston de mando, y el codo flexionado apoyando la
mano en la cintura en forma de “asa de jarra”, bajo la capa, pose
de desafio, liderazgo y valor®®. No existen, sin embargo, otros
elementos que distraigan la atencion del espectador, el fondo
del retrato es neutro, a diferencia de otros conquistadores que se
encuentran representados en espacios abiertos como el caso de
Hernando de Soto (Fig. 3)%.

En este sentido, Soto estd representado con armadura com-
pleta y en una cima con un paisaje al fondo. El baston de mando
y el yelmo descansan sobre una roca detras del personaje. Com-
parando ambas imégenes, la figura de Soto podria parecer la de
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B Retratos, 1791, epitome
biografico de Antonio Solis,
s. n.

% Sobre este significativo
gesto de la retratistica
masculina europea, Cir.
Meyer, 1995.

% Cfr. Mestre, 1983, p. 60.

16 Retratos, 1791, epitome
biografico de Hernin
Cortés, s. n.

7 Dibujado por Antonio
Camnicero y grabado por
Juan Antonio Salvador
Carmona.

8 Crf. Burke, 1994, p. 102;
Spicer, 1993, p. 86.

¥ Dibujado por José Maea y
grabado por Juan Brunetti, el
retrato de Soto apareci6 en
el cuaderno nimero 11,
junto al de Francisco Pizarro.
En el precedente, habia sido
publicado el de Nunez de
Balboa. Se intentaba
publicar de forma coherente
los retratos de la serie, que si
bien no seguian un orden
preciso, si se buscaba al
menos publicar juntos los
que tuvieran puntos en
comiin.



2 Cfr. Glendinning, 1992,
p. 132.

2 Retratos, 1791, epitome
biogrifico de Hernando de
Soto, s. n.
2 Asilo hicieron en la
primera mitad de siglo
pensadores como Feijoo o
Mayans. Incluso en los
Esparioles Hustres se recono-
cieron estos abusos: “es
preciso reconocerlo, mas de
una vez Balboa se dejo
llevar de la violencia y la
codicia, que han deslucido la
reputacion de nuestros
descubridores |...]”,
Retratos, 1791, epitome
biografico de Vasco Nuiiez
de Balboa, s. n.
2 El retrato de Las Casas
fue dibujado por José Lopez
Enguidanos y grabado por
su hermano Tomis,
publicado en el cuademo
numero 14. En el anterior,
habia sido publicado el de
Juan Ginés de Sepiilveda,
que habia mantenido un
debate con Las Casas
defendiendo la actuacién
realizada por los conquista-
dores. El de Palafox,
publicado en el séptimo
cuaderno, fue dibujado por
Maea y grabado por
Mariano Brandi.
2 Las Casas, 1822, p. 103.
% Recogido por Salcedo
Izu, 2001, p. 273.
% Al igual que los militares,
los hombres dedicados a las
letras compartian una serie
de recursos visuales
asociados al escritor. La
razén era la primacia que
existia entonces en remarcar
el colectivo social al que se
pertenecia (estado, condi-
cién o profesi6n) frente a la
caracterizacién individual de
uno mismo. Véase Balsinde
y Portis, 1997 y Alvarez
Barrientos, 1999. Sobre la
representacion de la figura
del obispo a través de
Palafox, Fernandez Gracia,
2002.

un conquistador de mayor envergadura que Cortés, la inclu-
sién, por ejemplo, de un paisaje al fondo salvaje o rocoso era
atributo de la fortaleza y valentia del personaje representado®.
Sin embargo, es necesario acudir al epitome biografico para
entender el verdadero mérito de Soto, que no fue el de sus con-
quistas y descubrimientos, sino el de su caracter y personalidad
dominados por el ejercicio de los valores ideales de tipo univer-
sal en el siglo XVIII:

Elinico guerrero que entre los conquistadores de América
supo unir la moderacién a la fuerza, y la generosidad a la
ambicién [...] el caracter de humanidad que se dejaba ver en
sus acciones no era a propdsito para prosperar entre hom-
bres tan violentos [...] ofreciendo a los indios su amistad, y
ganando a los caciques con su afabilidad y buen trato?.

Soto simboliza la imagen del guerrero moderado y justo, que
no derrama sangre de forma gratuita. Leal y hombre de honor,
es la contraimagen del conquistador que se venia denunciando
en Europa sobre los abusos cometidos en la conquista espafiola,
una critica reconocida en el fondo por los propios espaiioles en
la revisién objetiva de la historia a lo largo del siglo XVIII*2

También como contrapunto a la imagen de un modelo de
conquistador asociado a la destruccidn, se incluyeron en la serie
otros personajes involucrados en estos dos siglos de historia, el
caso de los religiosos. Al margen de su labor evangelizadora,
algunos de ellos se convirtieron en simbolos universales de la
defensa de los indios, como los obispos Bartolomé de Las Casas
en el siglo XVI, o Juan de Palafox en el XVII?®, Ambos denun-
ciaron en sus escritos los abusos que algunos conquistadores y
corregidores habian cometido en las colonias:

Los espafioles trataron a estas mansisimas ovejas, olvidan-
dose de ser hombres, y ejerciendo la crueldad de lobos, de
tigres y de leones hambrientos. De cuarenta afios a esta parte
no han hecho ni hacen sino perseguirlas, oprimirlas, destro-
zarlas y aniquilarlas®.

El mismo papel adopté Palafox, quien llamaba ademas la
atencién sobre lo dificil que era hacerse participe de la verdade-
ra situacion sin estar alli: “pocos ministros han ido a la Nueva
Espaiia, ni vuelto de ella, mas obligados que yo, al amparo de
los indios y a solicitar su alivio”. Sus retratos les muestran re-
presentados bajo su condicién jerarquica de obispos (manifesta-
da por la tiara y los cortinajes) y en la actividad literaria, con los
elementos propios del escritor tales como los papeles, libros, la
escribania y la pluma, la mesa o la libreria?®. Ambos muestran
un rostro amable y mas abierto que el de los conquistadores y
sus retratos hacen referencia precisa a las obras mediante las
cuales lucharon por la igualdad de los indios. En el caso de
Palafox, la relacién entre su retrato y su epitome biografico es
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directa, en ambos se alude al memorial sobre La naturaleza y las
virtudes del indio, enviado a Felipe IV en su papel de consejero,
virrey y visitador, al que “los indios adoraban por el proceder
humano y benigno que tenia con ellos un hombre que los crefa
capaces de virtudes y que emple6 tal vez sus vigilias y su pluma
en describirlas™.

Con la inclusion de conquistadores y religiosos, se repasaba
la presencia espariola en América durante los siglos XVI y XVII,
dos centurias de ataques y alimentacion de laleyenda negra desde
el otro lado de los Pirineos?®. Al margen de los retratos que he-
mos Visto, se incluyeron también los de los conquistadores Fran-
cisco Pizarro, Pedro Menéndez de Avilés, Vasco Nuiiez de Balboa
y los religiosos Bernardo de Valbuena y Juan Ginés de Sepiilveda.
Aceptando determinados errores del pasado y reconociendo al-
gunos de los abusos denunciados desde Europa, esta seleccién
de Espanoles Ilustres aunaba, pues, en pocos retratos, la supuesta
grandeza y dignidad de las acciones cometidas en el Nuevo
Mundo, bajo un caracter ensalzador en el que primaba el senti-
do conmemorativo por encima del objetivo que se reclamaba
en la revision veraz del pasado.

Expediciones al Nuevo Mundo, una proyecciéon
del futuro

Si los conquistadores, cronistas y religiosos eran en la colec-
cién una muestra de aquellos espaiioles que habian contribuido
al esplendor ya perdido en América, otros dos colectivos, mas
cercanos a las fechas de configuracion de la serie, se enarbolaron
como ejemplo de los avances de Espaiia bajo la nueva dinastia de
los Borbones: hombres de Estado como José Patifio y José Cam-
pillo, que contribuyeron desde el gobierno a mejorar las relacio-
nes con las colonias, la Armada y la navegacion; y el caso de los
cientificos Jorge Juan y Antonio Ulloa, protagonistas de las expe-
diciones al Nuevo Mundo, se convirtieron en el baluarte de la
imagen modernizada que se queria proyectar de cara al futuro®.

Entre todos ellos, podemos destacar el caso de Antonio de
Ulloa, que representa al cientifico, uno de los “héroes” de la so-
ciedad moderna. Al igual que los conquistadores y religiosos eran
presentados al piblico rodeados de sus virtudes, el cientifico se
convierte asimismo en un personaje modélico de la verdad y hom-
bre de su tiempo: pertenecer a la Repiiblica de la Ciencia exige
ser un sujeto de honor, cuya actividad profesional viene marcada
por la objetividad y las demostraciones empiricas®. En el caso de
Ameérica, la ciencia se utiliz6 como una moderna via de control:
las expediciones a las colonias combinaban un interés cientifico
(aspectos botanicos, hidrograficos, cartograficos, etc.) con otros
relativos a la politica y el afianzamiento econémico. Del mismo
modo, la promocién de estas expediciones se convirtié en un
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¥ Retratos, 1791, epitome
biogréfico de Juan de
Palafox, s. n.

2 Sobre la leyenda negra,
Garcia Carcel, 1998.

® Elretrato de José Patifio
se incluy6 en el tercer
cuaderno de la serie,
publicado en 1792. El de
Campillo se publicé en el
diecisiete, mientras que los
de Jorge Juan y Ulloa
aparecieron en el anterior,
el dieciséis.

¥ Cfr. Lafuente y Valverde,
2003, p. 30 y ss. Ulloa fue
plenamente consciente de
esa responsabilidad social y
del papel publico que su
profesion tenia como
modelo de conducta: “Para
que sirva de ejemplo a mis
hijos y posteridad, mas que
por vanidad propia, diré en
resumen las cosas a que he
contribuido en la Monarquia
para que se establezcan y
perfeccionen, debiéndose a
mis noticias, influjos, y
cuidados los fundamentos de
los adelantamientos a que
han llegado hasta el
presente”, recogido por
Orozco Acuaviva, 1995, p.
253.



¥ Cfr. Lafuente, 1992, p.
92. Sobre las expediciones
cientificas en la segunda
mitad del siglo XVIII, Cfr.
Pimentel, 2001, 114.

2 Los testimonios de Juan
y Ulloa, sirvieron, a
comienzos del siglo XIX,
para hacer crecer la leyenda
negra sobre Espaiia,
tomando las observaciones
de los cientificos como
ejemplo del desinterés del
gobierno espariol para
corregir la situacién. Véase
el prélogo a la obra, Juan y
Ulloa, 1983, pp. i-viii.

% Jbid, pp. 230-231.

% Dibujado por José Maea y
grabado por Rafael Esteve.

3 “Conversaciones de Ulloa
con sus tres hijos en Servicio
de la Marina, instructivas y
curiosas” (1795). Recogido
por Orozco Acuaviva, 1995,
p. 244.

3¢ Cfr. Gonzalez de Canales

1999-2002, vol. 2, p. 101.

¥ Retratos, 1791, epitome
biografico de Antonio de
Ulloa, s. n.

3 Sobre esta cuestion,
Lucena Giraldo, 2001.

% Ibid.

medio con el cual se demostraba a propios y extrafios el papel
espaiiol en el desarrollo cientifico de Europa, difundiendo una
imagen moderna del imperio®. ,
De otro lado, el cientifico se convirtié en un observador cri-
tico de la realidad de los territorios que visitaba, y entre sus
funciones estaba la de alertar sobre los errores que debian corre-
girse por parte del gobierno. Ejemplo de esta tarea fue el infor-
me que Jorge Juan y Antonio de Ulloa escribieron a raiz de su
expedicién geodésica al Virreinato del Pert, entre 1735 y 1744,
publicadas en 1826 bajo el titulo de Noticias secretas de América®:

Los asuntos particulares que contiene esta parte de nuestro
informe, siendo para instruccion secreta de los Ministros, y
de aquellos que deben saberlo, y no para divertimento de los
ociosos [...], van expuestos con toda ingenuidad, a fin de que
tomados en consideracién, se arbitren los medios mas conve-
nientes para la reforma®.

Pero la imagen que en los Esparioles llustres se hizo de Anto-
nio de Ulloa y Jorge Juan no tomé en consideracién estos he-
chos. En el retrato del primero®, el cientifico figura de pie vis-
tiendo uniforme de teniente general del cuerpo de la Armada y
con una venera de la Orden de Santiago, elementos que le in-
funden una jerarquia y estatus social, pero al rodearlo del globo
terrestre sobre el que apoya la mano, la mesa con libros y la
carta, o el cuadro con una vista marina aludiendo a su expedi-
cién, resalta su imagen de intelectual culto e instruido, precisa-
mente aquellos valores de los que se sentia especialmente orgu-
lloso: “el mérito de la sabiduria es el verdadero que siempre
proporciona las luces necesarias para la ciencia™.

Ulloa es un modelo de ciudadano ejemplar por sus virtudes
sociales, segiin se destacaba en su epitome biogréfico, y esto se
complementa con una presencia afable, trabajadora e incluso
pedagogica en la pose del retrato®: “su ilustracion, su probidad
y la dulzura de su caracter nunca se conocieron mejor que en el
ejercicio de sus destinos; hasta sus infortunios, en este caso, acredi-
tan la solidez de sus maximas, y la rectitud de sus principios, asi
cientificos como morales™. Al margen de sus cualidades como
ciudadano, cuyas virtudes intentaban repetirse en la mayor par-
te de los personajes de la serie, su figura sirvi6 como aceptacién
en el extranjero de la modernizacién cientifica espafiola3®:

Algunos eruditos franceses que escribieron en los dltimos
aiios de su antiguo gobierno, y que no se dejaron preocupar,
como otros, de las falsas opiniones que por el mismo tiempo
se habian esparcido en descrédito de la literatura espafiola,
queriendo elogiar dignamente el mérito de sus sabios Chabert,
Fleurieu y Verdun en las observaciones de sus viajes, le com-
pararon con el que Ulloay D. Jorge Juan habian contraido en
las detl suyo cientifico, que se publicaron en 1747%.
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