Felipe II

EL REY INTIMO

Jardin y Naturaleza
en el siglo xvi

Aranjuez, 1998

SOCIEDAD ESTATAL PARA LA CONMEMORACION DE LOS CENTENARIOS DE
FELIPE II Y CARLOS V




Paisajes de fabula y fantasia literaria: Naturaleza
y jardines en la narrativa del siglo xvI

Victoria Soto Caba

Uno de los rasgos que vertebra el pensamiento del Renacimiento fue la obsesién por
descubrir a Dios a través de la naturaleza'. Vives, Erasmo, Fray Luis de Leén o Cervantes
insistieron en la necesidad de que el hombre permaneciera en contacto con la naturaleza, el
marco idoneo para su educacion, como ensefiaron los autores clasicos, pero también para
reflexionar y dar gracias. Al igual que ocurri6 en gran parte de Europa, el nuevo sentimiento
hacia la naturaleza que se generaliza en la Espafa del siglo xv1 estuvo determinado, desde
fechas tempranas, por la aparicién del Humanismo y los inicios de una cultura profana que
buscaron en los escritores latinos la fuente esencial para expresar las imagenes de un paisaje
y una naturaleza «ideal», claramente entroncados con la Antigiiedad clasica. Los textos de
Homero, Plinio, Ovidio o Virgilio, quienes ofrecieron las citas mas expresivas para imaginar
el entorno utdpico y paradisiaco de dioses y hombres —como las traducciones tempranas de la
Odisea o la Eneida— no fueron fortuitos y se convirtieron en los maximos modelos para la
exaltacion de lo natural y para la circulacién de los temas bucélicos y pastoriles.

No es casual que este fenomeno, caracteristico del siglo xv1, surgiera después de un movi-
miento de concentracion urbana y tuviera su perfecta identificacién con la ideologia guevariana
de la vida en el campo, con el parangén «corte/aldea» operado sobre la antitesis clasica del
otium/negotium y del beatus ille de Horacio; un retiro al campo que practicaron Séneca o
Escipién y que origind un concepto dual y un contraste entre el campo y la urbe, asi como un
cauce para la incorporacién de una visién neoplaténica que concedia a lo natural un sentido
libre y puro. El bucolismo fue, como se ha sefialado en numerosas ocasiones, un fenémeno

esencialmente urbano que surgié de los ambientes mas refinados de la cultura cortesana del
Renacimiento.

Tampoco resulta extrafio que la atencién hacia el mundo natural se produjera tras los
descubrimientos consecutivos de nuevas tierras y nuevos mares. Con una geografia ampliada,
el hombre empezé a contemplar todo aquello que le rodeaba y encontrd en la naturaleza un

! GARROTE PEREZ (1981).
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medio perfecto para expresar sus sentimientos. La consecuencia en el orden literario fue im-
portante: «la naturaleza como paisaje»?, a la par que lo fue en el orden artistico con la progre-
siva incorporacién del paisaje a los fondos pictéricos, dos fenémenos que podrian esclarecer
en un andlisis comparativo las formas de percepcién y el pensamiento de una época’.

La literatura de imaginacion nos ofrece una visién espléndida de c6mo el paisaje se con-
virtié en un marco narrativo idéneo para reflejar el reciente descubrimiento del mundo natu-
ral. Las aventuras de sus héroes y protagonistas, en su gran mayoria fantisticas y extravagan-
tes, se desarrollan en unos escenarios que pertenecen ante todo a un mundo ideal, inventado
y falso, pero seductor; escenarios narrativos que no estan muy alejados de aquellos que ima-
ginaron los hombres europeos del momento o que sorprendieron a los primeros viajeros ante
el paisaje virgen del Nuevo Mundo, un hecho que debe ser considerado como una de las mas
grandes aventuras paisajisticas de todos los tiempos, en palabras de A. Richard Turner, quien
afirma ademés que los paisajes més enigmaticos no son pictéricos sino literarios.

Sin duda, la narrativa hispana del siglo xv1, especialmente la novela —caballeresca, pasto-
ril, sentimental o bizantina—, con su carga de fantasia e imaginacion, resulta ejemplar a la
hora de analizar las distintas representaciones de un paisaje literario’, topico que responde
casi siempre al calificativo de «inverosimil»: por un lado, mégico, terrible y fabuloso, ligado a
lo desconocido y al peligro, por otro, arcadico y pastoral, ameno y placentero, aunado a una
concepcidn clasica del locus amoenus que invadié todos los géneros literarios de la centuria.
Se trata de dos visiones de la naturaleza que coinciden en lineas generales con los dos polos
de atraccién —Flandes e Italia— que configuraron los fondos de paisaje de la pintura espafiola
del siglo xVI: el paisaje ideal y el épico®.

Por tltimo, no hay que olvidar el paisaje intimo, manipulado, dominado y reconducido
por la mano del hombre: los campos cultivados y los jardines. Incluso éstos Gltimos también
estdn en ocasiones alejados de la realidad y pertenecen al dominio de la fantasia y de la ima-
ginacion, tan del gusto de los lectores de esta literatura de evasion, la sociedad culta: princi-
pes, grandes y cortesanos.

Los libros de caballerias, género que prolifera con enorme éxito a partir de la publicacién
del Amadis de Gaula en 1508, presentan un escenario tipico del trasmundo, paisajes en deuda
con la tradicién medieval del mundo nérdico’, que progresivamente se contamina del lugar
idilico del locus amoenus. Entre florestas, bosques, lagunas, insulas, cuevas o aislados parai-
sos el protagonista sortea toda clase de aventuras, combates y torneos. El género, crisol ¥
recepticulo del mundo medieval, fue igualmente el anuncio de un cambio ligado a la nueva
sensibilidad renacentista y en consonancia, como sefialé José de Amezcua, con los aconteci-
mientos histéricos, como el descubrimiento de América y las campafias victoriosas de Italia,

2Idem, p. 61 y ss.

? Sugerencia recogida de GODINHO ARALA CHAVES [s.f.].

* TURNER (1993), p. 53.

?Para una aproximacion a los jardines descritos en la literatura hispana del siglo xv1, Soto Casa (1997).
¢ MARTINEZ-BURGOS (1986).

7PATCH (1983).
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un verdadero telén de fondo ante el cual se desarrolls el género y que podria explicar en
parte el renacer del espiritu caballeresco que parecia perdido en Europa®. El punto culmi-
nante se alcanz6 a mediados del siglo xv1, a la vez que llegaba a su fin con el golpe de gracia
de E/ Quijote. Siguiendo a Amezcua, los descalabros politicos y la ideologia contrarreformis-
ta tuvieron incidencia en el cambio y la nueva direccién que tomaron estos libros. A la histo-
riograffa tradicional que vio en la critica moralista de la época y en la aparicién de una litera-
tura que reflejaba la vida en toda su miseria -la picaresca— el ocaso del género caballeresco, se
afiaden nuevos planteamientos, entre ellos el de la flexibilidad y la contimanicacién: la novela
se torna caballeresco-pastoril, cortesano-caballeresca, caballeresco-realista, caballeresca-
bizantina, etc...’. En esta transformacién del género tuvo una proyeccion esencial la naturale-
za como escenario de la accién de la novela, bien sea en un marco fantistico o verosimil.

La verosimilitud ha sido sefialadal tratar del Tirant lo Blanc —editada en cataldn en 1490
y en castellano en 1511-, cuya 6ptica frente al escenario refleja una observacién mas directa
de la realidad, sin embargo con los libros de caballerias impresos a mediados de siglo las
descripciones del paisaje se impregnan de una naturaleza bucélica propia del género pastoril,
como en Francisco de Morais, Palmerin de Inglaterra (1547) o en Espejo de Principes y Cavalleros
(1555) de Diego Ordéfiez de Calahorra: islas «frescas y deleitosas», «cristalinas aguas», «pra-
dos floridos», «aves cantoras» son los elementos sustanciales que configuraron el paisaje ideal
conocido como locus amoenus, el tépico literario que analizé Curtius'® y que constituye el
marco o decorado donde se desenvuelven unas aventuras cada vez mas imposibles. Una natu-
raleza que no es producto de la observacién directa, ni responde a la realidad, tan sélo a una
«realidad connotada»'!, como ocurri6 en la pintura coetdnea, cuyos fondos de paisajes, toma-
dos de la literatura, se formulan constantemente con unos cuantos elementos derivados de la
tradicién paisajista de la Antigiiedad®?. Los especialistas han afirmado, en este sentido, el
escaso y complejo desarrollo que a lo largo de todo el siglo tuvo la naturaleza como escenario
literario, una caracterfstica que en la pintura se tradujo en la consideracién del paisaje como
algo superficial y secundario, y en el que se involucraron los propios tedricos®.

En la narrativa nos encontramos ante un espacio convencional, naturaleza estereotipada,
figuras extraidas de la realidad y de la fantasia que conviven con todo aquello perteneciente
al trasmundo: mundos submarinos, cuevas maravillosas y magicas o castillos hechos «por
arte de encantamiento» en los que se encuentran monstruos, salvajes y gigantes que acechan,
ademds, por prados con fuentes cristalinas entre tupidos bosques.

Préximo a la verosimilitud, pero también al paisaje idilico o locus amoenus, la narracion
caballeresca presenta un jardin o vergel ligado al hortus conclusus y ala mentalidad medieval,
limitado y cerrado, refinado y retérico y por tanto eco de un pequefio Paraiso, escenario

* AMEZCUA (1973), p. 23 y ss. Sobre el género caballeresco, cf. también Curro HERRERO (1976).
° Idem, pp. 23 y 24.

1 Currius (1989), 1, p. 263 y ss.

' DURAN (1973), p. 151.

'2 MARTINEZ-BURGOS (1986), p. 70.

B Idem, p. 68.
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esencial de la cuita amorosa. En la obra de Rodriguez de Montalvo este hortus tiene su primer
ejemplo en la huerta donde fue engendrado el propio Amadis. También Palmerin fue pro-
ducto de la cita nocturna en una huerta entre Griana y Florendos, tépico que volvemos a
encontrar en Espejo de Principes y Cavalleros. La princesa Briana, recluida en el Monasterio
de la Ribera, en espera de sus nupcias, paseaba «sola y en faldilla en un fresco y deleitoso
jardin, que... solamente la princesa y sus doncellas entravan en el», mientras el emperador
Trebacio la observaba desde lo alto de su aposento «y sin ser visto de nadie, entr6 en el
jardin». La dama, como era habitual en los episodios caballerescos se encontraba en la fuente
y sorprendida le dice «grande injuria quel jardin con vuestra entrada a recivido, por no aver
entrado en él otro hombre». Ya en el Cifar —impresa en Sevilla en 1512 y considerada como
tipica novela caballeresca de la Edad Media'“~ el diablo se aparece en forma de «una duefia
muy fermosa que se bafiava en una fuente muy fermosa y muy clara en medio del vergel»;
vergel que en este género fue propicio para las apariciones de magas y ninfas®*. La magia y lo
sobrenatural no deja de ser un motivo extraido del folclore nérdico, como aparece en el ciclo
troyano (el jardin rodeado de un muro de aire magico dentro del cual esta encerrado el caba-
llero esclavizado por una dama...)'. Tépico igualmente era el hecho de que el jardin estuviese
con tal frondosidad de «entretexidos» arboles «que por ninguna parte podian ser vistos».
Ademas de la fuente, el jardin podia contar con «un ancho y hondo rio, que por dentro de la
huerta atrevasaba...». Del deseo del emperador nacieron el Caballero del Febo y Rosicler!”.
Préximos a los palacios, los vergeles fueron el lugar mas idéneo para el encuentro clandestino
de Amadis y Oriana —«que venga esta noche muy escondido y entre en la huerta»— o de Tirant
y Carmesina.

En ocasiones la referencia al vergel resulta mas explicita y descriptiva, o bien se enriquece
con la‘inclusién de algiin elemento, sea decorativo o simbélico, como el «arco de los leales
amadores» de la Insola Firme del Amadis de Gaula (1508): «un arco a la entrada de la huerta,
en que arboles de todas naturas havia... y era cercada de tal forma, que ninguno a ella podia
entrar sino por debaxo del arco; encima del puso una imagen de hombre, de cobre, y tenia
una trompa en la boca como que queria tafier...»'®. Se abandona, en ciertas obras, el vergel
con el fin de convertirlo en un jardin més sofisticado, y asi en el Palmerin de Oliva (1511) el
jardin de la maga o hechicera Urganda ofrece una reproduccién fiel de un jardin cortesano,
mientras que en Palmerin de Inglaterra (1547), de Francisco de Moraes, el mismo jardin de la
maga Urganda se elabora ya, como constaté Maria Rosa Lida de Malkiel, como un verdadero
jardin renacentista donde todo esta plantado a medida y compas®.

Como escenario narrativo y ligado al paisaje y a la exaltacién de la naturaleza, el jardin es
uno de los grandes topicos de la literatura renacentista, pero este escenario recurrente tiene

" GONZALEZ (1983), p. 135.

> Cf. SouviroN (1997).

1 WILLIAMSON (1991), p. 43.

7 ORDONEZ DE CALAHORRA (1975), p. 59 y ss.
' RODRIGUEZ DE MONTALVO (1987), p. 660.

" MALKIEL (1983).
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sus raices en la composicion de lugar establecida en la poesia tardomedieval, aunque fue el
Roman de la Rose la obra que hizo del hortus el marco alegérico por excelencia del enamora-
do que fusiond la idea del hortus deliciarum con el gozo del amor libre.

En las novelas de aventuras, y en especial en los libros de caballerias del Siglo de Oro, el
hortus o vergel comporta siempre connotaciones ajenas al mundo espiritual. Pasa a ser un
lugar de placeres, un verdadero paraiso terrestre, tan seductor como peligroso —en otro géne-
ro, y en fechas tempranas el huerto o jardin cerrado de La Celestina es bien significativo de
este paraiso”~. Cervantes perfil6 la sensualidad del hortus en los desvarios del Quijote cuan-
do oyendo éste tocar un arpa «le vinieron a la memoria las infinitas aventuras semejantes a
aquella, de ventanas, rejas y jardines, musicas, requiebros y desvanecimientos que en los sus
desvanecidos libros de caballerias habia leido» (I, XLIV). Una idea que, de alguna forma, se
contrapone con aquel hortus conclusus, sinénimo de la vision del paraiso terrenal, de la no-
cién del Edén, que en la pintura y la poesia de finales de la Edad Media y durante gran parte
del Renacimiento sirvi6 para alegorizar virtudes, enmarcar Virgenes, «Sagradas conversacio-
nes» o Anunciaciones?; el jardin es tema y metafora en la literatura mistica desde tiempos
ancestrales: en el Cantar de los Cantares, San Agustin o Santa Teresa el jardin es espacio sacro,
ligado al paraiso y a la Virgen, es lugar del alma y de la virtud®2. Frente a este vergel de pri-
vilegios espirituales se afianza un jardin como paraiso artificioso y vulnerable. Una ambivalencia
que parece recoger, a mediados del siglo xv1, Pedro de Medina al escribir «Vergel hermoso:
que provecho o dafio trae» en su Libro de la Verdad (1555), una obra alegérica de gran éxito
escrita a manera de didlogo entre el Hombre y la Verdad y en la que se propone una equiva-
lencia entre el vergel y el mundo donde el hombre debia encontrar la salvacién del alma. Para
el Hombre, ese mundo, metafora del jardin, es un parafso de gozo: «hecho para mi recreacién
y placer, donde muchas holguras y pasatiempos tomo... do hay lindos arboles e flores, con
tanta diversidad de frutos de gran gusto, que alegran y olores que confortan. Qigo este suave
canto de aves. Y asi este vergel me parece el paraiso terrenal, donde puso Dios los primeros
padres para que en el gozasen»?. Para la Verdad, sin embargo, hay una contrapartida, pues el
jardin al igual que el mundo, expone a los peligros: «Y alo que dices ti desde tu vergel, es as
que algunas veces en los huertos y vergeles hay honestos placeres, mas muchas también,
malos y deshonestos; porque ha de saber que asi como los virtuosos por huir de los trafagos y
bullicios del mundo se huelgan en los apartados campos, entre los 4rboles, asi también en
ellos se deleitan, porque el lugar muchas veces despierta al ingenio del hombre en tal manera
que a unos convida a penitencia y a otros incontinencia...»*,

Como otros muchos autores, Pedro de Medina utilizaba los términos de huerto o vergel
para sefialar el pequefio y sencillo hortus de delicias o placer, muy similar al que refieren los

**Sobre este aspecto de la tragicomedia cf. Orozco (1968) y Stamm (1977).

?! Sobre la plasmacién del jardin en los fondos de la pintura espafiola del Renacimiento v7d. MARTINEZ-
BurGos (1986), pp. 74 y 75.

2 ANON FELIU (1996), p. 17 y ss.
# MEDINA (1944).
2 Ibidem, p. 276.
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relatos caballerescos y al que se generalizaba en la jardineria hispana del siglo xv1, una jardi-
nerfa modesta, que difiere de las realizaciones regias y nobiliarias y de aquellos paisajes y
jardines que Medina ensalz6 en su mas famosa obra, Grandezas y cosas memorables de Espasia
(1548), donde alabg las plantaciones a gran escala, arboledas y obras de jardineria emprendi-
das por el futuro Felipe II.

El huerto, como indicé mis tarde Sebastian de Covarrubias en su Tesoro de la Lengua
Castellana (1611), diferia del vergel, pues aquél «tiene 4rboles y frutales» y éste era sélo de
«recreacion, para alegrar la vista», similar al jardsn, el cual tenfa las «mesmas condiciones y si
tienen algunos arboles estos son enanos, que no enbaragan la vista», comentario que debe ser
relacionado con la normativa teérica del desarrollo jardinistico del Renacimiento que exigia
la necesidad de vistas o la contemplacién de parte del conjunto natural, es decir, la aplicacién
de la perspectiva. El uso del término, de origen francés, fue afianzandose a lo largo de la
centuria —a finales de siglo Gregorio de los Rios lo utiliza para titular su tratado de agricultu-
ra—y el mismo Covarrubias indicaba que «ya se han aprovechado deste nombre para el fron-
tispicio de algunos libros, como Jardin de Flores, Jardin del alma, etc...», sintoma del éxito que
el término adquiria en el ambito literario.

Pero volviendo al vergel caballeresco, fue la contrapartida y la funcién negativa, en cuan-
to ala connotacién arriesgada del jardin, lo que primé en la creacién literaria de gran parte de
la narrativa de evasién de la época.

Por otro lado, en las novelas de caballerfas las numerosas referencias a vergeles y huertas
—descritos con ciertos caracteres realistas pero muy concisos del hortus conclusus—, se suelen
incluir dentro de generalizadas ambientaciones fantasticas, propias del «ultramundo» imagi-
nativo del género y que en numerosas ocasiones embelesan a los héroes respondiendo asi a
perfectas convenciones literarias. Se trata de valles, insulas o bosques pantanosos, por ejem-
plo, que conducen a castillos con muros, torreones, almenas y corredores subterrineos,
trasposicion arquitect6nica propia de la estética gética; los palacios o las ciudades descritas
superficialmente, aparecen siempre aderezados del recurso retérico de la «maravillas y delas
caracteristicas fantdsticas de los materiales de esta ambientacién literaria: piedras preciosas,
marfil, oro, plata o cristal, amén de jaspes, porfidos, marmoles y alabastros; materiales aqué-
llos cuya contemplacién hace dudar al héroe de que «por humanas manos pudiesen ser he-
chos tales edificios» y que més bien son «por arte de encantamiento.

Tales «dudas» aparecen también en otro género de la narrativa del Renacimiento espanol:
la denominada novela bizantina o de aventuras cuyo éxito en los circulos humanistas y corte-
sanos fue impulsado por la impronta clasica —una vuelta a los modelos de la Antigiiedad—
compatible con la doctrina y la moralidad cristiana. La difusién del género bizantino o
«gtiego» se inicia a rafz de la publicacién de dos novelas que tuvieron gran difusién en la
Europa de los siglos xvi y xvui: la Historia Etidpica de Heliodoro (Basilea, 1533) —traducida al
castellang e impresa en Amberes en 1554y la novela de Aquiles Tacio, Leucipe y Clitofonte
(Venecia, 1551). La emulacién que provocaron ambas obras en los autores castellanos del
siglo X1 origin6 también una geografia exdtica, desconocida y fantéstica, muy ligada al am-

» Cf. TEDEIRO (1988) y GONZALEZ ROVIRA (1996).
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biente literario caballeresco. La naturaleza y las «insulas» —en sintonia con los viajes y descu-
brimientos maritimos— son proclives en el género y esenciales en el marco espacial de Los
Amores de Clareo y Florisea... (1552)%: islas que configuran el recorrido de los protagonistas
y que se inicia con la «Insula Deleitosa» para finalizar con la «Pastoril», pasando por la
«Insula de la Crueldad», la de la «Pena» y la de la «Vida». Volvemos a encontrar aqui las
distintas representaciones de un paisaje literario y que, sin duda como ocurria en las novelas
caballerescas, tienen su perfecta trasposicion en la plistica del momento, en los paisajes de
fondo de numerosas tablas y lienzos que nutrian las colecciones de principes y grandes. En
este sentido, hay que recordar que las observaciones de Kenneth Clark sobre la pintura de
paisajes son igual de pertinentes para la literatura?’. La «Insula de la Crueldad» nos traslada
de forma inevitable a los fondos fantésticos y visionarios de algunas tablas de El Bosco: «la
cual parecia tan oscura que la noche no lo es tanto. Parecia que unos humos negros de azufre
salian della; las casas y arboledas eran todas negras y de negra color, las aguas que por ella
corrian eran todas de color de sangre; ofanse grandes y dolorosos gritos y grandes alaridos
que ponian espanto a los que ofan...»*; mientras que la amenidad del locus amoenus, fértil y
umbroso y propio del 4mbito septentrional y nérdico, cuyo reflejo tuvo su transcripcién més
significativa en otros artistas flamencos, aparece en otras «insulas» de Nufiez de Reinoso, una
de ellas «tan copiosa de arboledas y grandes campifias que gran contento daba a los ojos...»?,
«la cual tenfa en torno muchos jardines y casas de gran porte y placer...»*, insulas que, como
las moradas de los principes y grandes de la centuria eran fértiles y «las mas avisadas y corte-
sanas que en el mundo podian hallarse...»* y en los jardines «llenos de tantos y tan diversas
flores cuantos en los muy floridos campos de la natura producidos se podrian hallar...»*.

En este ambito visionario y ultramundano, con leves pinceladas de cierto realismo en
algunos escenarios o marcos narrativos, se sitGan las escaramuzas del enamorado peregrino o
del caballero andante, las luchas, torneos, justas y fiestas, requiebros amorosos, bailes y dan-
zas; es decir, lides, fiestas y ceremonias que seguian conformando la imagen caballeresca de la
sociedad cortesana del siglo xv1. Una imagen, pues, real y que no sélo pertenece a la literatu-
ra, ya que se trata de un gusto estético y una manifestacién cultural que pervive hasta bien
entrada la centuria”. Las crénicas de los viajeros que visitaron la peninsula desde época
tardomedieval, como Jorge de Ehingen o Leon de Romisthal, dejaron —ademads de valiosas
noticias sobre los jardines y vergeles— una relacién nutrida de torneos, cacerias, bailes, ban-
quetes y otras diversiones que para Garcia Mercadal «tienen todas las trazas de un libro de

26 NUNEZ DE REINOSO (1991).
ACrark (1971).

2 ]bidem, p. 92. En relacién con El jardin de las Delicias de El Bosco vid. VALENTE en ANON FELIU (1986),
p. 231 y ss.

2 Idem, p. 70.
0 Idem, p. 78.
U dem, p. 100.
2 [dem, p. 101.

¥ Resulta de gran interés a este respecto el clasico trabajo de RiQUER (1967).
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caballerfas»*. Los relatos de estos viajeros corresponden al momento en que empiezan a
estar en boga dichas novelas. No es extrafio, en este sentido, que en sus crénicas se detengan
en parajes, bosques y todos los paisajes que, coincidieran o no, pudieran rememorar aquel
escenario natural de los héroes novelescos. Con un mismo espiritu de ficcién caballeresca,
Antonio de Lalaing relata el viaje que, desde los Paises Bajos, realizé Felipe el Hermoso en
1501. Este oficial, Sefior de Montigny, ofrece un repaso de los castillos, parques y cazaderos
que recorri6 la comitiva por Francia y Espaiia, asi como las fiestas y ceremonias suntuosas tan
del gusto de las primeras décadas del siglo. Gusto e imagen que pervivira en el contexto
cortesano y sus fiestas durante los dos primeros Habsburgo, a la vez que de forma progresiva
absorbe contenidos de tipo clsico y humanista —como sucedi6 también en la narrativa— cor-
tejos triunfales, celebraciones mitoldgicas y personajes extraidos directamente del mundo de
la Antigiiedad, de la fabula griega y romana”. En la Relacién del viaje que Felipe 11 realizé en
1585, Enrique Cock sigue manteniendo los rasgos de este espiritu de caballerfas y torneos™.

Si el jardin fue escenario y teatro de numerosas fiestas durante el Renacimiento, igual-
mente sirvi6 para aderezar los recorridos triunfales y pasé a ser un elemento importante en el
conjunto de las arquitecturas y aparatos efimeros. Fue elemento citado en los espacios
narrativos y en la literatura caballeresca, tan prolija en mencionar fiestas, con simulacros de
jardin, como el que encontramos en Tirant lo Blanc cuando menciona «un jardin muy bien
arbolado...» como aparato efimero de las bodas del rey de Inglaterra’’. Un simulacro que fue
una realidad como nos cuentan las crénicas. No hay més que recordar el «Jardin de Plaisance»
realizado en Brujas con motivo de la entrada triunfal de Carlos V, un pequefio vergel con
arboles y flores y en el que se representaba al emperador como Orfeo rodeado de animales en
clara alusién al mito del principe virtuoso y humanista®. De la misma forma se monté en
1560 y en Alcald de Henares «un parque a la larga... aderegado de una misma manera, [que]
hazia muy hermosa vista...» para recibir a Felipe II e Isabel de Valois®®. También Cock al
referir la entrada de Felipe I en Valencia alababa el adorno vegetal que sobre el puente del
rio Guadalavir se habia realizado: «que todo estaba de tal manera aderescado, que parescia ir
por una huerta bien cultivada»*. Similares ornatos refiere el mismo autor en la Jornada a
Tarazona de 15924,

Yedra, laurel, brezo, flores y toda clase de plantas —yerbas odoriferas», ramos de robles,
acebo y «yerbas entretexidas» como indica Calvete de Estrella en el Felicisimo Viaje... -
sirvieron para organizar los numerosos y simulados vergeles, jardines o parques que ameniza-

* GARCIA MERCADAL (1952).

 CHECA (1987), p. 214 y ss.

’¢ Cock (1876).

’” MARTORELL y GALBA (1988), I, p. 156.

’8 CHECGA (1987), p. 210.

*? SIMON Diaz (1964) y AsTRUE CamPO (1990).
“Cock (1876), p. 245.

4 Cock (1879).

2 CALVETE DE EsTRELLA (1939), p. 120.
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ron las fiestas de la centuria®. Esta técnica vegetal no se ignoré en la narrativa y abunda en la
novela pastoril, el género que afianzé el locus amoenus y el paisaje arcadico en la literatura
castellana, una novela que de nuevo fue pasto de la atenta lectura de la clase cortesana a raiz
de la publicacién en Toledo y en 1549 de la traduccién de La Arcadia de Jacopo de Sannazaro.
Con esta obra se introducia una linea neoplaténica que aunaba dos conceptos: el amor y la
naturaleza. Las obras de Montemayor, Gil Polo o Feliciano de Silva sustituyeron a la novela
de caballerias, cuyo desgaste se produjo de forma progresiva durante la segunda mitad del
siglo*. La amenidad tan tépica como indiscutible de sus paisajes descritos se acompafia en
este género de un mosaico de recuerdos cldsicos mucho mas evidente que en el resto de las
producciones narrativas. Los jardines son, pues, numerosos y comportan novedades rena-
centistas mis palpables: amén de los personajes de la fibula greco-latina hay que sefialar los
templos, ruinas antiguas, columnas, esculturas de emperadores, sepulcros-camposantos y
obeliscos que conforman el telén de los protagonistas, pastores que no estén exentos de topar
con los lugares magicos y del «ultramundo, en palabras de Avalle-Arce de «una mitolégica
sobrenaturalidad». Para Asuncién Rallo el jardin en el contexto pastoril opone «el hedonis-
mo del ambito natural al significado metaférico del arte, en el cual el jardin transporta a la
reduccién de lo bello en lo humano. De ahi que sea lugar de la Fama, como cementerio, como
museo de estatuas...»?. Quiza, por ello, los elementos citados de este escenario narrativo
coinciden de forma notable con la recreacion, el artificio y las «antigiiallas» que se van intro-
duciendo en los jardines del Renacimiento espafiol, en especial durante el reinado de Felipe
IL. Desde este punto de vista, la dialéctica entre natura y artificio es argumento propicio en
estas novelas y en La Arcadia de Lope resulta sumamente significativo®.

Por otro lado y pese a seguir siendo paisajes esencializados, con una economia de recur-
sos a base de escasos elementos naturales, se puede observar en las descripciones analogfas
con lo que Clark denominé «estructura del nuevo paisaje arcadico»”, ya que, al igual que
ocurrié en otros géneros, las escenas narrativas funcionan «como en el teatro, de acuerdo a
una convencién»*, formando plazas o calles. Este caricter escenogrifico, que evolucionara
de forma notable en el desarrollo jardinistico y que también se dio en los fondos de paisaje de
la pintura coeténea, alterna con la técnica mencionada anteriormente, en el que los arcos y los
paneles de las fiestas pastoriles se realizan a base de enramadas y flores y, casi siempre, en
escenas inmersas dentro de la propia naturaleza. Las referencias a esta técnica menudean en
La Galatea de Cervantes —en las bodas de Silverio y Daranio se aderez6 una plaza «tan enra-
mada que una hermosa verde floresta paresgia, entretexidas las ramas por encima... y con
mucha diversidad de flores...»*-, simulacros de vergel que también se encuentran en E/ Qui-
jote'y en el Persiles, sirviendo incluso para el disfraz de los pastores.

#Vid. ademas CHEca (1992).
4 AVALLE-ARCE (1975).
¥ RaLLo (1991), p. 293.

*No hay que olvidar que Lope conocié las novedades de la jardineria renacentista cuando se «retiréy a la
posesion del duque de Alba en Ciceres. Vid. Navascugs (1995), p. 63 y ss.

7 CLARK (1971), p. 89.
#Vid. RaLLo (1991), p. 43.
4 CERVANTES (1987), p. 230.
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En la novela pastoril el jardin vuelve a tener una ubicacién de raigambre fantastica y de
tradici6n alegdrica, convirtiéndose en «jardines secretos», jardines escondidos entre el bos-
que y la floresta y de dificil acceso —«excondrixos aparexados para encubrir cualquier des-
mén que entre damas y caballeros hiziese el amor»*, suntuosos jardines inapreciables desde
las ventanas del palacio «a causa de unos espessos y altos dlamos que lo estorbaban»’'—,
rasgos que conectan con ciertas pautas de la jardineria del siglo xv1.

Ahora bien, estos jardines inmersos en el propio paisaje ¥, por tanto, confusos, ya que en
muchos pasajes es dificil averiguar donde empieza el jardin y donde termina la naturaleza,
fueron producto de una fantasia que no desestimé la incorporacion de soluciones renacentis-
tas y tampoco olvidé los elementos tradicionales del viejo hortus medieval. Quiz4, esa falta de
delimitacién fisica sea una de las caracteristicas esenciales para comprender una imagen par-
ticular del jardin en la literatura del Renacimiento. Imagen que, desde el punto de vista de
Corrado Rosso, negaria la existencia de una tipologia en los jardines de poetas y escritores,
puesto que considera que la «tipologfa surge de la idea del limite, que no es la naturaleza,
sino una creacién de la voluntad y ésta convierte la naturaleza en artificio»?.

No obstante, habria que preguntarse si en la realidad muchos de los jardines del siglo xvr
no quedaron inmersos en ese paisaje ilimitado de las «afueras» de las ciudades, en las marge-
nes del Guadalquivir, en las riberas del Genil o en las campifias y bosques castellanos donde
florecieron los Reales Sitios. La narrativa ast lo reflejé y cre6, como indica Rosso, una amalga-
ma entre lo real y lo ideal. Los paisajes de fibula que nos ofrece la novela del Renacimiento
espafiol reflejan sustratos de una realidad unida al acerbo de la tradicién y de una alegoria
recurrente del pasado —como ocurrié con los héroes novelescos de la teoria jardinistica del
Quattrocento, los viajeros de Colonna y Filarete—. Eugenio Battisti, al referirse a los jardines
«literarios» del siglo xv, da una calificacién: ux intrigante sistema conceptual®, una dificultad
que debe ser imprescindible a la hora de estudiar los origenes y la evolucién estilistica del
jardin en la época moderna.

2 MONTéMAYOR (1991), p. 294.
' GIL PoLo (1973), p. 180.

°2 Rosso (1987), p. 19.

» BATTISTI (1972), p. 4.
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