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Pocas cosas resultan tan satisfactorias como presentar el resultado del trabajo en equipo
realizado desde una institucion publica, en concreto uno de los diecis€is museos estatales
como es el Museo Cerralbo, a partir de las reflexiones de profesionales del ambito del Patri-
monio y Turismo Culturales. Un trabajo coral publicado ahora, que recoge opticas variadas,
diferentes y complementarias de las relaciones entre los museos y sus publicos, desde una
experiencia profesional de caracter personal.

Una satisfaccion que todavia es mayor por haberse desarrollado este Encuentro en 2021,
afo complejo en el que las instituciones culturales, en este caso los museos y sus profe-
sionales, demostraron su gran compromiso para adaptarse a unos tiempos excepcionales,
marcados por la pandemia mundial, sin dejar de trabajar para la sociedad, en una busqueda
constante de conexion con la ciudadania. Tiempos dificiles que han sido abordados también
por el Ministerio de Cultura y Deporte, a través de dos proyectos de la Subdireccion Gene-
ral de Museos Estatales destinados a estudiar y analizar al publico, a los profesionales y a
los museos espafioles tras el impacto inicial de la COVID-19. Ello se hizo, respectivamente,
desde el Laboratorio Permanente de Publico de Museos y desde el Observatorio de Museos
de Espafia. Constituyen un ejemplo de como el conocimiento y la investigacion nos siguen
ayudando a normalizar la vida.

Desde 2013, el Museo Cerralbo organiza aproximadamente cada tres afios un encuentro
internacional dedicado a museos, museologia y coleccionismo desde el punto de vista his-
torico, a fin de ampliar sus relaciones cientificas y profundizar en dichos estudios. Los En-
cuentros de pasados afnos, en formato presencial, y dirigidos de manera alternante por las
conservadoras del Museo, tuvieron como temas el coleccionismo arqueoldgico, la museo-
grafia histdrica y el coleccionismo de artes decorativas en Europa, con ponentes internacio-
nales cuidadosamente seleccionados por su especializacion y conocimiento. El resultado
de dichos encuentros ha quedado recogido en las diferentes actas publicadas por el Minis-
terio de Cultura y Deporte, al alcance de todos.

Para el IV Encuentro, celebrado el 17 de mayo de 2021, debido a las nuevas necesidades
mencionadas, la convocatoria surgié del Palacio Cerralbo con un aire renovado, en formato
virtual y con una duracion ajustada a las nuevas tecnologias.

Se focalizé la atencion en un apartado concreto de la museologia, el estudio del publico,
pero con su ya tradicional perspectiva histoérica. De ahi el titulo elegido para el Encuentro:
«Turistas, visitantes, seguidores. El publico de los museos entre los siglos XIX y XXI: perspec-
tivas de futuro». Un tema que ademas estaba en sintonia con el lema del Dia Internacional
de los Museos de ese afio: «El futuro de los museos: recuperar y reimaginar», siendo el
Encuentro la actividad estrella propuesta por el Museo Cerralbo para esta gran celebracion
mundial de los Museos, auspiciada por el ICOM todos los 18 de mayo. Hay que decir que,
por primera vez, el Encuentro realizé un call for papers bilingle de gran repercusion entre la
comunidad museoldgica, e incluyd a mas de 20 ponentes internacionales en un programa
agil y diverso, sefal de las fructiferas conexiones establecidas.

La tematica del Encuentro estuvo focalizada en la transformacion que ha vivido el publico
de los museos desde finales del siglo XIX, momento en que los viajeros eran los protagonis-
tas del incipiente turismo, pasando por la irrupcion de los estudios de publico y visitantes
presenciales durante el siglo xX, hasta la aparicion del publico virtual y los nuevos retos
sociales y tecnoldgicos a los que se enfrentan los museos en este comienzo del siglo xXI.



Para este fin, contd con dos importantes ponentes de cabecera: Ana Moreno Garrido, experta
en historia del turismo, y Eloisa Pérez Santos, experta en estudios de publico, con la colabora-
cion de Teresa Morillo, del Laboratorio Permanente de Publico de Museos de la Subdireccion
General de Museos Estatales.

Por ultimo, deseo expresar mi agradecimiento por el interés suscitado por este Encuentro
entre los profesionales de los museos y el patrimonio cultural, y reconocer el esfuerzo de todo
el equipo del Museo Cerralbo, dando las gracias a los coordinadores del evento, Cecilia Casas
y Demian Ramos, asi como a Lourdes Vaquero, jubilada en esos dias tras dirigir el centro
durante veintiun afos, y a Carmen Jiménez Sanz, entonces subdirectora general de Museos
Estatales y actual directora del Museo Cerralbo.

Isaac Sastre de Diego
Director general de Patrimonio Cultural y Bellas Artes



INDICE

8 Introduccidn
170 TURISMO Y MUSEOS ENTRE LOS SIGLOS XIX'Y XX

11 Lo que hay que ver. Turismo, turistas y museos en Espafia 1900-1936
Ana Moreno Garrido

25 Visitantes de museos en el siglo XIX: el viaje a Italia de los hermanos
Fernandez Blanco y Sierra Pambley
Patricia Centeno del Canto

40 ‘| visited the natural history museum, which is very good,
and also the mining museum...". Frederick horniman and his reviews
of museum practices at the end of the nineteenth century
Ryan Nutting

52 Un saber de bolsillo. Guias, catalogos y visitantes en los origenes
del museo moderno en Madrid
Alvaro Molina

68 El publico de los museos provinciales en la segunda mitad

del siglo xix: de «monumentos de las artes» para la «juventud
estudiosa» a «despertar otros generosos instintos hasta en el vulgo
de toda la provincia»

Enrique Martinez Lombo

86 ESTUDIOS DE PUBLICO

87 La transformacion de los publicos de los museos: de los estudios
de publico al desarrollo de audiencias
Elofsa Perez Santos

98 Nuevas tecnologias, nuevas evaluaciones, nuevas formas de involucrar
a los usuarios en los museos
Adriana Hurtado Jarandilla

109 Museums and visitor studies: diffusion, applications, and challenges
of shared evaluation frameworks
Alejandra Alonso Tak

121 ¢Qué piden los publicos? El futuro de los museos en Espafia desde
el punto de vista de sus visitantes
Ifigo Ayala, Jaime Cuenca y Macarena Cuenca-Amigo

137 ‘A new and seductive temptation”: The introduction of museum
catalogue stalls and the emerging focus on public education
Jamie Larkin

152 Andlisis de los estimulos y respuestas de la experiencia del publico

de las casas-museo de la Region de Madrid
Gerasela Clementina Gaman, Laura Fuentes-Moraleda
y Nuria Morere Molinero



167 PUBLICO PRESENCIAL Y PUBLICO VIRTUAL

168 Los museos del siglo xxI, museos centrados en los publicos
Antoni Laporte

181 Emocion y tecnologia al servicio del publico
Deborah Fernandez Leon

192 Audiencias, museos y videojuegos
Florencia Croizet

203 How do online visitors look for museum information?
Some indications from research literature
Werner Schweibenz

213 CASOS DE ESTUDIO

214 Renovarse o morir. Analisis, desarrollo e implementacion
de la comunicacién digital en el Museo Sefardi
Alicia Nufiez Palomar

227 ¢Refugiarse en el arte? Museos y publico en tiempos de postguerra:
el caso del Cau Ferrat en Sitges
Jose Ignacio Carrillo Martinez

240 Museo del Virreinato de San Luis Potosi: ejemplo de las buenas
practicas de comunidad virtual, mercadotecnia digital y divulgacion
de la ciencia
Ricardo Aguilar Martinez

243 #MuseosChilenosEnCuarentena: ;como nos comunicamos
en tiempos de distanciamiento fisico?
Maria Paz Undurraga R, Elizabeth Mejias Navarrete y Candela Arellano G.

254 El Anahuacalliy la Casa Azul: ejes turisticos del sur de Ciudad
de México
Ximena Jordan



Introduccion

El comienzo de 2021 se presentaba dificil, tras la sobrecarga de trabajo de un afio 2020 congestio-
nado por la pandemia, y con un equipo disminuido, cuando nos enfrentabamos a conceptualizar
nuestro siguiente Encuentro Internacional.

Ya a finales de 2020 habiamos esbozado que el tema del turismo, al que nuestra antigua compafiera
Carmen Sanz Diaz habia dado vueltas afios antes, podria ser una buena opcion; nuestra comparera
Caroline Montero de Espinosa habia sugerido ya una de las ponentes de cabecera, Ana Moreno Ga-
rrido, y habiamos invitado a la otra, la incombustible Eloisa Pérez Santos. Pero fue la publicacion del
lema del ICOM para el siguiente Dia Internacional de los Museos, «El futuro de los museos: recuperar
y reimaginar», lo que nos dio el impulso final para conceptualizar el Encuentro Internacional, que
finalmente tuvo lugar el 17 de mayo de 2021 y cuyas actas estas leyendo en este momento. Porque
a veces es un tema de oportunidad, que diria nuestra directora Carmen Jiménez.

«Turistas, visitantes, seguidores» fue el titulo principal elegido para realizar una llamada de atencion
sobre la intencionada perspectiva historica que intentamos aplicar siempre en nuestros Encuentros,
esa vision que une el contexto historico del Museo Cerralbo y sus fundadores con el presente, que
busca siempre una conexion con el pasado. Los tres diferentes perfiles de usuario pretendian aludir
a periodos bien diferenciados del consumo cultural y museoldgico: el del turismo, que aparece como
concepto actual entre el siglo XIX y principios del xx; el de los modernos visitantes tradicionales y
presenciales, y el de los seguidores, esos usuarios virtuales que tienen las instituciones culturales
desde la irrupcion de la web 2.0 y el boom de las redes sociales. Todos ellos categorias de usuarios
vigentes e importantes para los museos, que deben mantenerse siempre a disposicion de todos los
ciudadanos, sea cual sea su forma de aproximarse a ellos.

«El publico de los museos entre los siglos XIX y xXI: perspectivas de futuro» fue el subtitulo elegido:
explicaba el contenido que pretendiamos estuviera representado por las ponencias, pero, ademas,
insertando un guifo al lema del Dia Internacional de los Museos, al hacer alusion a ese futuro de
las instituciones culturales que en aquel momento era tan impreciso, pero que debiamos afrontar
con optimismo. Para enriquecer lo que empezaba a perfilarse como algo mas ambicioso, y pese a
nuestra escasez casi absoluta de medios, decidimos dar un paso mas vy realizar un call for papers
que, gracias a una potente imagen grafica y a la ayuda desinteresada de instituciones amigas como
Ibermuseos, la Asociacion Espafiola de Museodlogos, REMED, ICOM Espafa o el comité del ICOM
para las casas-museo, el DEMHIST, tuvo el alcance suficiente para que pronto tuviéramos mas de 60
propuestas de gran calidad.

Paralelamente, constituimos un comité cientifico en el que enrolamos también a la entonces direc-
tora del Museo por mas de 20 afios, Lourdes Vaquero Arguelles, y solicitamos la ayuda de Teresa
Morillo, representante del Laboratorio Permanente de Publico de Museos de la Subdireccion General
de Museos Estatales, de la cual dependemos. Junto con Ana Moreno Garrido y Eloisa Pérez Santos,
ya teniamos un comité cientifico de 6 integrantes para revisar y seleccionar las propuestas que nos
habian llegado. A los miembros externos al Museo les asignamos conjuntos de propuestas relacio-
nadas con sus areas de especialidad, mientras que el personal del Museo revisabamos todas para
ser capaces de dar uniformidad. Tras la eleccion, realizada mediante reuniones virtuales, llegamos
a definir cuatro bloques tematicos: turismo y museos entre los siglos XIX y XX, estudios de publico,
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Introduccion

publico presencial y publico virtual, y casos de estudio. Esto nos permitio delimitar un Encuentro rico
y variado, repartido entre las 12 del mediodia y las siete de la tarde, que se realizaria por Zoom. El
Encuentro era totalmente gratuito, sin remuneracion para los ponentes y gratuito para los asistentes,
gue no podian superar los 100 por motivos técnicos. Cuando abrimos la inscripcion, hubo mas de
300 solicitudes, lo que nos da una idea del éxito de la convocatoria y lo acertado de la propuesta.
En atencion a la gente que no iba a poder asistir, decidimos publicar en nuestra web, ademas del
programa cuidadosamente maquetado, unas preactas con informacién sobre todos los ponentes
y sobre el contenido de sus futuras presentaciones. Ademas, estas preactas sirvieron para guiar a
los asistentes durante el Encuentro, permitiéndonos ahorrar el tiempo habitualmente empleado en
presentaciones y otorgando agilidad al desarrollo de la jornada.

Tenemos que agradecer también la implicacion de la Subdireccion General de Museos Estatales,
que pronto reparo en la convocatoria y accedié a que la entonces directora general de Patrimonio
Cultural y Bellas Artes, Dolores Jiménez-Blanco, y la entonces subdirectora de Museos Estatales,
Carmen Jiménez, realizaran el acto de apertura virtual, asi como a la participacion de Olga Ovejero,
jefa de difusion de Museos Estatales. Y no podemos olvidar dar las gracias por su colaboracion a
nuestra compafera Rebeca Recio Martin, que tanto nos ayudo el «dia D» manejando ella sola uno de
los bloques de intervenciones; a la alumna de practicas de difusion Sara Gonzalez Manzanero, por
su apoyo en labores de secretaria, y por supuesto a Alvaro Yaner, de Caligrama Servicios Culturales,
nuestra empresa de actividades en aquel momento, que nos dio el toque de calidad con su impeca-
ble soporte técnico y de grabacion en la plataforma Zoom, incluyendo los dias de ensayos previos.
Gracias a este soporte de grabaciéon pudimos publicar, tres meses después y convenientemente
editados, los videos completos del Encuentro en el canal de YouTube del Museo Cerralbo. Gracias
también a Cristina Rico Iboledn por su estupenda labor maquetando estas actas y a los compafieros
de Publicaciones en el Ministerio de Cultura y Deporte por hacerlas realidad.

Por ultimo, agradecer a todos los ponentes y asistentes su profesionalidad, entusiasmo y rigor. An-
tes, durante y después de la celebracion del Encuentro. Esperamos que estas actas sean de vuestro
agrado y hayan merecido los meses de espera.

Cecilia Casas Desantes y Demian Ramos San Pedro
Museo Cerralbo
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Un saber de bolsillo. Guias, catalogos y visitantes
en los origenes del museo moderno en Madrid’

Alvaro Molina
Universidad Nacional de Educacion a Distancia (UNED) (Espafia)

Resumen: E| conocimiento sobre el pasado de los publicos ha sido un objeto de estudio poco atendido en la
historia de los museos, donde apenas ha existido interés en saber cémo fueron y evolucionaron las experiencias
y vivencias de sus espectadores, sobre todo cuando nos referimos a los origenes del museo moderno surgido
tras la Revolucion Francesa. En el caso espafiol, la apertura de los primeros museos publicos en Madrid a co-
mienzos del siglo XIx vino acompafiada de una manifiesta voluntad por publicar guias y catélogos. Estas obras
fueron concebidas con fines divulgativos para instruir al publico y promover su aficion a las ciencias y las bellas
artes, como se puede constatar en las primeras publicaciones elaboradas para dar a conocer los fondos de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando y el Real Museo de Pinturas del Prado.

Palabras clave: visitantes de museos; historia de los museos; catalogos de museos; guias de museos; Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando; Museo del Prado.

Abstract: Visitors have been essentially ignored as a subject of the history of museums, with barely any atten-
tion paid to their makeup or how their experiences evolved. That disinterest is particularly acute as regards the
early history of the modern museums founded in the wake of the French Revolution. In Spain, the opening of
the first public museums in Madrid in the early nineteenth century was characterised by the publication of gui-
des and catalogues. The purpose, to educate the public at large and popularise and foster a general interest in
science and the fine arts, is attested to by the earliest literature describing the collections on display at the Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando and the Real Museo de Pinturas del Prado.

Key Words: Museums Visitors; Museum History; Museum Catalogues; Museum Guidebooks; Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando; Museo del Prado.

Si hoy en dia el catalogo es concebido como un instrumento basico en la funcion investigadora de
todo museo para el estudio pormenorizado de sus colecciones, conviene recordar que en sus orige-
nes este tipo de publicacién tuvo igualmente una vocacion claramente divulgativa, dirigida a la ins-
truccion del publico. Su manejable formato como libro de bolsillo, normalmente impreso en octavo,
permitia identificar in situ la relacion de piezas exhibidas, asi como satisfacer la demanda de informa-
cion por parte de los visitantes y curiosos que recorrian sus salas y galerias. Conocimiento y difusion
constituian asi la cara y la cruz de estas tempranas obras derivadas del espiritu enciclopédico del
Siglo de las Luces, que por sus contenidos, cualidades formales y finalidad cumplieron una funcion
muy similar a la que tienen —o han tenido hasta hace muy poco tiempo— las guias impresas en papel.
Si bien es cierto que la publicacion de estas obras empezo a ser un fendmeno cada vez mas habitual
en Europa durante el ultimo tercio del siglo xvili, coexistiendo diversos formatos y tipologias?, en el
caso espanol hubo que esperar a los afios posteriores a la Guerra de la Independencia para ver las

! Esta investigacion se ha desarrollado en el marco del proyecto [+D+i «Cartografias de la ciudad en la Edad Moderna: relatos,
imdgenes, representaciones» (PID2020-113380GB-100 / AEI / 10.13039/501100011033), financiado por la Agencia Estatal de
Investigacion (Ministerio de Ciencia e Innovacion).

2 Para una aproximacion a la temprana publicacion de guias y catalogos en el contexto europeo del siglo xviil, véanse Schnapper,
1995: 615-629 y Marin Torres, 2002: 117-171.
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primeras iniciativas, surgidas en Madrid y vinculadas a las exposiciones anuales celebradas en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando —donde se exhibian el fondo artistico de la corporacién 'y
los trabajos recientes de alumnos, profesores y aficionados—, asi como a la coleccién de cuadros del
monarca cedida al Real Museo de Pinturas, acondicionado en la magna arquitectura de Villanueva del
Paseo del Prado e inaugurado a finales de 18197

cInventarios, catalogos o guias? La definicidén de un formato

Tanto en el caso de la Academia de San Fernando como en el del Museo del Prado, la aparicion
de las primeras publicaciones realizadas sobre sus colecciones tuvo al visitante como principal
razon de ser, pues en ambos casos surgieron ante la necesidad de ofrecer al publico un recurso
basico de informacion para moverse de manera autonoma por sus salas. Disponer de un catalogo
permitia subsanar, de entrada, la carencia de cartelas o tarjetas colocadas al pie de las obras para
identificar su autoria y asunto, una practica que apenas se empez6 a normalizar en los museos
espafioles hasta bien entrada la segunda mitad del siglo Xix*, lo que explica la dependencia que
los visitantes tuvieron de estos catalogos hasta, por Io menos, la aparicion de otras publicaciones
como guiasy libros de viaje usadas por muchos viajeros, cuyas descripciones complementaban 'y
ampliaban en gran medida la informacion basica contenida en los primeros (Portus, 1994: 46-47).
Todos ellos han sido reconocidos como fuentes documentales de indudable valor para estudiar
aspectos historiograficos y museoldgicos tales como la evolucién de las propias colecciones, los
paraderos de piezas o las atribuciones de obras, pero no tanto para recuperar el contexto de las
practicas y modos con que fueron producidos, leidos y manejados por parte de un publico que,
en su doble calidad de lector y espectador, hubo de familiarizarse con un género de obra inédito
hasta la fecha en el pais.

La primera noticia de la que tenemos constancia sobre la intencién de elaborar un catalogo con fi-
nes didacticos de la coleccion artistica de la Real Academia de San Fernando data de 1815, cuando
el Paseo por Madrid, o guia del forastero en la corte, al citar las obras mas relevantes conservadas
en el establecimiento, anunciaba que se estaba «formando un catalogo para la instruccion de los
aficionados, que pueden ver estas salas dirigiéndose a alguno de los dependientes» (Paseo Madrid,
1815: 51). Publicada a principios de afio, la guia no se hacia eco de la costumbre —interrumpida
durante la guerra— de organizar al final del verano las citadas exposiciones temporales promovidas
por la corporacion, cuya celebracion se recuperod el mes de septiembre de ese mismo afio (Molina,

?  Del contexto temprano de los publicos de ambas instituciones me he ocupado recientemente en Molina, 2020a y 2020b.

4 Lainiciativa mas temprana de la que tenemos noticia corresponde al proyecto no materializado de museo fernandino propuesto
por Pablo Recio y Tello en 1814, que explicaba la idea en estos términos: «Se colocara al pie de cada cuadro una tarjeta con la
descripcion de su autor, asunto que representa, patria, y grados de mérito, que cada uno tenga en sus respectivos ramos segun
la graduacion general, que debera hacerse de todos los autores en las partes, en que cada uno haya sobresalido, o se haya
aventajado a otro». Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (ARABASF), sig. 5-4/1. Citado por Géal, 2005:
353, quien estudia el contexto de los recursos pedagogicos de los museos en Espafia durante esta centuria, entre otros muchos
aspectos de interés para conocer las dinamicas y practicas de los primeros publicos.
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2020c: 272)°. No sabemos los motivos por los que no se llegd a publicar entonces el mencionado
catalogo, pero se debe comprender que la iniciativa se retomara dos afios mas tarde en este mismo
contexto, llegandose a editar hasta seis versiones en poco mas de diez afos, lo que permitia ofrecer
al publico un producto actualizado pese a las alteraciones y movimientos de obra que se producian
de un afio para otro®.

Si la razon de ser de estos primeros catalogos se vinculaba a la celebracion de las exposiciones, es
facil comprender que la inauguracion de las mismas no se produjera hasta haber recibido los ejempla-
res de laimprenta, lo que provoco en numerosas ocasiones el retraso en su apertura, incluyendo la pri-
mera muestra celebrada en 1817 (Navarrete, 1999: 386). El titulo dado a la publicacion, repetido en las
siguientes tres ediciones, permite identificar el alcance, finalidad y organizacion de sus contenidos:
Catalogo de los cuadros, estatuas y bustos que existen en la Real Academia de San Fernando en este
afio de 1817, con expresion de las salas en que estan colocados, numeros que los distinguen, asuntos
que representan y autores que los han ejecutado. Es decir, la obra era una relacion de las piezas que los
visitantes podian ver en las salas de la instituciéon durante un periodo limitado de tiempo, organizando
la informacion bajo un criterio topografico y dando a conocer, mediante el nimero asignado a cada
obra —que se identificaba con etiquetas pegadas junto a las piezas—, la mencion al asunto represen-
tado y a su autoria si se conocia. La utilidad que se presuponia de cara a los artistas y estudiosos, sin
embargo, resultaba bastante mas limitada, pues no sirvié para impulsar un estudio serio de las obras,
un problema estructural que se mantendria a lo largo de toda la centuria (Arana, 2013: 31). En lo que
respecta a la distribucién, el recorrido se dividia en dos partes diferenciadas: la «galeria de pintura»,
que englobaba las principales estancias de representacion (sala de juntas y de recibimiento, sala de
funciones, biblioteca, etc.), y la «galeria de escultura», cuyas salas no hacian referencia a otras funcio-
nes o usos cotidianos de la entidad, trasladandose del cuarto de la planta principal al entresuelo dos
afos mas tarde’.

Aungue no tenemos constancia de ningun informe que refleje la toma de decisiones en cuanto a la
organizacion, estructura y concepcion del catalogo, parece logico pensar que el modelo que se debio
seguir para su elaboracion fue el inventario encargado en la Junta Particular de 6 de noviembre de
1816 a José Manuel Arnedo, conserje de la Academia (Navarrete, 1999: 384), a quien también se debe
en buena medida la organizacion definitiva de las salas abiertas un aflo mas tarde al publico®. Se
trataba del primer inventario completo que se realizaba desde 1804 y que, a diferencia de los anterio-
res, clasificaba la informacion atendiendo a la localizacién del contenido®, una formula que resultaba
indudablemente Util para un catalogo que aspiraba a servir de guia para visitar las colecciones. Del

5 Unindicio del creciente interés que parecia existir por visitar la Academia tras la reapertura de las exposiciones anuales en
agosto de 1815 es el anuncio publicado un mes mas tarde en el Diario de Madrid (28/09/1825, n.° 271, p. 393), donde se
ofertaban visitas particulares en estos términos: «Cualquier sujeto decente que quiera ver particularmente las preciosidades
artisticas que contiene la real academia de las nobles artes de San Fernando, entregara una esquela el dia antes al conserje
de la misma D. Francisco Duran, quien le franqueara en el siguiente la entrada a las horas de buena luz con las personas que
lleve en su compafiia».

¢ Para una aproximacion general a las exposiciones y catalogos de la Academia de San Fernando publicados durante este perio-
do, véase Navarrete, 1999, a quien agradezco sus siempre amables y Utiles sugerencias sobre la documentacion conservada
en el archivo de la institucion.

7 Pese a la diferenciacion de los espacios en torno a las dos galerias, la mayor parte de las salas contenia piezas pictéricas y
escultdricas, haciéndose constar de todos modos en la relacion. Fuera del listado quedaban «los planos y modelos de arquitec-
tura» y «las obras de grabado en dulce y hueco» conservadas en dos gabinetes que formaban parte de la «sala que da paso a
la biblioteca»; Catalogo Academia, 1817: 29y 32.

& Profesor de escultura y discipulo de grabado, Arnedo fue nombrado para el cargo de conserje el mismo dia que la Junta Parti-
cular le encargaba la realizacion del inventario; Navarrete, 1999: 138.

° En la descripcion del inventario se reflejaba en primer lugar la relacion de «cuadros» colgados en cada sala, sefialando en la
segunda parte el mismo recorrido para dar nota de los «bustos de bronce y marmol, e igualmente estatuas de yeso», es decir,
la clasificacion que daria pie a la denominacion de las galerias en el catalogo posterior; ARABASF, sig. 2.58-17.
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inventario no se recogio, sin embargo, informacion que podria haber sido de interés para los verdade-
ros aficionados, como las medidas de los cuadros o la relacion de obras conservadas en la denomina-
da «sala reservada», que mantenia su acceso restringido al publico. Del mismo modo, para la version
impresa se opto por reducir al maximo otras precisiones complementarias; asi se puede comprobar a
modo de ejemplo en la pintura El Padre Eterno de Anton Raphael Mengs. En el inventario se describia
la obra de este modo:

«8. Otro [cuadro] de 5 pies de alto con 8 pies de ancho; en tabla. Representa el Padre Eterno y el Espiritu
Santo acompafiado de dos angeles en acto de veneracion y dolor. Don Antonio Rafael Mengs pinté este
cuadro para colocarle sobre el Descendimiento que pintd él mismo y se halla en el Real Palacio.» (ARA-
BASF, sig. 2.58-17, fol. 1r).

En el catalogo, por su lado, se obviaron los datos relativos a las dimensiones, el soporte y la proceden-
cia de la obra, quedando reflejado como sigue:

«17. El Padre Eterno con el Espiritu Santo acompafiado de dos angeles en actitud de veneracion: de Don
Antonio Rafael Mengs.» (Catalogo Academia, 1817: 4).

Aunqgue es evidente que la simplificacion de la informacion podia obedecer a una mera cuestion
de economia de medios, lo cierto es que la inclusion de esta clase de datos solia ser habitual en
otros catadlogos similares en Europa'®, donde también era comun insertar un breve texto a modo
de advertencia, prefacio o introduccion que informara al lector sobre los criterios adoptados en
la organizacion de las colecciones y sus catalogos, algo que tampoco encontramos en los textos
iniciales de la Academia'". Esta aparente falta de reflexion contrastaba, sin lugar a dudas, con los
debates museoldgicos e historiograficos que, durante las ultimas décadas, se habian dado en todo
el continente a la hora de ordenar y exhibir las colecciones de galerias y museos (Bolafios, 2020: 99),
y que venian igualmente a redefinir los principios de la propia historia del arte en el caso espafiol,
comprendiendo la concepcion de las bellas artes y su actividad historiografica como asuntos clave
de Estado en estos primeros afios del siglo xix, en los que la Academia habia asumido, de hecho, un
papel central (Portus, 2018: 32).

Por las noticias recogidas en la explicacion inicial de la Copia del Inventario general y sus adiciones
perteneciente a la Academia de nobles artes de San Fernando del afio 1824, parece ser que la forma-
cion del catalogo de 1817 fue dirigida y corregida «por los directores don Francisco Ramos, don José
Camaron y don Esteban de Agreda» bajo la presidencia del Viceprotector Pedro Franco (ARABASF, sig.
3-620, fol. 2r), aunque la Unica informacién que tenemos sobre la posible autoria personal de la obra
procede de la documentacion de los libros de cuentas. Como ya avanzé en su dia Navarrete (1999:
386), sabemos que el escribiente Santiago O'Filn recibio el 20 de julio de 1817 «ciento ochenta reales
por tres semanas que ha invertido en escribir los Catalogos de las dos Galerias y ponerlos en limpio
para la impresion»'?, librdndose al dia siguiente otro pago de «cincuenta y siete reales [por] importe
del vino generoso y bizcochos para los Sres. Profesores la mafiana de la rectificacion del Catalogo»

9 Un ejemplo es el Catalogue des objets contenus dans la Galerie du Muséum Francais, primera edicion del catalogo del Louvre,
publicada en 1793. Clasificado topograficamente, la composicién del texto hacia resaltar los nombres de los artistas que enca-
bezaban cada registro, reservando el pie de cada entrada —a un tamafio inferior de letra— a la indicacion de las medidas.

" Enel caso del catalogo del Louvre, por ejemplo, se incluia una breve «advertencia» en la que se explicaba la decision de no haber
adoptado una clasificacién estricta por escuelas en la ordenacion de las salas, sino una mezcla destinada «a desarrollar el genio
de los alumnos y a formar su gusto de forma segura y rapida»; Catalogue Louvre, 1793: 3.

2 El mismo personaje recibié en el mes de septiembre otros dos pagos de 56 reales cada uno por «siete dias para la asistencia al
despacho de los catdlogos a ocho rs. diarios», ocupandose seguramente de su venta al publico durante el periodo de apertura
de la exposicion; ARABASEF, sig. 3-257, fols. 116r-116v.
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(ARABASEF, sig. 3-257, fol. 108r), lo que permite constatar que la Academia se debid limitar a revisar
el trabajo de O’Filn, que como ya dijimos debi¢ adaptar y actualizar la informacion que previamente
habia elaborado Arnedo al redactar el citado inventario del mismo afio™?.

La estructura del catalogo de 1817 se mantuvo en las ediciones preparadas con motivo de las expo-
siciones de los afios 1818, 1819 y 1821, con apenas variaciones formales mas alla de actualizar al-
tas, bajas y cambios de ubicacion de piezas, o que tampoco afecto practicamente a su extension™.
Gracias al anuncio insertado en el Diario de Madrid el 27 de agosto de 1820 (n. 237, p. 318) para
comunicar, como era costumbre, la inminente apertura de la exposicion, sabemos que ese afio no
debieron ser numerosos los cambios en las salas, y, al haber ejemplares suficientes del afio anterior,
en esta ocasion se vendieron los catalogos de 1819 «con un suplemento en ellos que manifiesta
las pequefas variaciones de algunos cuadros y estatuas», lo que permitia agotar las existencias
sobrantes y ahorrar costes de impresion. En lo que respecta a contenidos, si se aprecian cambios
sutiles en la redaccion de algunas entradas en los catalogos de 1819 y 1821; entre ellos destacan
la introduccion ocasional, sobre todo en las primeras paginas, de datos biograficos de los autores, la
ampliacion de algunas descripciones o nuevas explicaciones sobre los personajes y asuntos re-
presentados, asi como la insercion de apreciaciones estéticas y juicios de valor en torno a algunas
obras y artistas (Crespo Delgado, 2020: 237)'°. Lamentablemente, no sabemos a quién se encargd
redactar en estas ocasiones los contenidos, ya que se aprecia un timido interés por dotar al catalogo
de una informacion destinada a formar el gusto del aficionado por las bellas artes, no solo a iden-
tificar las piezas exhibidas. Este mismo espiritu es el que se advierte en la edicion de 1824, para la
cual se encargo a Juan Agustin Cean Bermudez —que habia sido nombrado consiliario en el mes de
febrero— la direccion de una comision en la que también participaron, segun se comunico en la junta
ordinaria de 22 de agosto de 1824,

«los directores y tenientes don Esteban de Agreda, don Pedro Hermoso, don Zacarias Velazquez, don
Juan Galvez y don José Madrazo, nombrados por el sefior Viceprotector para esta comision, la cual ha-
bian desempefiado con el acierto que recomendaba el sefior Cedn». (Navarrete, 2020: 66).

A juzgar por la renovacion del titulo —Catalogo de las pinturas y esculturas que se conservan en la
Real Academia de San Fernando—, donde no se hacia mencion al afio de la exposicion, la nueva
edicion debid planificarse con una voluntad de cierta permanencia, e incorpord por vez primera
un breve texto de advertencia donde se anunciaban al publico los planes de la comision liderada
por Cean Bermudez:

«Con las luces y auxilio de tan diestros, celosos e inteligentes maestros deseaba el consiliario dar a las
pinturas y esculturas contenidas en el catalogo otra distribucion y colocacion mas cumplidas y mas
analogas al mérito de cada una, que las que ahora tienen. Propuso separar las originales de las copias en
distintas salas, clasificar las escuelas, especialmente la espafiola, y ordenar cronoldgicamente las obras
que presentaron a la Academia los que consiguieron con ellas el honor de ser académicos de mérito, y las
de los discipulos con que obtuvieron los premios generales». (Catdlogo Academia, 1824: s/n).

3 La misma dinamica se sigui6 en la edicion del catalogo del afio siguiente. En la nota de las cuentas del mes de julio de 1818
constan los pagos «al escribiente Carasa [de] cuarenta y ocho reales por seis dias que asistié a escribir las enumeraciones [de
las obras]» y de «cuarenta reales por cinco dias que asistio a escribir el nuevo catélogo y niimeros», abonados los dias 18y 24;
ARABASEF, sig. 3-258, fols. 169r-169v.

4 De las 64 paginas que contenia la edicion de 1817 se pas6 a 67 en 1818,70en 1819y 75 en 1821.

5 Para una relacién de ejemplos de estos cambios, véase Navarrete, 1999: 388-389, que analiza en profundidad la edicién del
afio 1821.

IV ENCUENTRO INTERNACIONAL - MUSEO CERRALBO
TURISTAS, VISITANTES, SEGUIDORES 56
El publico de los museos entre los siglos XIX y XXI: perspectivas de futuro



Un saber de bolsillo. Guias, catalogos y visitantes en los origenes del museo moderno en Madrid

La premura con la que, sin embargo, se habia hecho el encargo —la comision fue nombrada el 26
de julio de 1824— obligo a los responsables del nuevo catalogo a limitarse a revisar el Ultimo texto
publicado en 1821, ademas de buscar «que se formasen relaciones concisas de los asuntos que re-
presentan; que se refiriesen los nombres de sus autores, y que se fijase la época en que florecierons.
Del mismo modo, se «afadio al fin de este prontuario un indice alfabético de los nombres de los ar-
tistas y de los aficionados, cuyas obras constan en el catalogo, con referencia a las paginas en que
estan descritas para satisfaccion y comodidad de los curiosos afectos a las bellas artes» (Catalogo
Academia, 1824: s/n). El nuevo enfoque dado al catalogo respondia asi a los intereses de la prolija
produccion literaria de Cean en el ambito de la historia del arte, pero también estaba en clara sintonia
con el creciente interés que sus textos sobre bellas artes habian despertado durante esos afios en
la opinién publica en periddicos como EIl Censor (Garcia Lopez, 2020a: 266); es decir, su trayectoria
no solo respaldaba la calidad cientifica del catalogo, sino que también podia promover cierto interés
por parte de nuevos lectores ajenos a las bellas artes. Esto, sin embargo, no parecié bastar para dar
continuidad a los trabajos en los afios siguientes, ya que la Academia no volvid a publicar un nuevo
catalogo hasta 1829. La edicion no era mas que una nueva puesta al dia sin introducir cambios en
sus enfoques y planteamientos (Navarrete, 1999: 392), una muestra del progresivo desinterés de la
institucion por estas publicaciones —el siguiente catalogo no veria la luz hasta cien afios mas tarde—
y una oportunidad perdida si se compara la evolucion que tuvo este género de literatura artistica en el
Real Museo de Pinturas del Prado durante el mismo periodo de tiempo.

Mientras que la redaccion de los catalogos de la Academia de San Fernando estuvo ligada desde
sus origenes a la constitucion de comisiones de varios profesores, la responsabilidad de escribir los
correspondientes al Real Museo de Pinturas recayd desde el principio en Luis Eusebi (1773-1829),
pintor culto especializado en miniaturas y abanicos nacido en Roma pero afincado en la corte espa-
fiola desde 1795, quien desempefio el puesto de «conserje de la galeria de pinturas» desde el 21 de
abril de 1819 (Pardo Canalis, 1968: 182; Espinosa, 2001: 334). Eusebi dedicd los primeros meses en
el cargo —cuyas funciones serian hoy en dia mas proximas a las de un subdirector que a las de un
ordenanza (Portus, 1994: 47)— a culminar los preparativos en el edificio para instalar las 311 pinturas
de la escuela espafiola con las que se abririan las puertas al publico, un cometido que, segun el mar-
qués de Santa Cruz, primer director del museo, estaba listo a finales del mes de octubre a la espera de
tramitar en la Imprenta Real el permiso de publicacion del catalogo, cuya tirada y encuadernacion se
resolvieron en los primeros dias del mes de noviembre, apenas una semana antes de la inauguracion
(Madrazo, 2018 [1945]: 106).

Al margen de los modelos europeos con los que se ha comparado el primer catalogo del Prado, en-
tre los cuales se pueden encontrar referentes previos y ejemplos coetdneos similares (Portus, 1994:
102), parece que no se ha llegado a poner en valor la decisiva influencia que los catdlogos de la
Academia ejercieron en Eusebi a la hora de concebir su redaccion’®. Este ultimo conocid, sin duda,
los ejemplares vendidos con motivo de las exposiciones de 1817 y 1818, adoptando de hecho sus

s El desconocimiento sobre estas tempranas publicaciones era ya manifiesto a finales del mismo siglo xix. Ceferino Araujo, por
ejemplo, al tratar la cuestion de los catalogos en su pionero libro Los museos de Espafia, criticaba que la Academia no poseia
mas que «algunos imperfectos inventarios» y «no ha redactado catalogo formal, o por lo menos no le ha dado al publico»,
Araujo, 1875: 26. Un siglo mds tarde, Gaya Nufio (1975: 168) tampoco hacia referencia a estas primeras publicaciones de la
Academia, reconociendo a Eusebi el mérito de haber publicado el primer catalogo de un museo espafiol, dato erréneo como ya
puso de manifiesto Navarrete (1999: 388).
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principales elementos, algo por otro lado l6gico de cara a ofrecer a los lectores una tipologia de obra
qgue empezaba a ser familiar para muchos de ellos, ya que, a fin de cuentas, se trataba de un sujeto
colectivo que participaba de los mismos entretenimientos al visitar espacios de interés artistico (Mo-
lina, 2020b: 74). El titulo seguia la férmula empleada por la Academia, cambiando la denominacion de
los objetos expuestos —«cuadros de escuela espafiola» en vez de «cuadros, estatuas y bustos»— vy,
como es logico, el nombre del establecimiento; si se prescindia, por contra, de la mencién al afio de la
exposicion temporal y el subtitulo posterior. En cuanto a la estructura y ordenacion, Eusebi siguio el
mismo criterio topografico, aunque en el caso del Prado la distribucion de espacios era mas sencilla,
ya que se reducia a tres salones. En lo que respecta al contenido, se optd igualmente por dar una rela-
cion breve y concisa de cada pintura, limitandose a sefialar el asunto representado y la autoria. Por su
parte, si nos fijamos en el formato, la publicacién adoptd el mismo tamafno en octavo y, en lo referido
al estilo, la composicion del texto se planted de idéntica forma: el nimero dado a cada obra seguido
de tres puntos suspensivos, la expresion sucinta del asunto representado vy, finalmente —empleando
tipografia en cursiva—, la referencia a los autores”.

La segunda edicion del catalogo, publicada en 1821 con motivo de la instalacion de los cuadros de
la escuela italiana en la galeria central, mantuvo el mismo planteamiento, ampliandose el volumen
de obras registradas, que pasé de 311 a 512'¢. También en esta edicién se incorporaba una nota a
modo de advertencia en la que se comunicaba al publico el caracter provisional del catalogo, expli-
cando que

«en los sucesivos se haran las enmiendas o ampliaciones que se crean convenientes, asi como en la
colocacién y eleccion de las pinturas, a medida que el edificio se vaya habilitando y adelantando la res-
tauracion de aquellas: exponiendo en la actualidad del modo que se ve, cuanto el estado de uno y otro ha
permitido.» (Catdlogo Prado, 1821: s/n).

La publicacion en 1822 del Ensayo sobre las diferentes escuelas de Pintura, en cuya portada se pre-
senta a Luis Eusebi como «pintor honorario de Camara de S. M., Caballero de la Orden de la Espuela
de Oro, y Conserje del Real Museo de Pinturas de esta corte», supuso un punto de inflexion en los
intereses intelectuales y pedagogicos del autor que pronto se dejarian notar en los siguientes ca-
talogos del museo™. Segun se planificaba la ampliacién de nuevos salones en el futuro para alojar
las pinturas de otras escuelas, Eusebi busco presentar en este «pequefio libro, de un modo sencillo
y elemental, las nociones mas utiles y necesarias» para que los «jovenes que estudian este dificil
arte» y los «aficionados a la pintura» pudieran «juzgar con algun conocimiento sobre el mérito res-
pectivo de las escuelas y de sus fundadores» (Eusebi, 1822: v-vi), haciendo llegar al gran publico el

7 Para una vision de conjunto sobre los catalogos editados por el Museo del Prado durante estos afios todavia son claves, por el
grado de atencion prestada, los pioneros estudios sobre la historia de la institucion de Beroqui, 1933 y Madrazo, 2018 [1945].

8 Respecto a los espacios, la nueva edicion precisé la ubicacién exacta de los salones: el «<SALON PRIMERO» de la edicion de
1819 se denominaba ahora «SALON DFE LA DERECHA»; el «SALON SEGUNDO» pasaba a ser el «<SALON DE LA IZQUIERDA, y el
«SALON TERCERO», que en el momento de la apertura del museo se limitaba al arranque de la galerfa central, pasaba a llamar-
se «SALON DEL CENTRO», denominado a su vez «GALERIE DU MILIEU» en la edicién francesa de 1823 y «<GRAN SALON DEL
MEDIO» en 1824, haciendo significar asi |a diferencia espacial de los interiores.

9 Segun el aviso insertado en el Diario de Madrid (07/09/1822,n.° 249, p. 6) para anunciar su venta, la obra se hallaria «en la librerfa
de Paz, frente de San Felipe, y en la porteria del Real Museo de pinturas al Prado, a 7 reales de vellén». El Ensayo se seguia ven-
diendo en 1828 en la entrada del propio museo, donde se ubicaba el dependiente encargado de «confiar con toda seguridad los
bastones y paraguas», no permitidos durante la visita: «<el mismo individuo vendera la explicacion de los cuadros de la Galeria en
lengua espafiola, francesa e italiana, y el Ensayo sobre las diferentes escuelas de Pintura por don Luis Eusebi»; Catalogo Prado,
1828: s/n.
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concepto de las escuelas pictéricas en la historia de las bellas artes?’. Prueba de la actualidad del
asunto es que ese mismo afio Cean Bermudez comenzé a escribir bajo esa misma clasificacion los
once tomos de su Historia del Arte de la Pintura, sin olvidar que el problema de la definicion de una
escuela nacional de pintura fue uno de los ejes identitarios en los relatos del Museo del Prado desde
sus origenes (Afinoguénova, 2019: 76-78)".

La vocacion didactica con la que Eusebi redactod su Ensayo se tradujo en los siguientes catalogos
en la progresiva incorporacion de comentarios criticos e informacion complementaria sobre las
obras y autores en la misma linea que los catalogos de la Academia publicados en 1819y 1821,
lo que permite conocer algo mejor sus ideas artisticas y estéticas (Portus, 1994: 48)%?. En térmi-
nos cualitativos, el gran salto se puede apreciar en la edicion publicada primero en francés en
1823 —se aprovechaba asi la presencia en la capital espafiola de las tropas de los Cien Mil Hijos
de San Luis— y traducida al castellano en 1824. Las novedades se anuncian ya en la advertencia
y notas iniciales: la principal consistia en incorporar a la noticia de cada registro «siempre que se
empiece la explicacion de un cuadro, cuyo autor se nombre por primera vez [..] las noticias de la
época de su nacimiento, de su muerte y la escuela a la que pertenece» (Catdlogo Prado, 1824:
s/n)?. La inclusion de este criterio en 1823 se anticipaba asi al adoptado un afio mas tarde por
la comisién de la Academia dirigida por Cean Bermudez de cara a redactar el catalogo de 1824;
es decir, si en las primeras ediciones Eusebi habia seguido el modelo de catalogo de la Academia
de San Fernando, en esta ocasion el Real Museo de Pinturas tomaba la iniciativa como referente.
Finalmente, otra novedad importante —sobre todo pensando en el publico extranjero, entre quien
se deseaba hacer valer la excelencia de la pintura espafiola— residia en la incorporacion de las si-
glas «C. R.» en aquellos articulos que disponian de una reproduccion grabada, «y cuyas estampas
se venden en la Calcografia Real». Con esta medida se abrian nuevas posibilidades para difundir
el conocimiento de las colecciones reales, una antigua aspiracion que en esos mismos aflos asu-
miria también la Coleccion litografica de cuadros del rey de Espana, dirigida por José de Madrazo
(Vega, 1990: 170-192; Garcia Lépez, 2020b).

La ultima edicién del catalogo a manos de Luis Eusebi, publicada en 1828, consolidaba el nuevo
enfoque planteado en las versiones de 1823 y 1824, normalizando ya las explicaciones, noticias
y valoraciones historico-artisticas en una gran parte de las obras registradas, a las cuales se
sumaban otros cuadros procedentes de las escuelas francesa y alemana, que se acababan de
instalar en el museo tras dos largos afios cerrado por obras de acondicionamiento. En el texto
inicial de la advertencia se explicaba igualmente que «las escuelas flamenca y holandesa ocu-
paran, luego que estén dispuestos para este objeto, los dos grandes salones que miran al Jardin

20 El autor inserto en el Ensayo los numeros de referencia de las obras del catdlogo del museo al hablar de algunas piezas y auto-
res, convirtiendo de este modo las pinturas de la coleccion real en ilustraciones del texto y, en consecuencia, haciendo de esta
obra lo que podria ser un temprano vademécum del propio museo; Crespo Delgado y Garcia Lopez, 2016: 33-35.

21 Sobre el concepto de escuela espafiola y su construccién historiografica, véase Portus, 2012.

2 Esta practica, ampliada en gran medida en la edicion de 1828 —la ultima de Eusebi antes de su fallecimiento—, fue interrumpida
por Pedro Madrazo, autor de los catdlogos publicados entre 1843y 1920, siendo las Ultimas ediciones resultado de adiciones
y ampliaciones realizadas por parte de otros especialistas. Madrazo (1843: xi-xii) juzgaba que este tipo de comentarios eran
criticas inutiles para los «profesores e inteligentes» por innecesarias, y perjudiciales «para los no inteligentes» al proporcionar
simplemente «términos vagos y de significacion indeterminada, que suelen aplicar a su capricho».

% Esto permite comprender que también se cambiara el modo de insertar en la relacién de obras los encabezados referidos
a las escuelas. Si la edicion de 1821 se limitaba a sefialar «<ESCUELA ESPANOLA» y «<ESCUELA ITALIANA» al presentar
las obras de los correspondientes salones, en esta ocasion se recurria a las férmulas «EXPLICACION DE LOS CUADROS
DE LA ESCUELA ESPANOLA» y «<ESCUELA ITALIANA. Explicacion de los cuadros de las diferentes escuelas de ltalia, que
estdn colocados hasta la hora presente», otro sutil detalle del nuevo enfoque que parecia perseguir Eusebi en los nuevos
catalogos.
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Botdnico, compafieros de los otros en que estd distribuida la escuela espafiola antigua» (Catalo-
go Prado, 1828: s/n)?. La decisién de ampliar las explicaciones y el incremento de las pinturas
expuestas, que llego al total de 755, hizo aumentar muy considerablemente la extension de la
obra —pasd de 48 a 226 paginas— y el precio de venta, cuyo importe se amplio de los 4 a los 6
reales de vellén «en beneficio del establecimiento»?®. En lo que tiene que ver ya con los propios
espectadores, principales destinatarios del catalogo, las paginas preliminares ponen de mani-
fiesto como la visita al Real Museo formaba ya parte de las nuevas practicas modernas de ocio
alumbradas en la centuria anterior (Afinoguénova, 2019: 90), y como tal se precisaba el interés
de la institucion por acoger a toda clase de visitantes, mas alla de los perfiles que solian recorrer
sus salas con mayor frecuencia, como los artistas y los viajeros:

«El permiso de entrar, contemplar y estudiar esta magnifica y preciosa coleccién, se concede tan-
to a los extranjeros como a los espafioles, no reservandose tan solo a los poderosos que tienen
tiempo bastante para admirar los talentos, protegerlos y promover sus adelantamientos, o a los
profesores capaces de apreciar estas pinturas, y hallar en ellas con deleite el mérito mas sublime.
Persuadido nuestro benigno Soberano, que Dios guarde, de que la naturaleza no distribuye la pers-
picacia y el talento a medida de la situacién y opulencia de los miembros de la sociedad, quiere
que a cualquiera individuo del reino, como al mas humilde de la capital, sea igualmente permitido
excitar su capacidad si fuese apto para recibir las impresiones de la belleza.» (Catalogo Prado,
1828: s/n).

Los catalogos en manos del publico. Usos, recepcién y ventas

Si ya es dificil recuperar testimonios personales sobre experiencias, vivencias y opiniones del
publico aficionado en sus visitas a las exposiciones de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando y al Museo del Prado en sus primeros afnos de vida, mas complejo resulta acercarnos
a las impresiones que pudo tener el «mas humilde de la capital», que seguramente concebia su
visita ocasional a estas instituciones como un entretenimiento mas de sus paseos por la ciudad
en los dias de ocio y solaz, sin pertenecer en absoluto a la minoria culta y curiosa que compraba
los catalogos que venimos estudiando. Para eruditos como Cean Bermudez, que dedicaron su
vida a fomentar el estudio y divulgacion de las bellas artes, la preparacion del publico comun era
nula, y eso se demostraba al observar las gentes que acudian, por ejemplo, a las exposiciones
de la Academia, cuya apertura coincidia en la capital con la época de las ferias, sumando asi
un divertimento mas a los fordneos que visitaban esos dias la ciudad (Molina, 2020b: 79). Con
motivo de la muestra de 1821, por ejemplo, Cean dejo escrita una mordaz critica, seguramente
con animo de ser publicada en la prensa (Garcia Lépez, 2020a: 267), donde exponia duramente
su opinion sobre «los pelotones de gente ociosa y holgazana» que acudian en masa a pasearse
por alli:

24 El fallecimiento del autor en 1829 impidié incorporar la relacién de obras de estas escuelas cuando finalmente se abrie-
ron al publico, aunque en la actualidad se conserva en la biblioteca de la Fundacion Lazaro Galdiano un manuscrito
encuadernado en tres tomos con el titulo de Llave para la introduccion al conocimiento de los cuadros que posee el Rey
N. S. de las escuelas flamenca, holandesa y alemana, para ilustracién de los mismos [..] y la formacién del Catélogo del
Real Museo de Pinturas, fechado en 1826, con la indicacion al pie de «obra hecha para mi uso»; Espinosa, 2001: 336;
Afinoguénova, 2019: 78.

25 Como prueba del reconocimiento internacional que empezaba a tener el museo, la edicion espafiola se acompafio de
traducciones al francés y al italiano, cuyos precios ascendian a 8 y 10 reales respectivamente. Todas las versiones se
encuentran digitalizadas en la Biblioteca Digital del sitio web del Museo del Prado.
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«¢Pues a qué va toda esa gente a la Academia, si no ve, ni conoce, ni entiende lo que alli se presenta? Va,
como dice el refran; ;a donde vas, Clemente? A donde va la gente. Va, como un rebafio de carneros, que
sigue al que lleva el cencerro; y va, como a un paseo publico, porgue alli, ademas de las figuras pintadas,
las hay vivas de ambos sexos, que son las que mas le interesan»?®.

Tras ridiculizar los comportamientos de los asistentes, Cean se detenia en quienes «deseando ente-
rarse a fondo de todo lo que hay en la Academia, hasta de los vaciados en yeso, compran el Catalogo,
que se vende a la puerta, y con él en la mano, comienzan a leer por la Sala de Juntas [...] sin levantar los
0jos» del texto, una problematica familiar en nuestros dias respecto al debate sobre el efecto que pue-
den tener méviles y tablets al primar la mirada hacia la pantalla antes que a las propias obras (Fernan-
dez Cortés y Gonzalez Sanchez, 2019: 117). Las criticas de Cean a la publicacion son enormemente
relevantes porque ayudan a comprender los cambios que, tres afios mas tarde, trataria de insertar en
la nueva edicion del catalogo. Para el asturiano, la seleccion de noticias y observaciones incluidas en
las entradas de las obras era insuficiente y resultaba arbitraria, no servia para hacer saber diferenciar
obras maestras de pinturas corrientes o copias y, en ocasiones, contribuia incluso a confundir mas
que a aclarar el juicio del lector/espectador, como argumentaba al contrastar la informacion de las
pinturas de Alonso Cano y Sebastian Mufioz?’:

«;Quién ha de sufrir con paciencia, que se diga a secas Cristo muerto en la cruz, cuando este crucifijo es il
capo dopera del gran Cano? ;Y quién ha de leer sin irritarse, Alonso Cano, pintor y escultor solamente, cu-
ando se dice a renglon seguido Sebastian Mufioz, con Don, que nunca tuvo, pintor acreditado y de mucho
mérito por su bello tono de color, cuando todos sabemos, que sacrificd a esta parte del colorido, la
correccion del dibujo, la grandiosidad de las formas y la nobleza de los caracteres con actitudes violentas
y afectadas?» (BNE, Mss./21458/1, fol. 6v).

El interés de la critica de Cean reside igualmente en su singularidad y rareza, ya que hablamos de un
género que no empezaria a normalizarse en la prensa escrita espafiola hasta unas décadas mas tarde.
Las unicas referencias publicadas con regularidad durante estos afios corresponden a los anuncios
que la misma Academia de San Fernando mando sacar en el Diario de Madrid para dar a conocer la
apertura de sus salas con motivo de las exposiciones anuales. En estos avisos se comunicaban los dias
y horarios de visita, la invitacion a artistas y aficionados para exhibir sus obras —que debian entregar
al conserje unos dias antes—, las normas de admision y las medidas a tomar en caso de superar el
aforo para recorrer las salas sin aglomeraciones, algo que sucedia de forma habitual y que hizo que
casi todos los afnos se prorrogase el periodo de apertura?. En el anuncio de 1817 se explicaba por
primera vez que se habia «impreso un catalogo que se vendera a la entrada de la puerta principal de
dicha Real casa» con la finalidad de «que el publico pueda instruirse mejor de todas las pinturas, es-
tatuas, bustos y bajo relieves que existen en las salas de la Academia» (Diario de Madrid, 26/08/1817,
n.° 236, p. 261), formula que se empled de manera muy similar en los afios posteriores?. Ese mismo

% «Manifestacion en la Academia de San Fernando de las obras pertenecientes a las Bellas artes ejecutadas este afio de 1821,
Biblioteca Nacional de Espafia (BNE), Mss./21458/1, fol. 5r.

?7 |as obras colgaban en la Sala de Juntas y se identificaban respectivamente con los nimeros 18 y 19; Catdlogo Academia,
1821: 6.

¢ Para una vision de conjunto de las singularidades y vicisitudes de las exposiciones, véase Navarrete, 1999: cap. 3.

2 En 1818, por ejemplo, se daba cuenta de haberse «impreso ahora un nuevo catéalogo que contiene las alteraciones y mejoras
que se han hecho en las salas y galerias durante este afio» (Diario de Madrid, 29/08/1818, n.° 240, p. 278) y un afio mas tarde se
explicaba, ademas, que los cambios de ese afio correspondian igualmente a «la adquisicién de varios cuadros nuevos» (Diario
de Madrid, 25/08/1819, n.° 237, p. 277). Finalmente, cabe destacar que el nuevo enfoque planteado en el catdlogo de 1824 no
tuvo un reconocimiento en el anuncio correspondiente a la exposicion de ese afio, limitandose a sefialar que «se venderan a la
puerta principal de dicha casa los nuevos catalogos que expresan todas las obras artisticas que hay en ella» (Diario de Madrid,
20/09/1824,n.° 263, p. 3).
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afilo se publicé en la Gaceta de Madrid (16/10/1817,n.° 124, p. 1110) una detallada crénica sobre la
«exposicion publica de las obras de pintura y escultura de la Real Academia de San Fernando de esta
capital» que habia tenido lugar desde el 1 de septiembre al 5 de octubre, pero no se llegd a mencionar
la novedad que habia supuesto la aparicion del catalogo®. El Unico testimonio que hemos localizado
reconociendo explicitamente la relevancia que tuvo en el ambito museistico espafiol la aparicion de
esta nueva tipologia de publicacion, y la proyeccién que podian alcanzar estos libros en el extranjero,
se encuentra en la noticia insertada dos afios mas tarde en la Cronica cientifica y literaria (28/12/1819,
n.° 287, s/n) del Paseo por el Gabinete de Historia Natural de Madrid, o descripcidn sucinta y divertida
de los principales objetos de Zoologia que ofrecen las salas de esta interesante coleccion, una detalla-
da descripcion escrita por el profesor de fisica y quimica Juan Mieg que pretendia servir como guia
para visitar el establecimiento que, como es sabido, se ubicaba en la segunda planta del palacio que
alojaba la Academia en la calle Alcald, y que resultaba inédita en su campo®':

«En casi todas las naciones cultas se han impreso catéalogos o descripciones mas o menos completas
de sus principales establecimientos pertenecientes a las ciencias y las artes; y cominmente son los
primeros libros que los extranjeros compran para llevarlos a su pais, y hacer reflexiones sobre el estado
mas o menos floreciente de las ciencias y las artes en los diferentes estados que han visitado. Hasta
ahora no hay quien haya emprendido en Espafia una obra semejante sobre los numerosos e importantes
establecimientos de ciencias y artes de todas clases que se hallan en esta capital. El catalogo, aunque
muy sucinto, que hace poco ha publicado de las obras de pintura de la Real Academia de San Fernando,
es acaso el Unico de este género que se ha impreso hasta ahora, y aunque hay muchos que desearian en-
contrar en él algunas reflexiones acerca de la historia y mérito de cada obra, sin embargo ha merecido el
aprecio de nacionales y extranjeros, y excitado el deseo de que se extienda y complete mas este trabajo».

Sobre la cuestion de la utilidad y uso de los catalogos de la Academia se pueden citar dos referencias
mas de interés. La primera es una carta al director del Diario de Madrid (25/09/1817, n.° 267, p. 409)
en la que se ponia en valor el rumbo de la corporacion, equiparandola a los progresos de las bellas
artes que se estaban dando en otras instituciones similares en Europa. Sobre el catalogo en particular,
se explicaba que «con este auxilio, puede saberse sin preguntar a nadie la escuela a que cada cua-
dro corresponde, y lo que en €l se representa; dandose el lugar privilegiado a los célebres profesores
antiguos y modernos, y el distinguido que se merecen las personas aficionadas», haciendo mencion
particular a «las sefioras que honran las artes dedicandose a su estudio»: es decir, se celebraba la
utilidad de la publicacion para dotar al publico de autonomia en su visita. La segunda referencia es
una cronica publicada dos afios mas tarde en el Mercurio de Espafia donde se insistia en el valor ins-
tructivo de los catalogos para el publico:

«Para facilitarle este examen habia dispuesto e impreso la Academia un catalogo de cuanto se halla
colocado en sus salas y galerias con método y simetria, y por este medio han podido los sujetos parti-
culares instruirse, no solo del autor de cada obra y de lo que representaba, sino de otras circunstancias
gue suelen interesar la curiosidad o contribuir a la instruccion publica.» (Mercurio de Espafa, noviembre
de 1819, pp. 256-257).

30 Esta circunstancia tampoco nos debe extrafiar si se tiene en cuenta que la apertura dos afios mas tarde del Real Museo de
Pinturas, un acontecimiento de muchisima mas trascendencia, tampoco llegd a concitar practicamente interés en la prensa,
cuestion que sigue suscitando sus propios interrogantes (Portus, 1994: 21; Géal, 2018: 215; Afinoguénova, 2019: 54).

¥ Pese a concebirse en la misma categoria de publicaciones, la obra de Mieg estaba pensada para explicar a fondo las coleccio-
nes del Gabinete mediante la férmula didactica del didlogo, y aspiraba a servir tanto de guia en las propias salas como de lectura
fuera de las mismas, para lo cual el autor acompafié el texto de un segundo volumen de laminas que vio la luz en 1821.
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Aparte de los testimonios reflejados en la prensa, que no son suficientes para hacerse una idea mas
profunda sobre la recepcion que tuvieron estos catalogos entre el publico, la consulta de la contabi-
lidad de la Academia si permite alumbrar, al menos, algunas noticias inéditas sobre la evolucion de
su ventay los destinatarios de los ejemplares que se regalaban como cortesia. Los libros de cuentas
y registros de venta de la institucion relativos a los aflos en que se publicaron catalogos permiten
visualizar, en primer lugar, que la iniciativa tuvo una extraordinaria acogida inicial por parte del publico
gue se irfa diluyendo con el paso de los afos. Si atendemos al volumen de tiradas, venta de ejempla-
res (tabla 1) y balances de ingresos y gastos (tabla 2), no dejan de sorprender las cifras. En 1817 se
publicaron un total de 2.500 ejemplares en dos impresiones: en la primera, se tiraron 1.400 en papel
comun y 100 en papel fino destinados «a SS. MM. y AA,, Sres. Consiliarios y Académicos de honor»,
y en la segunda, otros 1.000 ejemplares en papel comun. El numero total de catalogos vendidos
—Cuyo precio se mantuvo en 4 reales en los afios sucesivos— ascendid a 2.057, dandose como regalo
127 y sobrando en el almacén 330%. Es muy probable que la cifra final de catalogos despachados
determinara los ajustes de las siguientes ediciones, ya que para el afio 1818 la impresion se redujo a
2.150 ejemplares, 150 de ellos en papel fino. El ritmo de ventas alcanzé igualmente un éxito enorme,
vendiéndose 1.775 catalogos, regalandose 192 y quedandose en stock 183,

En 1819, por su parte, se empezarian a notar ya ciertas sefiales de desgaste: de los 1.525 ejemplares
de la tirada —limitandose en esta ocasion a tan solo 25 los de papel fino—, se regalaron 135y se ven-
dieron al publico 920%*. Es probable que este balance influyera en la decision de no publicar una nueva
version en 1820, subsanando la informacion de los cambios producidos en las obras con la impresion
de un breve suplemento, como ya tuvimos ocasion de mencionar mas arriba. Las ediciones de 1821
y 1824, por su lado, evidencian que la demanda de catalogos se normalizo a la baja, resultando por
primera vez deficitario el balance de ingresos y gastos. Pese a la evidente diferencia con los afios
anteriores, el numero de ejemplares adquiridos por el publico en su visita no resultaba en si un mal
numero, sobre todo si se tiene en cuenta que, a diferencia de otras publicaciones de la Academia,
la venta de los catalogos se concentraba solamente en las semanas que permanecian abiertas las
exposiciones, las cuales no solian superar un mes de duracién. De la version de 1821 se debieron
imprimir de nuevo en torno a 1.500 ejemplares, de los cuales se vendieron 398y se regalaron 111 El
encargo en 1824 de un nuevo catalogo a la comision liderada por Cean Bermudez debid hacer pensar
que el ritmo de las ventas se animaria, pues ese afo la tirada ascendio de nuevo a los 2.000 ejempla-
res, imprimiendo 100 en papel fino; sin embargo, los resultados no fueron mejor que en 1821, ya que
las ventas solo representaron 239 ejemplares, regalandose 179%.

1817 1818 1819 1821 1824
Ejemplares impresos 2.500 2.150 1.525 1.500? 2.000
Ejemplares vendidos 2.057 1.775 920 398 239
Ejemplares regalados 127 192 135 111 179
Ejemplares despachados en total 2.144 1.967 1.055 509 418

3 «Razodn de los catalogos recibidos de Don Francisco Fernandez, regente de la Imprenta de Fuentenebro, en las dos impresiones
hechas por orden de la Real Academia de San Fernando»; ARABASEF, sig. 3-257, fol. 214r.

3 «Razodn de los catélogos recibidos de Don Francisco Fernandez, regente de la Imprenta de Fuentenebro»; ARABASF, sig. 3-258, fol. 188r.

¥ «Razodn de los catalogos remitidos de la Imprenta Real, a la Real Academia de San Fernando»; ARABASF, sig. 3-259, fol. 329r.

35 «Razdn general de la venta de libros, lapiz, cuadros y estampas que se han vendido en el Despacho de la misma, sus productos
y gastos mensuales que ha habido en el segundo semestre del presente afio de 1821»; ARABASF, sig. 3-261, fol. 243r.

¥ «Razodn general de los libros y 1apiz vendidos en el Despacho de la Real Academia de San Fernando en el mes de septiembre de
1824» y «Razon de los libros vendidos en el Despacho de la Real Academia de San Fernando en el mes de octubre de 1824»;
ARABASEF, sig. 3-264, fols. 248r. y 256r.
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1817 1818 1819 1821 1824
Gastos de impresion de catalogos 4264 4.648 2.740 3.052 3.742
Ingresos por venta de catalogos 8.068 7.100 3.680 1.592 959
Balance de ingresos y gastos 3.804 2.452 940 -1.460 -2.783

Aunqgue no tenemos un conocimiento tan exhaustivo de las cuentas sobre la venta de catalogos del
Real Museo de Pinturas®, la informacion que ya avanzaron en su dia Beroqui y Madrazo nos permite
resaltar algunos datos de interés. Al igual que sucedi6 en la Academia, las ventas cumplieron las altas
expectativas en los primeros afios: tanto en 1819 como en 1821 la tirada de ejemplares impresos
llegd a los 2.000%, una cantidad bastante coherente si se tiene en cuenta que, a diferencia de la Aca-
demia, la venta de catdlogos en el Museo del Prado era continua a lo largo del afio y tenia una voca-
cion de mayor permanencia, pese a las sucesivas ampliaciones de las salas con el paso de los afios
y la incorporacion de nuevas pinturas. Las impresiones de 1823y 1824 se redujeron, por su parte, a
sendas tiradas de 1.000 ejemplares por afio, una cifra bastante mas ajustada al consumo posterior de
catalogos por parte de los visitantes si tenemos en cuenta que en 1824 se habian vendido 100 ejem-
plares de la version francesa y 130 espafioles (Beroqui, 1993: 107-111; Madrazo, 2018 [1945]: 119).

En lo que respecta, finalmente, a la distribucion de ejemplares de cortesia para la familia real, perso-
nas distinguidas de la corte y otros compromisos institucionales, era habitual acomodar a la catego-
ria de cada destinatario la calidad del papel y de las encuadernaciones. En el caso de los ejemplares
regalados desde el Museo del Prado, sabemos que en 1819 el marqués de Santa Cruz ordend remitir
82 ejemplares impresos en papel fino y con canto dorado para que la Casa del Rey hiciese los opor-
tunos presentes a las personas distinguidas de la corte, y que en 1821 la impresion de ejemplares en
papel fino reservada a este fin, aunque también se destinaba un pequefio numero a la venta, ascendio
a 200 ejemplares, de los cuales se hicieron encuadernar en tafilete rojo doce para la familia real (Ma-
drazo, 2018 [1945]: 106 y 110). En la Academia de San Fernando, por su lado, se han conservado al-
gunas relaciones de los catalogos regalados, cuya lectura resulta valiosa para saber cémo se hacia la
distribucion. Los destinados a personas distinguidas estaban impresos en papel fino, y por la calidad
de las encuadernaciones se podia discernir la jerarquia del destinatario. El rey y los miembros de la
familia real recibian, asi, los volumenes mas lujosos, seguidos de los responsables del gobierno de la
Academia, los consiliarios y otras personas distinguidas a juicio de su Protector. En papel comun se
remitian, por su lado, otros ejemplares a los académicos de honor y diversas personalidades, distin-
guiendo en ocasiones los encuadernados en pasta o en rustica. Tomando de ejemplo la relacion del
afno 1817, los reyes recibieron «dos ejemplares en tafilete encarnado y papel fino» y «SS. AA. SS. dos
en tafilete azul»; también se tuvo la deferencia de remitir un ejemplar para el «Sr. el Ministro de Estado»

%7 Lajustificacion y control de gastos del museo no debid ser muy detallada en sus origenes: en unas «Observaciones a la cuenta
de Conserjerfa del Museo correspondiente al afio 1821» remitidas desde Palacio y fechadas a 6 de marzo de 1822, se hacfa sa-
ber a Eusebi que debia acompafiar las cuentas de los recibos y justificantes correspondientes a gastos como los de la impresién
y encuadernacion de catadlogos. Respecto al registro de ventas, se indicaba también la necesidad de «expresar los catalogos
de que se hace cargo, y los que vende finos y ordinarios; para saber los que quedan existentes, y para la debida formalidad». El
conserje contesto el 8 de abril diciendo que «no estando prevenido para ello, no ha exigido los recibos que acompafian a estas
cuentas, pero que para los sucesivos los exigird y acompafiara. Que asimismo hara la expresion de los catdlogos que vendey;
Archivo del Museo del Prado, Caja: 4725 / Exp. 35.

% No sabemos el nimero de ejemplares vendidos de la primera edicion, pero, a titulo orientativo, es significativo saber que los
gastos de febrero, marzo y abril de 1820 se pagaron con el producto de su venta. En el transcurso de 1822, una vez formalizado
el registro de los ejemplares vendidos, sabemos que se despacharon 700; Beroqui, 1933: 100-101; Madrazo, 2018 [1945]: 106.
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y otros 12 para «los oficiales de la Secretaria de Estado». Dentro de la propia institucion, el Vicepro-
tector y el Secretario recibieron 3 ejemplares encuadernados en pasta y se hicieron llegar 30 «para
repartir al Sefior Don Pedro Franco», Protector de la Academia. Para «los Sefiores Consiliarios» se re-
servaron 29 ejemplares en papel fino, cerca de 30 en papel comun fueron a parar a los académicos de
honor y otros 12 de igual calidad a «los dependientes de la Academia»®®. A partir de 1818, finalmente,
se incorporaron otros miembros de la corporacién como los «directores, tenientes, ayudantes y aca-
démicos de mérito», a quienes se destinaron ese mismo afio 29 ejemplares «en papel fino y comun
con cubierta de papel fino de colores*’.

Independientemente de los acabados de su papel, la calidad de sus encuadernaciones o la forma
de adquisicién, la circulacion de los catalogos publicados con motivo de las exposiciones de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando y de la coleccion real exhibida en el Museo del Prado pudo
superar entre 1817 y 1824 los diez mil ejemplares, un volumen suficientemente elocuente del grado
de interés que manifestaron los publicos en hacer de la visita a colecciones y museos un nuevo habito
en sus practicas de ocio que, pese al lamento de Cean Bermudez, iria progresivamente creciendo en
las siguientes décadas del siglo XIX, y que poco a poco vamos conociendo mejor pese a lo mucho que
aun nos falta por descubrir.
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